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«MGepoameprKaHCKe TeTpaan» — HayuHbI PELIEH3MPYEMbII XypHan 06 nbepoaMeprKaHCKOI NCTOPUK 1 KyNbType.

Ll,enb XyYpHana — passutre MeXancumninHapHbIX mccne,qosaHmM B 00/1aCT WUCTOpUK, 3THONOrMK, WCKYCCTBOBEAEeHWUA,

inTepatypoBefeHna, NMHIBUCTUKKA N APYTX OUCLUUNIWH ONA PAacKpbITUA MHOI'006pa3I/IFI 1 CamOObITHOCTU |/|6epoamep|/|KchK0|7|

KapTWHbl MUpa. B XypHane ny6nukyloTca CTaTbhl Ha PyCCKOM, UCMAHCKOM, MOPTYranbCkOM W aHMUIACKOM fA3blKaX, YTO CO3faeT

YHUKaNbHYIO MAOWAAKY ANA B3AaUMHOMO MO3HaHWA ABYX MOFPaHUYHBIX LMBMAN3ALMOHHBIX MPOCTPAHCTB: MOepoamMepuKaHCKoro

11 POCCUIICKOTO.

3apaun xypHana:

+ NpepocTaBneHue NCCneoBaTeNaM OTKPLITON NAOWAAKI AN Ny6AMKALMU pe3ynbTaToB Pa3HOMNaHOBbIX HayYHbIX NCCIe0BaHuI
no WUCTOPUM, STHOMOMAW 1 3THOTPadum, KynbType, UTepaType, UCKYCCTBY, A3bIKaM CTpaH MOGEpPOaMEepUKaHCKOro apeana.
N MBETCTBYIOTCA NCCNEQOBAHNA, UMeLLNEe ¢yHﬂaMEHTaﬂbHOG M NpUKnagHoe 3HaveHne;

+ 0030p nepedoBblx nybnvkauui (cTateil, MOHOrpaduil), NOCBALEHHBbIX PeruoHanbHoi npobnematuke, MHOroo6pasuio
11 CaMOGBITHOCTY CTPaH VibepoamepuKm Mo yKkazaHHbIM CeLuanbHOCTAM;

+ MpUBNEYEHMNE K COTPYAHNYECTBY KaK aBTOPUTETHBIX POCCUNACKNX 1 3apybexHbIX 1ccnesoBateneil-1nbepoameprkaHCTos, Tak 1
HaYMHAIOLLMX MCCneaoBaTenel, 3aHUMAIOLNXCA U3yYeHNeM W MHTeprpeTaLmein UCTOpUK, KylbTypbl, IUTePaTypPHbIX TEHAEHLNNA,
[Pa3sHbIX BUOOB NCKYCCTBA, IMHIBOKYbTYPbI I/I6€poaMGpI/IKaHCKOrO Mupa;

+ $opMNPOBaHIIE MEXYHAPOAHOI AUCKYCCUOHHON NOLAAKM AR NOAAEPKaHNA aKafeMNYecKoro fnanora ubepoamepukaHnCToB
1o Npobaemam NCTOPUK, KyNbTypbl, MCKYCCTBA, NMHIBOKYNBTYPbI.

PEAAKLIMOHHAA KONErUA

naBHbIl peaakTop
E.B. AcTaxoBa, KaHAMAAT MCTOPHYECKNX HayK, AoLeHT, MTMO ML
Poccun

3amecTuTenb rMaBHOro pefjakTopa
A.H. KoxaHOBCKMIA, LOKTOP UCTOpUYeCKiX Hayk, 1A PAH

H.E. AHuKeeBa, JOKTOP UCTOpUYECKuX Hayk, npodeccop, MIUMO ML
Poccum (Poccua)

A.B. bapaHOB, JOKTOP NCTOPUYECKIX HaYK, JOKTOP NOAUTUYECKIX HayK,
npodeccop Kybr'Y, KpacHogap (Poccus)

A.X. Bepay-XoBep, AOKTOP 3KOHOMUYECKIIX HayK, Mpodeccop,
YHuBepcuteT Murens dpHangaeca, Annkante (Vicnaus)

0.B. Bonoctok, JOKTOp 1cTopryeckix Hayk, npodeccop, HAY BLL
(Poccma)

P. lycmaH Tupapgo, goktop dunonorum, npodeccop, YHuBepcutet
lpaHagbl (McnaHus)

H.B. UBaHOB, foKTOp dunonornyeckux Hayk, npopeccop, MIMMO MU
Poccun (Poccus)

C. KameHeuKas, fokTop dpunonornm, HaumoHanbHblit aBTOHOMHBI
yHuBepcuTeT, . Mexuko (Mekcrka)

H.C. KoHCTaHTUHOBA, KaHAMAAT UCTOPUYECKNX HAYK, PYKOBOAUTENb
LlenTpa kynbryponoriyeckux nccnefosanuit UIA PAH, unen Cotosa
TeaTpanbHbIx feateneit PO (Poccus)

W.A. KpsixeBa, JOKTOP UCKYCCTBOBEAEHNS, [0CYAapCTBEHHDIIA MHCTUTYT
UCKYCCTBO3HaHMA (Poccua)

M.B. NlapuoHoBa, JoKTOp Gunonoruyeckux Hayk, goueHt, MIMMO ML
Poccun (Poccuns)

B.0. MapTbIHOB, JOKTOP NOAUTUYECKNX HayK, npodeccop, MTUMO
MIA[ Poccum (Poccus)

0.A. MacanoBa, KaHAMAAT NCTOPUYECKIX HayK, fOLIEHT, KasaHCKuin
(MpuBomKCKNin) GepepanbHblit yHBepcuTeT (Poccua)

H.I. Meg, foktop dunonornyeckux Hayk, npodeccop, CMery (Poccus)
. Arunap MonTanbBo, lMpe3npaeHT doHpa «Hapoabl AMepuki»
(3kBagop)

A.B. Mopo30Ba, JOKTOP KyNbTYpPONOri, KaHANAAT UCKYCCTBOBEEHNS,
noueHt, CM6rY (Poccus)

10.J1. O6oneHckas, fOKTOp Gunonornyeckux Hayk, npodpeccop, Mry
(Poccua)

X. pe Oitoc MyaHTe, foKTOP reorpadun 1 NCTOPUM, OLIEHT,
HaLmoHanbHbIi yHUBEPCUTET 3304HOTO 06yyeHua (VicnaHnsa)
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W.B. MonoB, kaHAMAAT NCTOPUYECKUX HayK, AoLeHT, MTUMO MN[
Poccum, MHctutyT EBponbl PAH (Poccus)

W.J1. TipoxopeHKo, AOKTOP MOAMUTUYECKUX Hayk, 3aBepytolas CekTopom
MeXAyHapOAHbIX OPraHn3aLmii 1 rno6anbHOro MONNTNYECKOTO
perynuposanna UMIMO PAH (Poccus)

A. CaHuec-AHApeC, OKTOP 3KOHOMUYECKIX HayK, Mpodeccop,
YHusepcutet Banencun (Vicnanns)

J1.1. TanaHaeBa, JOKTOP UCKYCCTBOBEAEHMS, MOYETHBIN uneH PAX
(Poccus)

M.T. Tonoca CaHuec, BeayLnit Hay4HbI COTPYAHMK HaLmoHanbHOro
ICCNEef0BaTeNbCKOTO LieHTPa nctopum nekyccTs (Cenidiap)
HaumoHanbHoro MHCTUTyTa nckyccTs (Mekcrka)

B.J1. Xeiidew, okTop nctopuyeckix Hayk, npodeccop, CM6IY, rasHblii
HayuHbli coTpyaHuK WA PAH (Poccua)

C.M. XeHKIH, JOKTOP NCTOpUYecKiX Hayk, npodpeccop, MTMMO MIAJ
Poccun, UHWMOH PAH (Poccus)

AT lWemsAKuH, foKTOp ncTopuyeckux Hayk, A PAH (Poccus)

PEOAKLIA

[naBHbI pefakTop

E.B. AcTaxoBa, KaHAMAAT MCTOPUYECKNX HaYK, AoLeHT, MTUMO ML
Poccun

3amecTuTenb IMaBHOro pefakTopa

A.H. KoxxaHoBCKMIA, BOKTOP 1CTOPUYECKUX Hayk, DA PAH
HayuHblil pepakTop

H.A. PocToB, kaHgnaat nctopuyeckux Hayk, MIMMO MIN[] Poccun
PepakTopbl

A.K. BanoBckas, RT

A.B. Poguonos, MTMMO MU[ Poccun

OTBETCTBEHHbIN CeKpeTapb

E.B. KpiokoBa, KaHaMAaT nonnTuyeckux Hayk, goueHt, MIMMO M
Poccun

[ln3aiiH, BepcTtka

[.E. Bonkos, MTMMO ML Poccum

B Au3aitHe 06N0XKM UCMONb30BaHa KapTUHA
Juan Gris. Paisaje con casas en Ceret. 1913

YYPEAWUTENb N U3OATEND
MIMMO M Poccim
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MEXYHAPOAHbIA
HAYYHO-IKCMEPTHBIW COBET

B.E. barno, unet-koppecnonent PAH, foktop
dunonornyeckinx Hayk, HayuHblil pykoBoAUTeNb
WHcTuTyTa pycckoii nutepatypbl (MywKMHCKIin
Tlom) PAH (Poccus)

A.B. bapaHoB, ZJOKTOP UCTOPUYECKIX HaYK,
JLOKTOP MOMMTUYECKUX Hayk, npodeccop Ky6r'y,
Kpactopap (Poccua)

A.X. Bepay-XoBep, 0KTOP 3KOHOMUYECKIX
HayK, npodeccop, YHuBepcutet Murens
IpHanpeca, AnukanTe (Mcnana)

B.M. [laBbii0B, uneH-KoppecnoxpeHT PAH,
LOKTOP SKOHOMUYECKMX Hayk, npodeccop,
HayuHblit pykoBoguTtens 1A PAH (Poccus)

C. KameHeuKas, okTop punonorum,
HaumoHanbHbIi aBTOHOMHBbIN YHUBEpCUTeT,
T. Mexuko (Mekcuka)

X. pe Oiioc Myaute, gokTop reorpadum
UCTOpUY, ZoLeHT, HaumoHanbHblil yHusepcuTet
3a04Horo 0byyeua (Mcnana)

J1.C. OKyHeBa, JOKTOP UCTOPUYECKNX

Hayk, npodeccop MIMO ML Poccum,
conpeacenatenb MbepoamepukaHcKoro LexTpa
MIIMO, rnaBHbiii HayuHblil coTpyaHuK UITA PAH
(Poccua)

A.A. OpnoB, KaHAMAAT UCTOPUYECKIX HaYK,
noueHt MIUMO MUJ Poccun (Poccus)

J1.K. PuGeiipy Mpectec, Maructp Uckyccts,
KYPHANNCT, peXuccep AOKYMEHTANbHOTO KIHO,
Kypatop MEH Kny6a bpasunun (Bpaswnus)

M.M. PaeBcKas, J0KTOp $unonornyeckux Hayk,
npodeccop, 3aBeaytoLLas kadeapoii McnaHckoro
A3blKa GaKynbTeTa MHOCTPAHHBIX A3bIKOB U
peruoxoseaeHua MI'Y (Poccus)

M.J1. Pamoc Ypcaracre, Ype3BblyaiiHblii 1
lonHomouHbiii Mocon (bonusus)

M.T. Tonoca Canuec, BepyLumii HayuHblil
COTpyZHUK HaLmoHanbHoro MccnesoBaTeNbCkoro
LieHTpa uctopun nckyccts (Cenidiap)
HauuoHanbHoro MHcTUTyTa MckyccTs (Mekcuka)

P.l. ®nopec Apcuna, 1okTop Gunonorum,
ZLoueHT, HauvoHanbHblil yHusepcuTe Konymbun,
r. borota (Konymbua)

J1.C. Xeiidpew, LOKTOp MCTOPUYECKIUX HaYK,
npodeccop, CM6IY, Beaywwnit HayuHbIA COTPYAHUK
ANA PAH (Poccus)

A.B. llecronan, LoKTOp GUNOCOPCKMX HayK,
npodeccop, MTUMO MUJ Poccum (Poccua)

MypHan BKNtoueH B nepeyeHb
peLieH3upyembIX HayuHbIX u3aanuil BAK,
B Poccuiicknii MHAEKC HayyHoro
uutupoBatua (PUHL),
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MpepncTtaBneHne Homepa

Preambulo a las instrucciones para
dar cuerda al reloj

Piensa en esto: cuando te regalan un
reloj te regalan un pequeno infierno florido,
una cadena de rosas, un calabozo de aire.
No te dan solamente el reloj, que los cum-
plas muy felices y esperamos que te dure
porque es de buena marca, suizo con ancora
de rubies; no te regalan solamente ese me-
nudo picapedrero que te ataras a la mufieca
y paseards contigo.
Te regalan —no lo
saben, lo terrible es
que no lo saben—,
te regalan un nue-
vo pedazo fragil y
precario de ti mis-
mo, algo que es
tuyo pero no es tu
cuerpo, que hay que
atar a tu cuerpo con
Su correa Como un
bracito  desespera-
do colgandose de tu
muileca. Te regalan
la necesidad de dar-
le cuerda todos los
dias, la obligacion
de darle cuerda para
que siga siendo un
reloj; te regalan la
obsesion de atender a la hora exacta en las
vitrinas de las joyerias, en el anuncio por la
radio, en el servicio telefénico. Te regalan
el miedo de perderlo, de que te lo roben,
de que se te caiga al suelo y se rompa. Te
regalan su marca, y la seguridad de que es
una marca mejor que las otras, te regalan la
tendencia de comparar tu reloj con los de-
mas relojes. No te regalan un reloj, tu eres el
regalado, a ti te ofrecen para el cumpleaiios
del reloj.

Julio Cortizar

Kapmuna Hadexcov. Benenvkotl.
«Kopmacap. A uepato ecepvés». 2024.
W3 xonnexyuu Tamvanv [Tuzapésoti

Bcrymienne K MHCTPYKIMM O TOM,
KaK IPaBIIbHO 3aBOUTD YaChI

Bot 0 yem nopymait: kora Tebe apAr
4acel, Tebe JapAT MaJleHbKMII afj B IiBe-
Ty, Lielb, CBUTYI U3 po3. Kamepy-onu-
HOUYKY, IZie 3alepT Bo3ayxX. Tebe mapsr
He TPOCTO — 4Yachl, ¥ pacTy OONBIION,
Y IYCTB Bce y Tebst OyeT Xopoluo, 1 Hajie-
eMcs1, OHY Tebe JOJITO IIPOCITY>KaT, XOpOIIas
Mapka, IIBeJillapcKye M Ha pyOuHax; Tebe
JApAT He MPOCTO
MUHMATIOPHYIO
KaMHe[pOOuIKy,
KOTOPYI0 TBI IIpU-
CTpoMulb Ha 3a-
IACTbe U Oyfelnb
BBITy/IMBaTh. Tebe
JApAT — CaMy TOTO
He 3Has, BeChb yoKac
B TOM, YTO OHJ CAaMI
TOTO He 3HAWT, —
HOBYIO  YacTHIy
T€0s, XPYIKYI U
HEHAJIOKHYI0, — 4Ya-
cTuny, KOTOpas
IPUHAJIOKNT Tebe,
HO TBOUM TeJIOM He
ABJIAETCS, A IOTO-
My ee IpUXOLUT-
Csl 3aKpeIIATh Ha
3aIACTbe C IIOMO-
IIBI0 PeMellKa, CKMMAIOIIETO ero, CJIOBHO
OTYasHHO BIENMBUIAACA pY4YOHKa. Tebe
IApAT HEOOXONVIMOCTb €XEJHEBHO 3aBO-
IIUTb 9T CaMble Yachl, 3aBOJUTD JIA TOTO,
9TOOBI OHM OCTaBA/INCh YaCaMIL; JAPAT Ha-
BS3YMBYIO Y MYUYMTEIbHYIO HOTPeOHOCTDH
IIPOBEPATH UX TOYHOCTD, IPUITIAMBIBAACH
K IudepbIaTaM B BUTPUHAX Y IOBEIMPOB,
IPUCTYIINBAsACh K OODBABNCHMUAM IIO pa-
JIM0, CIIPABJIAACh O BPEMEHM I10 TeneOoHy.
JlapAT cTpax — a BAPYT NOTEpsI0, @ BAPYT
YKPafyT, @ BAPYT CIETAT Ha ION M Paso-
optotcs. He Tebe mapsaT dachl, fapAar te6s
CaMoro, Thl — IIOfiAPOK 4YacaM Ha JieHb
POXIeHNAL.

Rof
At rocoR A que.
Shego s une.
cosa mug
Soria.

Xynuo Kopmacap. Knuea uncmpyxuyuil
(ITepesoo ¢ ucnarckozo A. Kocc)
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Hoporue unrarenn!

[IpenBapsio IpepcTaBieHne NeTHero HoMmepa «Jbepoa-
MepUKaHCKMX TeTpafieii» amurpadom u3 Xymmo Kopracapa,
KOTOPBIN KaK He/lb3d Jy4lle oTpaxaeT TeMy «lIpocTpancTBO
¥ IpefMeTHbIT Myp». Yachl — 3TO BpeMs, a BpeMsA U IIPO-
CTPAaHCTBO — B3aJMIMOCBSI3aHHbIE KaTETOPUY, B KOTOPBIX MBI
Bce XuBeM. Yacbl — 9TO Belllb B IPOCTPAHCTBE, KOTOpas 00s-
3bIBaeT HAaC OBITH HAYeKY, CBEPATHCSA C OKPYXKAIOLIMM MUPOM.
A Ham MMp — 3TO MeCTO, B KOTOPOM CYIIECTBYIOT (cOCyle-
CTBYIOT) IPUPOJQ, IPEAMETDl U SIBJIEHUS, ViIeN U JefiCTBYA,
IIeHHOCTY 1 COLMaIbHble OTHOILIEHYIS, TPYUCYTCTBYIOLINE B I10-
BCeIHEBHOI K13HU. HeloBTOpMMOCTb IMYHOTO 11 001IeCTBEHHOTO IIPOCTPAHCTBA,
€ro 3THMYECKVe U KOH(ECCHOHATbHbIE 37IeMEHTBI, TeorpaduiecKuii 1 KyIbTyp-
HBIII TIeii3aXK, CYI[eCTBYIONINI B ICKYCCTBE, B IUTEPATYPe U B A3BIKE, ONPENE/AI0T
VI TIO3BOJIAIOT COXPAHUTD HALVIOHAIbHYIO MEHTUYHOCTb.

B Hayajie HOMepa MBI pa3MeCTV/IM MHTEPBBIO C BUFHBIMY aPTeHTUHCKUMY IV
carersimu Murenem Butarmano n Maptunom KoanoM o myTenecTByu B IpUpORY
Bemert. [Inmynras ManmHKa 1 TeneoH ¢ JUCKOM, Ka3anoch, YIUIM B IIPOIIIOE.
Ul pasmbliieHyss 06 9TUX IpeMeTax BBIIIAAAT KaK pekBueM. B 6ecene, xoto-
pyto mpoBena GuIoNor, KynpTyponor u nepesofuuk fOmus Jlapukosa, 3aTpoHy-
TO MHOXXECTBO TeM, MMEIIVX Qunrocodckoe, amieropudeckoe 3BydaHue. ITO
VI Pa3MBILIIEHVSI O TOM, II09eMY Ba)XHO YMeTb IICAaTh OT PYKM («3TO KaK UTpath
Ha MY3BIKaJIbHOM MHCTPYMEHTE»), O ME/IECHHOM YTeHNN («IUTaTh — 3TO XUTb»),
0 MeTadope B BOCIPUATUM TEKCTA U XXU3HU («MALIMHHBIA 3a/1» — O MUIIYIIei
MaIIJHKe U IICAaTeIbCKOM MacTepcTBe). MbIC/n 00 MCYe3HOBEHNM KY/IbTYpPbI 00-
MEHMBAThCs MVMICbMaMI, O HEXKeJTAHUM TMYHOTO OOLIeHNA U IaXKe pasrOBOPOB 110
TeneOHy — MX MOAMEHAIT KpaTKie COOOIIeHNs B COLCETSX, O IPOTUBOCTOSA-
HIY TEHJEHIMAM HaIlleTo BpeMeH, KOIZja ICKYCCTBEHHBIN VIHTE/IEKT BBITECHSET
TBOPYECKOE HAYasIo, 3aCTy)KMBAIOT MOAPOOHOTO M3Y4eHVs U 00CYXAeHNs, KOTO-
poe MOXeT OBITh IIPOJJO/DKEHO Ha CTPAHMIAX HAIIero KypHama. MblI 3HaeM, 4To
BBIMTPBIBAeM C HOBBIMM T€XHONOTVAMIA, @ YTO TepsieM?

VccnenoBaHye He3HaKOMOTO IPOCTPAHCTBA, HOBOJ IPMPOMBI, COMPUKOCHO-
BeHIe C IpefMeTaMy 1 popMaMim IPYToii KYJIbTYPbl — 3TO BBI3OB LA TI00OOTO
YYEeHOTO0, BeplIiHa SMIMPUYECKOTO OIBITA. BriepBble B HallleM >KypHa/ie MBI Iy-
O7MKyeM apXMBHBIE MaTepyasbl, CBA3aHHbIE C TI03HAHMEM HEU3BEJAHHOIO MIpA.
9TO ZHEBHMKOBbIE 3aIIMICH MOJIOLOTO IeTepOyprckoro ydeHoro Visana CrpenbHu-
KOBa, KOTOPBI B Hayajte XX BeKa BMeCTe C YeTHIPbMS TOBApPMIAMI OTIIPABUJICH
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B Hay4YHYIO0 9KCIEIUIINIO B Ma/JIOfOCTYIIHbIe Tponmdeckye neca F0xxnoit AMepyxu.
[IpenyucnoBue x aTvm MatepuanaM Hancana Enena Cobonesa, cTapiinii HayqHBbI
corpypHuk Myses antpomnonornu u srHorpapuu umenn [lerpa Bemkoro (Kyn-
ctkamepa) PAH, xyma u mocTynmwm sTM MaTepManbl M COXpaHUBILINECS YHMU-
KaJIbHble HeratyBbl (oTOrpadmii, C/ielaHHBIX ITyTellecTBeHHMKaMM. LleHHOCTH
IyO/IMKYeMBIX 3aMeTOK He TONMBbKO B (pMKCALUM Pe3yIbTaTOB 9THOTpadMyecKuX,
300/I0TMYeCKUX U OOTAaHMYECKVX VICCNIEOBAHNIL, @ B OIMCAHWM BIICYAT/ICHMWIL,
OLIYLIEHUIT X BOCTOPra OT CONPMKOCHOBEHNSA C IEBCTBEHHOM Ipupopoil bpasu-
nun, [Taparsasd, bonysun.

OneoHopa EpMonbeBa, Befymuii HayuHblli COTpYRHUK VIHCTHTYTa JIaTMHCKOI
Amepuxu PAH, npogomkaer TeMy aHa/In3a mpoCTpaHCTBa C TOYKY 3PEHNA Ieorpa-
buu KybTypBl, KOTOpas BKII0YAET U3BICKaHVs B 00/1aCTU MCTOPUM, STHOTpadu,
caMoit reorpauy, TMHIBOCTPAHOBEEHNA, Teorpaduyr MCKYCCTBA M TUTEPATYPBL.
Kynbrypa Kaxpmoil cTpaHbl MOJKET OBITh M3yYeHa KaK BO BpeMEHN, T.e. ICTOpuYe-
CKU, TaK M B IIPOCTPAHCTBe, T.e. reorpaduyecky, mimer JneoHopa Epmonbesa.
J6epoamepuka B 9TOM KOHTEKCTe IpefCTaB/IAeT OOraTelllmii MaTepuan i Jic-
CIEIOBAHNA — 3TO U MICTOPUKO-apXeOIOTrMYeCcKe MaMATHUKI, M apXUTEKTYpHbIe
06beKkThl, U mpupopHblil nanAmadT. Ha mpumepe nbepuiickoit n maTuHOaMepu-
KaHCKOIT IefICTBUTENIbHOCTI B CTaThe pacCMaTpPUBAIOTCSA OTpaKeHMe Teorpadurye-
CKOTO IIPOCTPAHCTBA B MCKYCCTBE, BOCIpUATIE 00pas3a TeppuTOpyy ¥ TaHAIag-
Ta B 3HAKOBBIX JINTEPATYPHBIX IPOU3BENEHMAX. ITO MHOTOOO IIAOIIVIe 00/IacTH
HAyYHBIX [I0JICKOB, KOTOpbIE IO3BOIAT IOTIHEE PACKPBITh 0COOEHHOCTY MEHTAIN-
TeTa HApOJOB I VX UJEHTUYHOCTI B IPUBA3KE K IPOCTPAHCTBY.

Yepes KynbTypHO-reorpad4ecKyro ONTHKY IPeACTaB/IAeT CIOKHOE U MHO-
rO3HAYHOE TIOHATHE «IIefi3axx» MCTAaHCKulT y4eHbilt Xyas [oHcanec Tpysba n3 Yau-
Bepcurera Kantabpnu. [Ipupopa Vicmannmy, ee paBHUHBI ¥ TOPbI, MOPCKIie IPOCTO-
PbI MMEIOT CBOM A3BIKM ¥ IPOYTeHNA. MHOroe 3aBUCUT OT MCKYCCTBa CO3€pLaTh
M 4yBCTBOBaTh. [lyTenrecTBeHHNKM, reorpadpl, N3BECTHbIE MOITHI, XYAOXKHUKIL,
IJCATeNy HaXOfVWIM B MCIAHCKOM IIefi3a’ke CBOIO TBOPYECKYIO CYZbOY, BBICTpa-
VBa/IN JIMYHBIE U XY[0)KECTBEHHbIE OTHOIIEHMA CO CBOMM BUJIEHMEM IIPOCTpaH-
cTBa 1 Ipuponsl. El Ser espasiol — «BbITh McIIaHIIeM» BCeTAa OTMEYEHO MapKepaMul
nezaxxa. JlangmadT — 3TO 3amMCHAasA KHIDKKA, B KOTOPYIO 3alUCBIBAETCA I Iie-
PemUCBhIBAaeTCS My Th OOIIIECTBA VI B KOTOPOJ COXPAHAIOTCSA MCTOPUYECKas MaMATh
¥ HAL[IOHA/IbHAA UJJEHTUYHOCTb.

Cepns KapTuH «AjIeropun IATU YyBCTB», co3faHHasA [Iurepom Ilaynem Py-
6erncoM u Snom Bpeitrenem Crapmum, gByms Bemukyumu xyfpoxaukamu XVII B.,
xpansamasics B Mysee [Ipago B Magpuze, npepcrasiseT co60oil 4yBCTBEHHOE BOC-
IpuATHe Mypa. 3peHue, CIyX, 000HAHME, BKYC, OCs3aHIe M1300paXkaloTcs yepes as-
JieropuyecKue xeHckye Gpurypbl Ha poHe Teii3akelt, OKpykKeHHbIe MHO>KeCTBEHHBI -
MM IIpeMeTaMy — 3HaKaMy 3HaHMIL. B nccnenoBarenbckoii crarbe Imuc [Ixoan Xy,
KUTAJCKOY aCHMpPAHTKV Kadempbl MCTOPUM 3aNafHOEBPOINENCKOTO JMCKYCCTBA
MuctnryTa ucropun CaHKT-IleTepOyprcKoro rocyaapCcTBEHHOTO YHUBEPCUTETA,
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paccMaTpMBaeTCs XMBOMMCHOE OOraTCTBO ITUX XY0XKECTBEHHBIX ITPOU3BENCHMNIT
B aHpe kunstkammer — m3o6paxkeHns kKaOMHETOB, HATIOTHEHHBIX CUMBOJI/YE-
CKUMU apTeaKTaMy B IPOCTPAHCTBE SIMOLMIOHATBHOTO OIbITA. AJlTeropuiecKue
¥ IIBeTOYHBIE MOTVBBI, XapaKTepHble A7 (rIaMaH/ICKOTO I MICTIAHCKOTO MCKYCCTBA
XVII B., mpuo6peTanu 0coOblit ITOMUTUIECKNUTT aKL[eHT B KoHTeKcTe KonTppedop-
MaLlMN ¥ OTBEeYaIN 3afiadyaM JCIIO/Ib30BAHNA NCKYCCTBA KaK CPENCTBA UEOTIOTIYe-
CKOJ1 CTpaTeryy s BOIUIOLeHM A WeN IpolBeTanus u 6marononyuvs Ornannpun
I10J, MICTIAHCKOJ KOPOHOIL.

B crarpe apreHTMHCKIX MCKYCCTBOBEJOB M3 YHMBepcurera bysnoc-Aiipeca
Mapuu Iunvepmunbl @peccomn u Ipacuaner Mapun Maprer [lycrep o cTaHoB-
JIEHU! HAIVIOHAIbHOI JKMBOIIMCY PAaCKPBIBAIOTCA METOIbI KOHCTPYMPOBaHMA I0-
POZICKOTO M CENbCKOro Iesaxka XyfoXHMKos IIno Kommsaguuo u ®nopencno
Momunst Kamnoca, B TBOpueCTBE KOTOPBIX IPOCTIEXNBAOTCA YEPThI €BPOIIENICKO-
ro0 aBaHrapfia, HO B TO >Ke BpeMs IPOUCXOLUT CAMOCTOSATENbHBI IOMCK HALMO-
Ha/IbHBIX XY/JO>KECTBEHHBIX CPEICTB, HO3BOJLIOMINX 0TOOPA3UTh KOHQIMKT MEX-
Iy TPAVILIIOHHBIM YK/TQZIOM XXJ3HM U CTPEMUTEIbHOM ypbaHN3aneil ApreHTHbI
Ha py6exe XIX-XX Bexos. Ha monoTHax ByX Xy/j0XHIKOB IIPUCYTCTBYIOT HEIIO-
XOXKVe IpyT Ha fipyra Myupbl — KosmmBagnHO pucyet >ku3Hb GabpMIHBIX OKpayH
ByaHoc-Ajipeca 1 TopofcKoii ObIT, @ B paboTax MonmyHbl Kammoca B oMopucTide-
CKOJI MaHepe 3aleydaT/ieHbl apXeTUIIMYeCKIe CLIeHbl 13 JXM3HNU raydo. Yepes mon-
CKM CIO)KETOB J TEXHMK MBI BUIVIM Pa3BUTIE APTEHTIHCKOI XMBOIVICH B IIEPETIOM-
Hble MOMEHTBI MICTOPYY, KOT/Ia OOHOB/IAITCA MEXaHNM3MBI MICKYCCTBA VI KY/IBTYPBL.

Eprennit [IaHkoB, acnypaHT Kadeapsl NCTOPUU U HOMUTHUKY CTpaH EBporbl
u Amepukn MITIMO u Hay4HbI1 COTPYAHMK VIHCTUTYTa MEXTYHAPOIHBIX NCCIIE-
noanuit MIVIMO, ananusupyer mpegMeT, KOTOPbIL CTasl A67eHueM, OTIPeeI
HOBbIE€ MOJIE/IN TIOBENEHNA U, 1IO CYTH, OTKPBUI TPAHCATIAHTUYECKYIO TOPTOBIIO
MeX[y KOHTMHEHTaMM, IPUBeN K «IIepBOil BOMHe» Imobammsanun. ITo — 6pa-
3WIbCKII KOde, KOTOPOMY MOJKHO TIOCBATUTD HEMAJIO HAyYHBIX CTPAHNI] B CAMBIX
PasHbIX acreKTax (K 4eMy U mpusbiBaeM Oyyuix aBTopoB!). B manHOI ncceno-
BaTe/IbCKOil paboTe Ha OCHOBe OQUIIMATbHBIX TOPTOBBIX OTYETOB ¥ MyOMIVKALNIL
B IIEPUOJMYECKYX U3JaHNAX IPOCIEXIBAIOTCA 9KOHOMIYIECKOE M3MEPEHNE Y KYJIb-
TYpHBIe aCIIeKTbl (OPMUPOBAHNA YHUKATBHON KOQEIHOM KYIbTyphl Vcmanmmm:
IOSIBU/IVICH HOBBIE (POPMBI COLIMATbHOTO B3aMMOJEICTBUSA U HOBBIE COIIMAjIbHbIE
KOHQIMKTBI, HOBbIE AB/IEHNA B TIOBCEHEBHO Xu3HN. «[lepemB» 9KOHOMIYECKO-
IO COTPYAHMYECTBA B cepy KYIbTYPhI CIOCOOCTBOBA IPOJBIDKEHNIO 11 Y3HABA-
HuIo obpasa bpaswmu.

IIpocTpaHCTBO NpPUCYTCTBYET M B A3bIKe. llepcoHakeM cTaTby [OLEHTa
MITIMO KOpusa Mypsuna Beictymaet gato de Deng Xiaoping — kowika [Jan Csio-
NUHA, KOTOpasd CIY>XUT OCHOBON JJIA PACKPBITUA COfEp)KaHMA APYIUX C/IOB, IIe-
penaromux Metadopudecknit 06pas Komkyu. PaccMoTpeHMe JaHHOM MeTadopbl
KaK 9 PeKTUBHOrO TEKCTOOOPA3YIOLIETO CPEACTBA PACKPBIBAET IIparMaTiiecKie
CMBIC/IBI, 3a/I0)KEHHbIE B aHA/IMTUYECKNUX TeKCTaX. [IpuBoOAATCA MHOrOYNCIeHHbIE
IIPYIMEPHI 13 COBPEMEHHBIX VICIAHOA3BIYHBIX ITYOMKALVIIL.
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OrnHoit 13 3aAB/IHHBIX 3aJay HAIIETO )XYpPHAsIa AB/IAETCA MPeSOCTaBIeHME
I1aTOpPMBI /I 0OMeHa MHEHMAMN U Hay4YHBIX JVUCKyccuil. B 9Toil cBA3M B py-
opuxe «OcoObI B3MLAA» MyONUKyeM pasMBILIIEHUS M3BECTHOTO POCCHUIICKOTO
ydeHoro fIkoBa IlleMsAknHa 0 cTaTbe HAIIErO UCIAHCKOIO aBTOpa JOKTOpa Guo-
copymt Mupuam Pepranpec Kanbcappl «“HemoBex 4enoBeKy He BOJIK, OH Ye/IOBEK .
O cocymecTBOBaHNN HAPOJOB B MHOM MEXAYHapogHOM mopsaske. OpaHcucko fie
Buropnsa n mxoma CanmamMaHKM», HalledaTaHHON B IepBoM HoMepe «Jlbepoame-
PUMKAaHCKUX TeTpajein» 3a 2025 r. [Ipuriamaem ynrareneil BHUMATENbHO O3HAKO-
MUTBCS C OTK/IMKOM Ha CTaTbI0, KOTOPBIIT CaM 110 cebe HOCUT XapaKTep aHaIuTuye-
ckoro uccnefoBanys. S.I. llleMAkuH nuureT 0 HEOOXOAVIMOCTH TIePEOCMBICTICHNSA
B COBpPEMEHHBIX YCIOBMAX psAfa (eHOMEHOB, NMEIOIVX KII04eBoe 3HAaYeHNe KaK
JULS JaTIbHEIIero pa3BUTH TIpeCTaBIeHNI YyenoBeka o cebe caMmoM 1 06 OKpy-
KAIOIlleM MIpe, TaK I [/ OIpefie/ieH A OCHOBHBIX HAaIlpaB/IeHNI a/IbHeNIIIert fie-
arenpHOCTY homo sapiens. Crarbs M. ®epranpiec Kanmbcagbl OTHOCUTCS K 9UCTY
TeX BeCbMa PefKuX paboT, 10 CJIoBaM aBTOPA, KOTOPbIe OTBEYAIOT ITON HOTPeD-
HocTi. AkTyanusanys Hacnenusa @. ne Butopuu n CanaMaHKCKOJ IIKOJIBI MMeeT
IPVHINIINATIbHOE 3HAUeHe /11 HOBOTO IIPOYTEHN YHUBEPCAIbHOTO M3MepeHMs
9eT0BEYECKO VICTOPUM, Ka9eCTBEHHO OTIMYHOTO OT TOTO THUIIA YHMBEPCAIU3MA,
CcofiepyKaHIe KOTOPOTO OIpefernsAeTcss popManbHOI PalyIOHATbHOCTBIO 3aIIaTHOTO
IPOUCXOXKEHNA.

3aBepiras MpefcTaBIeHVie HOMepa O MIPOCTPAHCTBE U IpeaMeTax, obpamaeM
BHUMaHMe 4YMTaTeNell Ha JWUTIOCTPALNY, 0COOEHHO pa3MellleHHble B CIIEIMA/Ib-
HOIT BK/IajKke. IIoMMMO TOTO YTO 3TM KapTUHBI JOIONHAKT COfep)KaHMe CTaTelt,
OHM JIAI0T BO3MO)XHOCTD ITO3HAKOMUTBCA € paboTaMi XYLOXKHUKOB Mbepoamepy-
KaHCKOTO apeasa, KOTOpble 3a4acTyI0 He M3BECTHBI LIMPOKOMY KPYTy 3HATOKOB
KY/IbTYpbl U LIeHUTeNIell UCKYCCTBA. A Belb 3TO — 3aMevaTe/IbHble XY OKHMIKI,
KOTOpbIe CBOMMY 00pasaMy, KpacKaMyl ¥ MHTepIIpeTalyeil OKpy)Kawlero Mupa
CMOI/IN PACKPBITh MHOTYI€ CMBICTIbI, HeOCTYIIHbIE CIOBECHOMY BBIPKEHMIO.

Crepnyromuit HoMep «J/6epoaMepuKaHCKVUX TeTpajell» HasbiBaeTcs «JJyXoB-
Hble IleHHOCTH. [ToBceHeBHaA Xu3Hb». CTaTby IPUHMMAIOTCA [0 15 aBrycra.

JKneM Bcex HalIMX 4uTaTenell M aBTOPOB Ha CTPaHMIIAX XXypHasa!

Enena Acrtaxosa,
IJIABHBII PEaKTOP
«/6epoaMepuKaHCKUX TeTpaieil»

N6epoamepukaHckue TeTpaau
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Resumen. El presente articulo tiene como motivo la
publicacién de la traduccién del ensayo de Martin
Kohan «;Hola? Un réquiem para el teléfono» en la
revista rusa «Inostrannaya literatura»' y la esperada
salida del libro de Miguel Vitagliano «Sala de maqui-
nas» en agosto de 2025. Si bien es una entrevista a
dos voces destacadas de la literatura actual argenti-
na, originalmente eran dos conversaciones llevadas
a cabo por separado y en dos momentos distintos,
que eventualmente no pudieron sino complemen-
tarse debido a la afinidad de las reflexiones de los
entrevistados en relaciéon al mundo de hoy marcado
por la omnipresencia de las maquinas (smartphones, computadoras) que, por un lado, tienen
oculto lo mecénico hasta el punto de producir un efecto de interaccién méagica en el usuario, y
gue, por otro lado, le estan quitando ese elemento inteligible de afecto a las relaciones con el
otro, asi como el ingenio humano a las practicas creativas. Martin Kohan y Miguel Vitagliano,
novelistas, ganadores del Premio Konex de Letras 2024, docentes y criticos literarios, estan
enlazados por amistad desde que hace dos décadas fundaron Tantalia, una editorial indepen-
diente de Buenos Aires. La entrevista incluye unos fragmentos de los textos de los dos autores
que presentan otra faceta de su obra que es el ensayo critico.
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AHHOTaumsA. Hactosllee MHTEPBLIO MPUYPOYEHO K NyBANKaLMK Ha PYCCKOM A3blke dparMeHToB
13 KHUIM 3cce MapTrHa KoaHa «Anno? PekBrnem TenedoHy» B MalickoM HoMepe XypHana «/Ho-
CTpaHHas auTepatypa»? 1 BbIxogy B neuatb B aBrycte 2025 roga cbopHuka acce Murens Butar-
NnaHo «MaLLunHHOe oTAeNeHre» O NeYaTHOW MaLLUVHKE U APYrUX MHCTPYMeHTax nucatens. U xots
3TWX BUAHbIX aPreHTMHCKNX POMaHUCTOB, naypeatoB npemumn Konex (2024), KpUTMKOB 1 anTeparty-
POBE/AOB CBA3bIBAET MHOTONIETHASA APY>KHa, HAUTO He NMPeABeLLano, UTo OHW BCTYMNAT B AManor Ha
CTpaHMLLax POCCUIACKOTO akaZeMmyeckoro usganms. OgHako no nutoram Ayx beces, COCTOABLUMX-
€A B pa3HOe BPems He3aBNCUMO APYT OT Apyra, CTaNo ACHO, YTO PaCCyX/AEHNA aBTOPOB NepeKkmn-
KaroTCs, @ Mectamu JOMNOAHSAIOT APYr Apyra, packpbiBas pas/vyHble CTpaTerun npoTMBOCTOAHMA
TeHAEHUMAM Hallero BPeMeHW, KOrja COLCeTV MOAMEHSAIOT ObLLeHWe, @ UCKYCCTBEHHbBIN UHTE-
JIeKT BbITECHAET TBOPYECKOEe Hayano. BkatoueHHble B MaTepuan OTpbIBKM W3 TEKCTOB MucaTenen
npv3BaHbl NMoKasaTb eLle OAHY rpaHb MX TBOPYECTBa, @ UMEHHO KpUTUYECKOe 3cCe.
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Abstract. This article follows the publication of the essay «Hello? A requiem for the telephone»
by Martin Kohan in the Russian magazine «Inostrannaya literatura»® and anticipates the ex-
pected release of Miguel Vitagliano’s book «Engine room» in August of 2025. Although it is
an interview with two distinguished voices of contemporary Argentine literature, those were
originally two conversations carried out separately and at two different moments, which even-
tually could not but complement each other due to the affinity of the interviewees' reflections
on today's world marked by the omnipresence of machines (smartphones, computers). Martin
Kohan and Miguel Vitagliano, both novelists, winners of the Konex Literature Awards (2024),
academics and literary critics, have been bound by close ties of friendship since, two decades
ago, they founded Tantalia, an independent publishing house in Buenos Aires. The interview in-
cludes fragments of the texts that present another facet of their work, namely, the critical essay.
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Las conversaciones fueron llevadas a cabo por Julia Larikova.

1. «Escribir con una mano de artesano y no de mecdnico» (Heidegger)

— Sus libros, slos escriben a mano o a mdquina?

M. Kohan: A mano, siempre. Y no solo los libros de ficcidn, los ensayos tam-
bién. Y, en rigor, no tengo ningun texto que se escriba en la computadora. Por
ejemplo, ademas de los libros, escribo una columna semanal en el diario «Perfil»
y esto lo que estd viendo aca es la columna del proximo sabado (M.K. muestra el
cuaderno con el texto escrito a mano). Y tengo que dar una conferencia en Chile en
unos dias y aca esta (muestra otro texto), después naturalmente tengo que pasarlo
a maquina, pero la primera escritura es siempre a mano.

— sEs una cosa de costumbre o hay un cierto
método detrds de eso?

M.K.: Las dos cosas, pero antes que nada es
una cuestion de gusto. Me da mucho placer fisi-
co la escritura a mano, la parte tactil del asunto,
el papel, la birome, algo ligado a dibujar las letras,
el trazo, me es muy placentero. De hecho, a veces
tengo ganas fisicas de escribir. Y, en cambio, no me
gusta escribir ni en la maquina, ni en el teclado. La
primera respuesta es del orden del placer. Asi como
hay gente a la que le gusta dibujar, me gusta escri-
bir. Ahora, el ritmo, porque yo generacionalmente
habia aprendido escritura a mano escrita, el ritmo y el tiempo que lleva a escribir
las palabras a mano es diferente al del tipeo en el teclado. Y el ritmo de las ideas o
la cadencia de la escritura de las frases va acompasada con el ritmo de la escritura
en la mano. Incluso en el momento de detenerse en pensar —ahi me salta una
metafora musical— el compas esta mas ligado a volver a la mano que si lo hago en
el teclado.

M. Vitagliano: Yo puedo escribir a maquina tipeando una nota periodistica
o una clase, pero generalmente un texto literario no. Yo siempre asociaba esa mo-
lestia de escribir a maquina con los ruidos que hace una maquina de escribir. En
aquellos tiempos, cuando tenia un departamento chico, era un problema escribir
con una maquina a la noche.

— sComo tocar un instrumento?

M.V.: §i, y al mismo tiempo, era como quedarme en evidencia en medio de
la noche. En cambio, para mi la escritura siempre tiene mucho que ver con una
especie de indagacion constante con aquello que sucede en ese momento. Enton-
ces, tiene algo de secreto, inspeccion, un fisgoneo. Y solamente se puede hacer eso
cuando uno no es visto, ni tampoco oido. El periodista esta obligado a la verdad,
mientras que el escritor esta obligado a la ficcion, a descubrir las multiples verda-
des. En mi insistencia en escribir a mano debe pesar lo que decia Walter Benjamin
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(1892-1940): la sensacion de mirar un territorio desde lo alto, mirarlo como un
mapa, no es lo mismo que caminarlo. Me parece que la escritura a mano sigue un
recorrido. Por eso también me gusta copiar. Copiar lo que hice el dia anterior me
permite seguir con la musica de la escritura. Aun asi, no sé si uno podria encon-
trarle un rigor objetivo. Tal vez incida en eso cierta mania: escribo con un tipo de
lapicera y en los mismos cuadernos desde hace cuarenta y pico de afios.

— Llama la atencion que mientras uno de ustedes habla de la escritura a mano
en términos temporales, el otro lo hace en términos del espacio. En el caso de usted el
escritor pareceria a una especie de rastreador. ;Hay algo de eso?

M.V.: Me gusta la imagen del rastreador. Una vez me pasd algo que me aver-
gonzé muchisimo. Vivia en Tigre y un dia una sefiora me pregunta por el nime-
ro de una calle y le digo: «Fijese, aca esta» — y le sefialo el nimero. Y mi mujer
que estaba conmigo luego me preguntd: «;Pero no pensaste que la mujer no sabia
leer?» ;Qué quiero decir con esto? Cuando uno no tiene la destreza de saber leer,
lee mucho mads que el que lee, porque para reconocer una direccion, tiene que estar
atento a otros datos, a otros indicios. De nuevo, se trata de una lectura semidtica
de un conjunto de signos por fuera del codigo de la escritura. En la escritura me
gusta esa situacion de rastrear signos que no estan hechos para ser interpretados.
Es otro modo de la lectura. Escribir es continuar leyendo, y leer con la ambicion de
leerlo todo. Y yo suelo leer constantemente cosas muy disimiles, dispares. Porque
si vivir es leer, entonces no se puede vivir en una sola linea.

2. Cuando el escritor investiga

— Ustedes dos ensefian teoria literaria en la Universidad de Buenos Aires. En
cuanto a su obra ensayistica, ;qué es lo que lleva el mayor peso del trabajo, la escri-
tura o la investigacion?

M.K.: Es al revés. Yo soy ante todo un docente y ademas escribo libros, pero
vivo de la docencia y no de los libros.

— Es una manera de definirse.

M.K.: Exactamente. La famosa pregunta: de qué llena uno los casilleros de
profesion. Pues, yo lleno de «docente». Mis ingresos principales provienen de ahi
y cuando me jubile, mi jubilacion se la voy a deber a la docencia. Asi que pongo
primero eso. La otra cuestion es fundamental porque claramente la escritura ocu-
pa mas tiempo que la investigacion. Incluso en mi tesis de doctorado, la parte de la
escritura ocup6 mucho mas espacio que la investigacion. Por eso no me considero
en el sentido estricto un investigador, con todo lo que conlleva, como el trabajo
con el archivo, la indagacion de los materiales. Me considero como critico litera-
rio. Y no lo supe desde siempre, me lo supe cuando estaba haciendo la tesis del
doctorado. En los afios 90 el Internet no tenia el desarrollo, todavia tenia sentido
ir a un lugar para trabajar en la biblioteca. Mi directora de la tesis de doctorado,
Josefina Ludmer, ensefiaba en ese tiempo en Yales, en New Haven, y me propuso
venir a consultar el material de la bibliografia teérica de mi trabajo que era sobre
la figura del héroe nacional argentino José de San Martin (1778-1850). Yo viajaba
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hasta all4 sobre todo a una tarea de actualizacion tedrica, sobre identidades nacio-
nales, comunidades imaginadas de Anderson (Benedict Anderson, 1936-2015) y
Hobsbawm (Eric Hobsbawm, 1917-2012), y para ampliar ese campo, viajé. Habia
un departamento de manuscritos en la biblioteca, dénde habia algunas cartas de
San Martin que era mi objeto de tesis. Yo no viajé por las cartas, viajé por una ac-
tualizacion de la bibliografia tedrica, pero estaban esas cartas ahi. Lo iba dejando
un dia tras otro, lo de ver las cartas, cuando es lo primero que hubiera ido a ver
un investigador: por si apareciera un material nuevo, inédito. Y mi curiosidad no
estaba dada por la aparicion de tal material. Mi objeto de trabajo estaba definido:
eran los textos candnicos sobre la vida de San Martin. Todo mi interés, toda mi
fascinacion estaba en analizar estos textos. Y la curiosidad de un archivo, no la
tuve. Ahi me dije: no soy un investigador.

La otra anécdota es que, aios después, estaba en matrimonio con una inves-
tigadora. Un dia ella fue a una biblioteca y yo a otra: ella volvi6 euférica, porque
habia encontrado un material nuevo para su investigacion, y yo volvi euférico
porque no lo habia encontrado, por lo cual mi objeto ya estaba definido y ya po-
dia empezar a trabajar. Lo digo porque para mi empezar a trabajar es empezar el
analisis literario. Asi de a poco fui descubriendo que estoy mucho mas volcado a
analizar textos, ain en los trabajos académicos, y cuando no son trabajos acadé-
micos, mucho menos.

— Entonces, el grado de espontaneidad, de improvisacion en el propio proceso
de escritura tendria que ser mayot, ;n0?

M.K.: Por una parte, no dudo en definirlo como una limitacién personal mia.
No tengo la pasién de descubridor. Ahora, en relacién con la escritura, tengo una
posicion firme con respecto a oponerme a una distribucion que muchas veces fun-
ciona en las universidades entre lo que llaman la escritura creativa, sea la compo-
sicién de novelas, cuentos, ensayos, y la otra, que se supone que no es creativa,
cuando se escribe una tesis, una ponencia o un articulo académico. Y yo estoy
fuertemente en desacuerdo con esta distribucion. Nadie se propone hacer un taller
de escritura creativa para una tesis de doctorado, aunque es tan creativa o deberia
ser tan creativa una escritura como la otra. No tiene por qué estar menos creati-
vo escribir un paper para un congreso que una novela, porque también implica
definir una voz, un punto de vista, estrategias de intriga o tension narrativa. ;Por
qué no poner eso en juego? Suelo discutir con los colegas: en una investigacion
académica ;por qué empezar siempre del mismo modo, por qué anunciar primero
los objetivos y no elegir que el lector vaya descubriendo lo que uno va a hacer a
medida que leemos?

M.V.: Creo que las dos cosas, la escritura y la investigacion, van muy juntas.
A la vez, una investigacion académica es muy distinta de la que hago a la hora de
escribir un ensayo o una novela. Las investigaciones que yo hago para escribir una
novela tienen tonos distintos y se manejan con un grado de desprolijidad, nunca
son lineales. En relacion a una investigacion académica se me ocurre una de esas
imdgenes que son como lineas de puntos. Uno tiene que ir trazando las lineas para
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llegar de un punto al otro. Una investigacion académica tiene un rigor y uno tiene
que seguir ese rigor. Y en una investigacion que uno tiene que hacer en un ensayo
o una novela es como lanzarse a una voragine o meterse en una tempestad, lo que
permite descubrir cosas que una investigacién académica es incapaz de hacer. Por
ejemplo, investigando para mi novela Viaje a las cosas sobre un grupo de escrito-
res, entre ellos William Henry Hudson (1841-1922), Joseph Conrad (1857-1924)
y Robert Cunninghame Graham (1852-1936), y leyendo la bibliografia sobre cada
uno de ellos, me sorprendié que los investigadores nunca podian verlos relacio-
nados. Y yo no podia sino verlos juntos. Y al verlos juntos, se disparaban otras
posibilidades que no encontraba en las investigaciones académicas. Por ejemplo,
en una novela muy importante de Conrad, Nostromo (1904), hay un personaje que
se llama Herndndez, es un caudillo, un paisano rebelde que tiene unas particula-
ridades que se asocian a las caracteristicas de Martin Fierro. Y ese dato tiende a
pasar inadvertido, no se establece el vinculo que tiene ese dato con las relaciones
que Conrad mantenia con escritores que conocian Argentina, como por ejemplo
Cunninghame Graham. A principios del siglo XX, cuando Conrad publicé esa
novela, todavia no estaba traducido Martin Fierro. ;Y como podia leer Conrad
algo que no estaba traducido si no a través de sus amigos? Y yo sabia quiénes eran
esos amigos, algo que en una investigacion académica concentrada en Conrad es
mucho mas dificil llegar a detectarlo. Una novela siempre sabe de otro modo. Y
en cuanto a la relacion del ensayo y la novela, yo, por momentos, no le encuentro
mucha diferencia.

3. Hablando de los titulos...

— Que yo sepa de una de sus entrevistas, usted habia tomado un curso ndutico.
sDe ahi el titulo de su ensayo, «Sala de mdquinas»? ;Como la sala de mdquinas de
un buque?

M.V.: No, no lo pensaba asi. Era un curso de nautica, pero para veleros, asi que
no habia maquinas. Lo que pasa es que hace mucho tiempo yo vivi en una casa
donde tenia un escritorio que en los planos de la casa funcionaba como una «sala
de mdquinas», 0 mds precisamente como una «sala de tanques», tanques de agua.
Ahi hice mi escritorio. Y eso es como sugirié el nombre, al principio, privado, y
después se convirtio en el titulo del libro que, aunque parezca una broma, estd por
publicarse este afio en una editorial de ensayo y narrativa contemporanea que lleva
el nombre de «Tenemos las maquinas.

— ¢Cudles son los multiples significados de la metdfora de «sala de maquinas»?

M.V.: En primer lugar, este trabajo comenzé con un estudio que yo queria ha-
cer sobre los escritorios y los escritores al descubrir ciertas particularidades de los
escritorios que pertenecian a escritores, tanto clasicos, como contemporaneos, in-
cluyendo a unos amigos. Ahi se encuentran objetos que son casi fetiches y que en
un punto son contradictorios. Por ejemplo, generalmente hay fotos de escritores.
Uno se pregunta: «;Y por qué hay fotos?» — si uno sabe que la escritura esta hecha
de eso que no esta en la imagen, que un escritor es ese otro que no esta en la ima-
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gen. Esos y otros pequeios objetos son como esa argamasa secreta con la que se va
a fabricar lo que se esta escribiendo. Obviamente es algo que no queda visible en el
texto, pero que, sin embargo, esta alli. Como si un escritorio no fuera meramente
un espacio, sino que se trata de un espacio que se entromete en el mismo trabajo.

A partir de esa idea empecé a pensar en los es-

critorios como salas de maquinas de fabricacion.
Y junto con eso también el lugar que tenian las
distintas maquinas de escribir, desde los lapices,
plumas, biromes, computadoras y hasta esas otras
maquinas mas sutiles que rodean la escritura. De
hecho, vengo recolectando en mi archivo los ma-
teriales y voy escribiendo estos ensayos desde hace
mucho tiempo. En su momento tuve la suerte de
conocer a Ladislao Biro (1899-1985), un hiingaro
que invento el boligrafo en 1938. Lo inventd miran-
do una imprenta. Como periodista esperaba que le
entregaran un material de la imprenta y vio como
cafan unas bolitas, la tinta empapaba el papel y a e :
partir de ahi se le ocurrié pensar en un boligrafo. A. Durero. San Jerénimo
Después emigrd a la Argentina. Yo lo conoci por en su gabinete. 1514
su hija que fund6 una escuela donde yo trabajaba.
Tuve trato con €, investigué sobre su vida. Habia algo interesante en ver cémo el
instrumento de la birome podia incidir en la propia escritura. O sea, también era
una maquina. Y en el caso de los escritores (esto lo sé por colegas, por amigos o
por historias que conoci como lector) tienden a escribir con cierto tipo de tinta,
cierto tipo de papel o cierto tipo de maquina, en cierto tipo de lugar, etc.

— sPor qué el titulo «Un réquiem para el teléfo-
no»? Si este aparato en su forma de celular va ganando
cada vez mds terreno, convirtiéndose incluso en un objeto
fetiche.

M.K.: Aqui en esta misma mesa podemos ver el te-
léfono que tenés vos y el teléfono que tengo yo (M.K. lle-
va un teléfono celular de botones). ;Por qué esta pequeia
maquina que tenés aca, que es una computadora, un te-
levisor, una maquina fotografica, una grabadora — vos,
por ejemplo, la estds usando como grabadora, atn se
llama teléfono? Si es una de las funciones para las que
menos se lo usan, considerando que dejar un mensaje

Teléfono antiguo grabado por WhatsApp no es lo mismo que sostener una

conversacion telefonica. O sea, lo primero que me llamé
la atencion es ese desencuentro entre la palabra y la cosa. Mencioné una vez una
manera de expresarse y que hasta puede derivar en una escena de cuento fantas-
tico, que es cuando alguien dice: alcanzame el teléfono, que te quiero sacar una
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foto. Imagina esto diciéndose en 1970. ;Por qué, de todas las funciones, lo llama-
mos «teléfono»? Y la otra idea que me impulsoé al libro, es que esto que llamamos
teléfono, esta, por un lado, omnipresente — aca, en este café, hay doce personas
y doce teléfonos, casi seguro — y a la par de esa omnipresencia la practica de una
conversacion telefonica estd en vias de desaparicion. Esa combinacion de estar
muy presente y a la vez acabandose me llamo la atencion. La pregunta fue: qué se
esta acabando con esto que se esta acabando o qué se esta perdiendo con esto que
se esta perdiendo. Sabemos bien lo que se gana con las nuevas tecnologias, pero
nunca se gana sin perder algo en cambio. Y eso me llevd también a analizar qué
pasé cudndo el teléfono aparecio. O sea, qué aparecio cuando el teléfono aparecid
y que ahora se esta perdiendo. Esa es la idea del libro.

4. Seiiales de la época

— Qué le parece, shoy en dia usar el teléfono genera mds o menos ansiedad que
antes?

M.K.: Con la aparicion del teléfono surge una forma de ansiedad que antes no
existia, que era esperar una llamada, y con ciertas condiciones tecnologicas que
no te permitian hacer otra cosa que esperar. En el libro pongo una vez: «No habia
nada mas mudo que el teléfono que no suena». El teléfono, quieto ahi, nos decia a
cada instante que no nos estaban llamando. Y habia diferentes formas de la ansie-
dad en esa escala, como, por ejemplo, levantar cada tanto el tubo del viejo teléfono
para asegurarse de que andaba bien, porque si no llegaba la llamada en algin mo-
mento pensabas que quizas hay un problema en la linea y no anda. Y levantabas.
Pero tampoco podias tener el teléfono levantado mucho tiempo porque si alguien
llamaba y vos lo tenias levantado, le iba a dar ocupado, no te iba a entrar la llama-
da. Es decir, respecto de las formas de espera y de ansiedad, estar esperando el tren
y que éste no llegue, eso ya existia. El teléfono agrego esa otra forma de ansiedad,
la de esperar la llamada.

— ;Y ahora?

M.K.: Todo indica que la ansiedad ha ido en aumento, que las personas muy
habituadas a la conexién de Internet tienen ataques de ansiedad, y el objeto de
ansiedad ya no es la llamada, sino el dispositivo mismo. Esa es la idea de Marshall
McLuhan (1911-1980) que sostiene en su libro «El medio es el mensaje». Ahora
lo que genera la ansiedad es el medio, o el hecho mismo de estar conectado. Esto
parece haber llevado hasta un punto de malestar. No es que tenga una posicion
de rechazo a la tecnologia o eso de una valoracion intrinseca, pero si me interesa
ver qué pasa con las nuevas condiciones. Para decirlo mas llanamente: ;la estamos
pasando mejor o la estamos pasando peor? Esta ansiedad que ya no es la del deseo,
sino de la dependencia, hace que todo indique que la estamos pasando peor. Hay
un dato objetivo. El hecho que haya aparecido respecto al WhatsApp la funcién
que estan usando aca atras para acelerar los mensajes de voz indica que la gente
esta saturada de escuchar mensajes. Si escuchar mensajes fuera grato, no habria
habido ninguna necesidad de que aparezca una tecnologia para apurar la cuestion
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y ésta se usa sistematicamente. Los mensajes pasan acelerados, la voz se distorsio-
na, no se escucha del todo bien. Si recibir y escuchar mensajes fuera del orden del
disfrute, no habia necesidad de pasarlos en 2.0. Esa necesidad indica que la gente
esta harta de escuchar mensajes. Independientemente de la valoraciéon personal,
algo indica que la estamos pasando peor. Y el hecho de estar permanentemente
conectados mas alla de las ventajas que esto nos da, que son muchas, también nos
estd trayendo un padecimiento.

— ¢Serd cierto que eso le estd quitando la dimension de misterio a la conversa-
cion telefonica?

M.K.: Creo que esa es otra sefial de época. Empe-
cé a pensar el teléfono por todo lo que el teléfono pue-
de estar indicando sobre la época en relacion al len-
guaje, a la comunicacion y los otros, porque de todas
las tecnologias disponibles es una que regula la mane-
ra en que nos comunicamos con los otros. En la con-
versacion telefdnica el otro estaba ahi, no estaba ahi
tisicamente, pero si en la escucha. Ausencia del cuero
y presencia de la voz. Haber pasado eso al WhatsApp,
es hablarle en este momento al otro que no esta ahi,
con lo cual no es sorprendente que desconsideracion e
hacia el otro haya aumentado. Uno puede decir que e :
hablarle al otro 25 minutos es una desconsideracion, El uso del teléfono publico
pero, aun asi, en la conversacion telefénica el otro
puede suspirar, resoplar, bostezar, darme senales de que ya es demasiado. Y con
el WhatsApp el otro no esta ahi, con lo cual la pregunta es: ;qué estd pasando en
esta época que quiero hablarle al otro y el otro no esté, quitar al otro de la escena?

Hay otro indicio de época para mi, que es la manera en la que en nuestra época
se lleva con la sorpresa, con lo inesperado. Se lleva mal. Y no me parece una buena
senal. Vivimos en una época en la que se trata de evitar cualquier sorpresa, que
todo se sepa desde antes, porque muchas sorpresas son ingratas, pero hay muchas
formas de felicidad que tenian que ver con lo inesperado. Cada vez mas la orien-
tacion de la época es a que todo esté pautado desde antes. Desde lo que se llama
el turismo de aventura esta totalmente pautado y hasta los encuentros personales
que vienen precedidos de una serie de protocolos de lo que cada uno quiere, de lo
que cada uno va a querer de tal manera que nada inesperado ocurra. El teléfono
estaba cargado de sorpresa en el sentido de hasta no atender no se sabia quién
llamaba. Y era una felicidad muy grande atender la llamada de esa persona tan
especial para vos. Esa tendencia de la época de avisar antes de que ibamos a llamar,
de preguntar antes si podemos llamar tiene que ver con esa tendencia de desalojar
lo inesperado y procurar que todo esté regulado y controlado. No hay regalos sor-
presa, encuentros sorpresa. No hay mas sorpresa. Me quedé pensando, hablando
con compaiieros, con colegas: cuando no habia Internet, ni correo electrénico,
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;como organizdbamos los congresos académicos? Lo haciamos, y los congresos
salfan igual de bien o mal que ahora. No sé¢ de nadie quien no pudiera viajar por-
que no se entero, porque no le avisaron. Nos enterabamos. ; Como confirmabamos
asistencia? ;Como nos informabamos de qué dia y a qué hora nos tocaba expo-
ner? ;Como les haciamos saber el titulo de nuestra ponencia? No hace 100 afos,
hace 25 afos, pero todo cambi6 tan rapidamente y lo integramos tan rapidamente
que uno mismo dice: no me acuerdo
como haciamos. Lo que me interesé
en el libro no es criticar ni rechazar
ninguna tecnologia, sino desnatura-
lizar una situacion que naturaliza-
mos muy rapidamente. Por ejemplo,
el hecho de que la conversacion te- /
lefonica esta practicamente perdida.

— Sin embargo, hay un dmbito
donde la conversacion telefonica per- o
duré, y ese es el ambito de la politica. 6969  Summ.n
Asi, usted destaca el rol del teléfono ‘
en la Revolucién de Octubre y du- Show «Hola, Susana» conducido por la diva
rante el periodo de la Guerra Fria, argentina Susana Giménez
aunque el llamado «teléfono rojo»
no era sino una metdfora de la linea de comunicacion entre dos bloques enemigos.
En cambio, ahora el viejo teléfono de cable sorprendentemente mantiene su niche
importante en las relaciones internacionales. Me refiero a las conversaciones entre
presidentes. ;Qué funciones o efectos le quedan reservados a este medio cuando hay
tanta tecnologia al alcance?

M.K.: Es notable. ;Sos rusa de Rusia? ;De qué lugar sos?

— De Moscti.

M.K.: Es un chiste que yo hacia cuando me veian usar el teléfono de botones
es que Putin también lo usa, por razones diferentes a las mias. ;Y por qué los man-
datarios usan un teléfono de linea? Porque se escucha mejor. ;Sabias donde lo vi
antes de pensar en los presidentes? En las entrevistas de radio. Cuando me estan
haciendo una entrevista en la radio por teléfono, el técnico operador pregunta
si tengo linea fija, porque asi se escucha mucho mejor. En mi casa de infancia
no habia teléfono. Cuando se tenia que hablar, era por teléfono publico. Era pura
molestia. Yo tenia cierta envidia a mis compaferos que tenian teléfono en su casa
y por eso podian hablar bien. ;Qué significa hablar bien? No estar al aire libre, no
hablar en medio del ruido, que no hubiese otros que pudieran escuchar nuestra
conversacion. Hablar al aire libre, hablar en medio del ruido, hablar y que otros
escuchen, es la manera en la que ahora hablamos siempre cuando hablamos por el
celular. Tenemos mas tecnologia y hablamos mas incoémodos. Tenemos mas tec-
nologia y escuchamos peor.

> ,%:"i';‘api tal
801
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— En «Sala de maquinas» usted cuenta sobre Bertolt Brecht (1898-1956) quien
en su casa de Berlin tenia siete escritorios y en cada uno, a semejanza de una fdbri-
ca, trabajaba un proyecto diferente. O de Nabokov (Vladimir Nabokov, 1899-1977)
quien decia que escribia parado. Es curioso hasta qué punto es personal e individua-
lizada cada experiencia de la escritura.

M.V.: Es cierto, pero yo creo que
estos detalles que en parte son indi-
viduales, también son histéricos.

— Uno de los «personajes» del
libro es Virginia Woolf (1882-1941)
escribiendo un ensayo sobre la mujer
y la novela donde reflexiona sobre la
tranquilidad de un escritorio como
algo reservado para los hombres. El
escritorio aparece como un espacio A R .\

p rzvzlegzad(? y la maquina de escrl,blr Fila para hablar por teléfono piiblico en Buenos Aires,
como un instrumento hegeménzco. 1960
sCudl es su relacion con esto?

M.V.: Creci en una familia con las relaciones de género muy fijas. Mi padre
tenia un escritorio en la casa y mi madre no: el tinico espacio que le asignaba en la
casa como propio era la cocina. Y desde luego, mi padre no llevaba a cabo ninguna
actividad que necesitara un escritorio, pero igual tenia ese espacio en la casa. Eso
entraria dentro de la misma linea que, ya mucho antes, planteaba Virginia Woolf.

— Claro, porque su padre era actor. No tenia que ver con la escritura propia-
mente dicha.

M.V.: Exactamente. No sé qué haria: tal vez, las cuentas familiares porque se-
guramente manejaba el libro de gastos. Y cuando digo «seguramente», no lo digo
reafirmandolo como un valor, sino destacando histéricamente un rasgo de la épo-
ca. Hoy hasta cambi¢ el lugar de la maquina de escribir.

— Justamente queria preguntarle sobre la relacion entre la mdaquina de escribir
y computadora, donde la parte mecdnica queda oculta del usuario.

M.V.: Es como el fendmeno de la luz. Cuando uno tiene que prender un fa-
rol, uno reconoce bien cudl es el mecanismo que produce la luz. En la ciudad, en
cambio, uno aprieta un interruptor y la luz aparece como en un acto de magia o
un milagro.

— Es mads, a esa altura uno ni tiene que estar consciente de como funciona. Y
eso es lo que facilita una mayor accesibilidad de la tecnologia y su puesta en produc-
cién masiva. Como consecuencia, estd al alcance de cualquiera el propio proceso de
la escritura.

M.V.: Absolutamente. Para mi era muy interesante el andlisis que daba Boris
Groys (n. 1947), cuando planteaba el cambio de la estética y la poética. Durante
siglos eran muy pocos los que escribian y muchos los que podian leer, por lo tan-
to, debian promoverse a quienes leian o contemplaban una obra los valores que
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definian la estética. A través del siglo XX esa situacion se fue modificando, y hoy
dia estamos en un tiempo en que cualquier que tenga un teléfono celular podria
tomar una foto y filmar, o lanzar en las redes una novela. Ya no estamos en tiempo
de la estética, diria Groys, donde unos pocos validan ante muchos ciertos valores,
sino en el tiempo de las poéticas, cuando cada uno de esos muchisimos muestra
su manera de hacer. Mas alla de esa situacion, a mi me interesa ver e indagar cémo
las maquinas interfieren en la imaginacion. En un momento de mi vida, tenia en
la memoria unos 30 numeros telefénicos, hoy dudo saber el mio. Hay gente que
después de subir al auto para ir a cualquier lugar, aunque esté a 30 cuadras de su
casa, coloca de inmediato la indicacion del lugar en el teléfono. Como si ese apa-
ratito fuera una protesis. ;Qué nombre darle a eso que no sea interferencia? Eso
me hace pensar en la sala de maquinas, en como la practica de escribir esta inter-
ferida o compartida o dialogada con las mdquinas. Es mds, se puede observar la
transformacion que han tenido los guiones cinematograficos con la irrupcion del
celular o la computadora. Cuando en una pelicula el personaje tiene que investigar
algo, ya no recurre a ningun lado, se sienta a la maquina y eso es suficiente para
gue el publico suponga que esta investigando. Creo que a los guionistas se les ha
simplificado bastante el trabajo de imaginacion. Las tramas de las peliculas se han
aliviado de inventar pasajes de rastreo en los que uno podria haberse perdido y
que, sin duda, hubiésemos valorado. Hoy en dia dos personas que tienen teléfono
dificilmente podrian ser parte de aquella imagen tan sugerente: los que se han ci-
tado en un lugar y, por confusion, se desencuentran. Toda una condensacién del
desencuentro amoroso.

— ¢El mundo se vuelve cada vez mds previsible, los procedimientos mds auto-
matizados?

M.V.: §i, y al mismo tiempo cada uno encerrado en algo creyendo que todo lo
que necesitaba compartir ya lo tiene compartido. Y no es asi. No quiero cargar lo
que digo con un valor moral, pero cuando uno ve las tramas de las peliculas que
se simplifican con esas intervenciones de la computadora, lo que empieza a fun-
cionar es la computadora como un género que excluye cierto misterio, cierta es-
pontaneidad, y la lectura se aplana hasta obturarse. Creo que estoy interpretando
una pelicula, pero en realidad es una ilusidn, ella ya me ha leido a mi. Esa misma
ilusion podemos llevarla fuera de las pantallas y pensar en la sociabilidad cotidia-
na. Muchas veces creemos estar vinculandonos con los otros y solo nos compor-
tamos en una ilusion de sociabilidad, como si estuviésemos predeterminados por
el género de la conversacion de este tiempo. Sin ninguna o escasa espontaneidad,
o con la misma que exige un formulario o el robot que irrumpe en el celular y que
propone ayudarnos. Estamos en un tiempo en el que la sociabilidad parece exigir
que la intimidad se convierta en un espacio vacio.

— Tal como el teléfono, en el caso de la mdquina de escribir o su heredera, la
computadora, el medio es mds que un medio, de hecho, segiin Marshall McLuhan,
«el medio es el mensaje»: cada dispositivo nos convierte en instrumento de un orden
particular. ;Como podria caracterizar este orden que rige en el presente?
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M.V.: Creo que el presente es descarnado. Y lo dificil con lo descarnado es
que terminemos por acostumbrarnos. Las dificultades que menciondabamos con
respecto a la propia intimidad inciden, poderosamente, en el trato que tenemos
con los otros. La psicoanalista francesa, Elisabeth Roudinesco (n. 1944), destacaba
que vivimos en un tiempo dénde podemos tener muchos amigos pero resulta di-
ficil reconocer la idea de amistad, donde hay muchos amores pero escasea la idea
del amor. Creo que en ese desencuentro con la propia intimidad cada uno esta
refugiandose en la ilusién de un yo y tiene atin mas dificultades para el encuentro
con el otro. Me parece sintomatico que hoy dia se hable mucho y todos sepan tanto
de la inteligencia artificial, y se hable tan poco de la inteligencia. La inteligencia
se piensa como una maquina, como si estuviéramos dispuestos a cederles nuestro
lugar a las maquinas.

5. Algunas proyecciones del futuro

— En «Sala de maquinas» aparecen otras «mdquinas» que, en realidad, son las
distintas estrategias de los escritores contra un cierto orden establecido que consiste
en la confeccion de sus propias mdquinas de leer y escribir: los «cut-ups» de Bu-
rroughs (William S. Burroughs, 1914-1997), la antipoesia de Nicanor Parra (1914-
2018), etc. ;Hay lugar para la resistencia hoy en dia, cuando las estrategias que, en
su momento, eran vanguardistas, se van automatizando?

M.V.: Uno podria decir lo mismo de las maquinas del cine que estaban pen-
sadas como una experiencia liberadora. Eisenstein (1898-1948), por ejemplo, y su
idea del montaje como un mecanismo para construir algo completamente nuevo,
su idea de filmar El capital. Y en realidad, pasaron otras cosas por esas paginas.
Pero lo que yo creo es que aun cuando el control es omnipresente, siempre queda
lugar para una resistencia molecular. La propia escritura es una manera de resis-
tencia.

— ¢Pero son posibles las vanguardias hoy en dia?

Si entendemos las vanguardias en un sentido mds amplio, no solo como las
vanguardias historicas de la década del 1920, sino como una capacidad de resis-
tencia, la capacidad de producir un desvio, para construir asociaciones, comuni-
dades, redes de afecto, entonces, si, claro. Creo que eso no lo vamos a perder. Las
personas que van migrando de un pais a otro van encontrando maneras de una
asociacion con los otros. Eso me parece maravilloso. Apostar a eso es apostar a
un cambio en las mentalidades. Creo que la cultura tiene la fuerza para lograrlo y
debe tenerlo, también, como proyecto.

— O sea, la cultura no es algo que se agota, sino que tiene ese poder regenerati-
vo, sn0?

M.V.: Claro. En los tltimos capitulos del libro, mas alla de las maquinas de
escribir propiamente dichas, me refiero a otras maquinas: como intervenian el
telégrafo, el teléfono, las primeras experiencias del cinematografo. Tomaba como
ejemplo al general Mansilla (Lucio V. Mansilla, 1831-1913) y la fascinacién que
éste tuvo por el teléfono y otros adelantos técnicos cuando estaba en Francia. En
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sus notas de prensa del afio 1881 que escribia para Buenos Aires decia: si al fond-
grafo que permite grabar las voces le sumamos la camara fotografica y logramos
sincronizar la imagen con el sonido, podriamos tener para siempre la vision de
una persona y de ese modo habriamos ganado a la muerte.

— ¢No es lo que se pretende hacer con la inte-
ligencia artificial para alcanzar la inmortalidad re-
construyendo la personalidad del sujeto que ya no
estd con vida? ;O sea, siempre hay algo de esa biis-
queda que nos permite seguir innovando?

M.V.: Absolutamente. Es esa idea de las ma-
quinas que van ensamblando cosas. Y la idea de
ensamblar cosas tiene mucho que ver con lo que
hace un lector y con lo que hace un escritor que
ensambla lecturas.

— +Qué acogida tuvo «Un réquiem para el telé-
fono» entre sus alumnos?

M.K.: Es que yo no saco el tema de mis pro- =
pios libros con mis estudiantes. Y, sin embargo, a :
veces surge algo. Por ejemplo, en mi libro trabajoel :
desenlace del cuento Emma Zunz de Borges (Jorge " «Cables telegrdficos»

Luis Borges, 1899-1986). Y en clases en alguno de  por Tina Modotti (México, 1925)
mis cursos yo doy este cuento. Yo no hablo en mi

libro, pero me detengo en la cuestion del teléfono y en la relacion entre la voz y el
cuerpo. Y lo que yo detecto es que esto les permite advertir hasta qué punto estan
siendo objeto. No es que yo sea lucido y ellos no lo sean, uno también es objeto
de cosas que no advierte hasta que algo nos permita advertirlo, pero generacio-
nalmente la época que los forma: cuanto hay que retraer el cuerpo, cuanto hay
que poner distancia en la interaccion con el otro, cuanto hay de que parezca que
estamos con el otro, cuando en verdad estamos solos — el teléfono ya impacto en
eso, porque el teléfono ya antes habia inventado una forma de la soledad y de la
privacidad que antes no existia. Me parece que lo que abre mi libro es ni mas ni
menos que esto, porque se juegan muchas cosas ahi: lo privado y lo publico, los
espacios interiores y los exteriores, la relacion entre el cuerpo y la voz, la presencia
y la ausencia, la espera, la ansiedad. Tomé el teléfono porque permite desplegar
una cantidad de cuestiones de época muy grandes, y con las transformaciones
tecnoldgicas, y concretamente las de los tltimos 20 afios que, sobre todo, se dieron
en el area de la comunicacion, el cambio es enorme. Claro que hay transformacio-
nes tecnologicas en los automdviles, pero ese automdvil de hace 50 afios no es tan
distinto: el sistema de frenos es distinto, tiene cinco marchas y antes tenia cuatro,
eso si, pero no es tan distinto, mientras que las condiciones de la comunicacion
de hace 50 0 20 afios y las de hoy son completamente distintas. Y serd una combi-
nacién muy particular: cambios muy profundos, muy rapidos y muy rapidamente
integrados a la vida cotidiana.
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— Al parecer, este ensayo va en linea con sus novelas «Dos veces junio» o «Cien-
cias morales» en el sentido de que recupera ciertas percepciones de la época a través
del lenguaje o los medios no verbales, como los gestos, el tono narrativo. ;Se puede
decir que lo que usted hace en su literatura es una especie de arqueologia perceptiva?

M.K.: Definitivamente si. Es que para mi es casi una cuestion de principio no
colocarme en el lugar de idealizacion del pasado y queja del presente, porque eso
puede llevar a una postura conservadora y pretendo no tenerla. Pero por algo ten-
go que obligarme. Un poco me nace, lo voy a reconocer. Por cierto, me gustan los
autos. Y una vez estabamos viajando por una provincia del interior de la Argentina
con mi mujer, y en un momento le digo: «<Mir4, ahi anda un Peugeot 504, mird, hay
un Renault 12», — y ella me dice: «Qué barbaro», — y yo pensé que me iba a decir:
«Como te gustan los autos», — pero en vez de eso me dijo: «Coémo te gusta el pa-
sado». Porque evidentemente lo que me estaba llamando la atencién no eran solo
los autos, sino que eran los autos del pasado. Y la presencia del pasado me atrae.
En todo caso, busco pensar como el pasado resuena en el presente, mas a lo Walter
Benjamin, ver las huellas del pasado en el presente, con lo cual ese pasado no es
puro pasado. Es también el presente y eventualmente una proyeccion al futuro.

Martin Kohan. Ensayos seleccionados del libro «;Hola? Un réquiem para
el teléfono»

Movil

Alguna vez, para la guerra, la invencién
del tanque resolvio y superd la disyuntiva en-
tre el caflonear (de la artilleria) y el moverse
(de la caballeria); ahora se podia hacer las
dos cosas a la vez.

El movil resolvio, para la comunicacion
telefonica en sincronia (distinta de la wal-
kie-talkie), la disyuntiva entre hablar (dete-
nerse a hablar) y moverse; ahora se puede
hacer las dos cosas a la vez.

Microfisica del poder telefonico 3

El poder de quien hacia el llamado, por - Lo
sobre quien lo recibia, consistia ni mas ni 8- N f*f%;{" ‘"i
menos que en la potestad unilateral de inte- : :
rrumpir la comunicacion. El receptor podia
cortar y sustraerse, cortar y retirarse; pero la  Portada del niim. 5 de la revista rusa
comunicacién que se habia establecido en la “I”OSZ?””“;“ l’temmmg %e 202; donde
, Lo , se publican fragmentos de la traduccion
linea telefonica de hecho se mantenia. Solo "/ jitro de Martin Kohan «;Hola? Un

quien habia efectuado la llamada contaba réquiem para el teléfono» por Julia
Larikova
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con la posibilidad de cancelarla. Si cortaba, la llamada llegaba a su fin y al otro le
aparecia en el auricular el sonido inconfundible del tono de ocupado. En cambio,
si cortaba el receptor, si cortaba el receptor, pero no quien lo habia llamado, el en-
lace se mantenia, la linea seguia ocupada.

De manera que, quien llamaba, contaba no solamente con el poder de inte-
rrumpir por si mismo el contacto (para eso, le bastaba con cortar), sino también
con el poder de mantenerlo (para eso le bastaba con no cortar) y dejar al otro sin
teléfono (porque permanecia de hecho en la linea y la inutilizaba). Esa circuns-
tancia podia prolongarse por un buen tiempo: el lapso establecido por la empresa
de telecomunicaciones para devolverle por fin el tono a quien de hecho no estaba
empleando su linea, o bien el margen de paciencia (de paciencia o de sadismo) que
tuviese quien habia llamado y resulto no cortar.

Toda una forma de mortificacion: la de levantar cada tanto el tubo del teléfono
para comprobar (tono en la linea o silencio) si el que habia llamado y luego deci-
dido no cortar ya se habia cansado y por fin se habia ido o si todavia seguia ahi: al
acecho.

Hablar con cualquiera

Hablar con uno, hablar con otro, tener que hablar primero con otro para des-
pués pasar a hablar con uno, con uno en particular. Y combinar, en consecuencia,
distintos niveles de conocimiento personal. Pero existe también esa otra variante:
la de hablar con alguien, con cualquiera, con el que sea, con el que toque. Hablar
por pura necesidad de hablar. Se precisa conversar, no importa con quién; se preci-
sa un interlocutor, no importa quién sea. La barra de un bar en la noche o la vecin-
dad contingente de un camarote de tren o dos asientos de avién suelen propiciar
esta clase de conversaciones de desahogo o confidencia, de confesion o descarga.

El teléfono puede servir a este propdsito atin con mas eficacia. El tango «Char-
lemos», de 1940, con letra y musica de Luis Rubinstein, lo grafica a la perfeccion:

;Belgrano sesenta once?

Quisiera hablar con Renée...

;No vive alli?.. No, no corte...

;Podria hablar con usted?

No cuelgue... La tarde es triste...

Me siento sentimental.

Renée ya sé que no existe...

Charlemos... Usted es igual...

Después de cerciorarse del nimero, viene el error intencional y sobre todo el
pedido o el ruego de mantener como sea el contacto: «No corte», «No cuelgue».
«Charlemos»: no importa con quién. Se puede prescindir del golpe bajo del final
(resulta que el que llama es ciego) y quedarse con la alternativa unica que ofrece
la conversacion telefonica: hablar sin verse («;Qué dice? ;Tratar de vernos? / Si-
gamos con la ilusiéon») y sin conocerse («<Hablemos sin conocernos / corazon a
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corazdn»). El teléfono hace posible el grado cero de la interlocucion: el hecho en si
de que haya alguien del otro lado. Que no corte, que no cuelgue: alcanza con que
permanezca ahi.

Miguel Vitagliano. Capitulos seleccionados del libro «Sala de maquinas»

Cuarto propio, mundo ajeno

Mark Twain fue el primer escritor que entregé a sus editores un manuscrito
mecanografiado; no resulta extrafio considerando su pasion por la tecnologia y las
invenciones. Llegd a patentar tres inventos: unas correas ajustables que reemplaza-
ban alos tirantes de los pantalones, un juego de mesa basado en datos histdricos, y
un libro de fotos autoadhesivas. Tampoco sorprende que Nietzsche llegara a utili-
zar una maquina de escribir o que Henry James tuviera una que reservaba para el
uso de su mecandgrafa: uno buscaba grabar palabras en la piel del mundo, el otro,
maestro del punto de vista, pretendia retener el control de lo que podia tejerse a
sus espaldas.

Las relaciones con los instrumentos de escritura son ventrilocuos de la expe-
riencia de los autores, casi tanto como los espacios donde trabajan. En tiempos
sin fotocopiadoras, Arlt cortaba y pegaba con engrudo fragmentos de las paginas
mecanografiadas de sus novelas para confeccionar las versiones originales. Y pa-
rece ser que hasta se habria adelantado a los cut-ups de Burrouhgs porque al me-
nos una vez, aseguran, repitio el mismo pérrafo en
distintas secuencias de un relato. Otros se preocu-
paban por mantener el vértigo del tipeo: Kerouac
escribia con tanta velocidad que utilizaba un rollo
de papel continuo para no perder un instante con
los cambios de cada pagina.

La primera produccién industrial de maqui-
nas de escribir fue en 1873. La firma Remington,
que habia nacido como una empresa de armas, le
saco ventaja a Underwood. La relacion se revirti6
unas décadas mas tarde. En 1900 el modelo niime-
ro 5 de las Underwood se promocioné con éxito
como «la maquina mas moderna», eso ademas de
que la compania llegaria a fabricar armas durante
la Segunda Guerra Mundial. Una manera de hacer Remington Ne 7, 1896-1903
honor al dicho de que la letra resulta mas efectiva
si se la acompafa con sangre. Algo que Hemingway, digamos, tomd al pie de la
letra, y no sdlo a la hora de su muerte, tenia el habito de anotar al término de cada
jornada de trabajo la cantidad de palabras escritas. Las cifras no se repetian nunca,
a veces lograba teclear 450, otras 575, o0 1250 cuando habia trabajado horas extras

=
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sabiendo que al dia siguiente iba a salir de pesca. Buscaba liberarse de la culpa
que lo carcomia y la conjuraba llevando esas cuentas. ;Ddnde las anotaba? En un
cartéon que colocaba debajo de la cabeza de una gacela embalsamada que habia
cazado.

Las practicas de la escritura siempre rumiaron
secretos. Marcel Duchamp* lo advirtié cuando expu-
so su ready made «Articulo plegable del viajero», que
consistia en la funda de una Underwood portatil. Era
1916 y las maquinas de escribir habian abandonado
definitivamente la funcion de ser meros articulos de
oficina. Duchamp sefialaba la existencia de un secre- ~ «Articulo plegable del viajero»,

. . . . de Marcel Duchamp
to, sin pretender descifrarlo: la funda parece inflarse
como si protegiera el reposo de algo que respira, ;0
es pura cascara? Pedro Salinas® se animd a descorrer el velo en su poema «Un-
derwood Girls» (1931), convirtiendo las teclas en ninfas:

iQuietas, dormidas estan,

las treinta, redondas, blancas.

Entre todas sostienen el mundo.

Ya no era el mundo el que sostenia al len-
guaje, ni tampoco era exactamente al revés; el
poeta cedia también ante el enigma. ;Por qué
decia que eran treinta si los tipos —exentos de
la i— sumaban veintiséis? ;Qué signos comple-
taban ese reino y cuales quedaban afuera?

Ray Bradbury condujo la situacion al extre-
mo, aunque sin develar el enigma. A diferencia
de Mark Twain que vivi6 perdiendo el dinero en
sus invenciones y que escribi6 su obra sobre las
tradiciones en Mississippi, el autor mas popular
de ciencia ficcion del XX no sabia siquiera ma-
nejar un automovil, temia a los aviones y era en
extremo cuidadoso con sus gastos. A los veinti-
dos afios, en 1942, comenzé a vender sus cuentos a las revistas que escribia en el
garage de su casa en Venice, California. Una practica que se le fue complicando a
medida que los hijos crecian y lo inspeccionaban todo con sus juegos. A mediados

J C e a2
Mdquina de escribir Underwood No. 5

4 Marcel Duchamp (1887-1968) fue un artista y ajedrecista francés. Especialmente conocido por su actividad artistica,
su obra ejercié una fuerte influencia en la evolucion del dadaismo. Fue uno de los pioneros del establecimiento del arte
encontrado (ready-made), o sea el arte realizado mediante el uso de objetos que normalmente no se consideran artisticos,
a menudo porgue no cumplen una funcion artistica en lo cotidiano, sin ocultar su origen, pero a menudo modificados. —
Aqui'y en adelante NN. de la R.

> Pedro Salinas (1891-1951) fue un escritor espafiol conocido sobre todo por su poesia y ensayos. Dentro del contexto de la
generacion del 27 se le considera uno de los mayores poetas. Sus traducciones de Proust contribuyeron al conocimiento
del novelista francés en el mundo hispanohablante.
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de 1950 decidi6 buscar otro lugar para escribir, la biblioteca de la Universidad de
California. Habia una sala de mecanogratia en el subsuelo donde alquilaban ma-
quinas a veinte centavos la hora. En nueve dias, y con menos de diez ddlares, escri-
bié las 25.000 palabras del relato que luego se transformaria en su novela Fahren-
heit 451 (1953): un futuro distopico donde los libros resultaban tan corrosivos para
el orden establecido y en el que los bomberos cumplian la funcién de quemarlos
hasta erradicarlos. La trama, acaso in-
genua y caprichosa, colocaba en relie-
ve la idea de que eran los grafos o los
tipos los que sostenian al mundo y no
al revés. Ahi estaba esa otra vuelta de
tuerca en el espacio de la maquina que
destacaba lo literal, obliterado por la
costumbre. Porque fireman (bombero)
no podia ser quien apaga el fuego sino
el individuo que se define por el fuego.

En 1966, cuando la novela fue lle-
vada al cine, Truffaut se encontrd ro-
deado de esos mismos «bomberos» Clases de mecanografia, abitual
durante la filmacién. Los abogados de en la década de 1970
Universal Studio se negaban a que en
su Faranheit se mostraran libros quemdandose por temor a los posibles litigios de
otros bomberos-abogados. Truffaut mantuvo su decision y los libros de Faulkner,
Sartre, Proust, Salinger, ardieron en primer plano. «Los libros son aqui persona-
jes, —escribio Truffaut en su diario de filmacion.— Debo acompaiiar su caida has-
ta el suelo». Quiza también podria haber repetido el poema de Salinas; en definiti-
va eran tipos alumbrados por una misma maquina.

Ray Bradbury muri6 en junio de 2012, exactamente un afio después del cierre
de la tltima empresa dedicada a fabricar maquinas de escribir, la india Godrej and
Boyce, y cinco afios mas tarde de que Amazon pusiera a la venta un soporte para
leer libros electrénicos, Kindle, un término que alude al despertar de una pasion
como al cuidado del medio ambiente, aunque esto ultimo, tal vez, de manera in-
vertida porque el verbo «kindle» se utiliza también para decir «encender fuego».

Magquinas para escribir y computadoras

El fuego consumio rapido la fabrica de hilados. Cientos de hombres y muje-
res entregaron a las llamas la mdquina tejedora que habia venido a arrancarles el
trabajo y condenarlos a la miseria. Esa noche de abril de 1811 ardieron decenas de
fabricas textiles en Inglaterra, no sélo en Nottinghamshire, también en York, Lan-
cashire y Derby. Miles de soldados fueron encomendados a la represion. Pronto
se sumaron espias para localizar al lider que habia levantado a las masas contra las
maquinas y el progreso. Pero no pudieron encontrar a Ned Ludd: no era mas que
el nombre que todos repetian y que estaba escrito con carbon en los muros. La
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lucha de los luddistas® tardaria en apagarse cuatro afos, aun cuando en febrero de
1812 el parlamento inglés aprobd la pena de muerte para cualquier individuo sos-
pechado de simpatizar con el movimiento. El Gnico en alzar la voz en contra de la
ley fue Lord Byron con su «Defensa al Luddismo», la primera vez que ese nombre
de todos se escribi6 con la pluma y
la tinta de un poeta: «Es mas facil
fabricar personas que maquinarias /
Y mas valiosa la mercancia que una
vida humana».

Lord Byron murié de célera en
1824, mientras combatia por la in-
dependencia de Grecia. Lejos de la
suerte de los luddistas, y muchisimo
mads lejos aun de la hija que habia
abandonado en la cuna en 1815.
Nunca imagind que las mdquinas
tejerian su propio juego de azar. Na-
die sabe tampoco cudl habria sido
su reaccion de haber conocido las
maquinas de escribir.

Cien afios después no fueron
pocos los escritores que se resistie-
ron a usar las Underwood, menos
por reconocerse epigonos del luddis-
mo que por reconocerlas maquinas.
La situacion se redobld en la década El lider de los luditas, grabado de 1813
del 80 con los procesadores de texto.

;Escribir sobre una pantalla como si fuera la television? Garcia Marquez salié en
defensa de la nueva tecnologia y compartié con sus lectores las ventajas que le
habia dado escribir en una Macintosh Plus’ su novela El amor en los tiempos del
colera: la presion de una tecla habia bastado para que el nombre de un personaje
se modificara luego de cien paginas de existencia. Un aflo antes, en 1984, Joao Ub-
aldo Ribeiro hacia publico que su novela Viva el pueblo brasilero habia sido escrita
con una IBM?® y que una nueva era se abria para los escritores. Osvaldo Soriano

5 El término luddistas/luditas (luddites en inglés) proviene del ludismo, un movimiento encabezado por artesanos
ingleses en el siglo XIX, que protestaron entre los aflos 1811y 1816 contra las nuevas maquinas rompiéndolas. Los telares
industriales y la maquina de hilar industrial introducidos durante la Revolucién Industrial amenazaban con reemplazar
a los artesanos con trabajadores menos cualificados y que cobraban salarios mas bajos, dejandolos sin trabajo. El
movimiento recibié su nombre a partir de Ned Ludd, un joven que supuestamente rompié dos telares en 1779, y cuyo
nombre pasé a ser emblematico para los destructores de maquinas.

7 Macintosh, abreviado como Mac, es la linea de computadoras personales disefiada, desarrollada y comercializada por
Apple Inc. El primer ordenador personal Macintosh 128K fue lanzado en 1984.

8 EIIBM Personal Computer, o computadora personal IBM (el IBM modelo 5150) es la computadora personal de la empresa
estadounidense IBM (International Business Machines Corporation) lanzada en 1981.
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contaba que habia cambiado su Lettera 22 por una computadora para escribir su
cuarta novela, A sus plantas rendido un leon, y mencionaba’ a varios autores argen-
tinos que ya habian hecho lo mismo. El registro ponia en escena un debate que se
prometia muy firme y duré un soplo de velas.
Macintosh terminé por ganarle la pulseada a IBM
en pocos afios; su sistema no precisaba ningtn saber
operativo, era cuestion de clickear en la pantalla el ico-
no de lo que se buscaba. El vestigio de cualquier pro-
ceso mecanico quedaba borrado, o borroneado, para
dar lugar a la eléctrica instantaneidad. Luz, ilumina-
cién y razén siempre estuvieron simbolicamente aso-
ciadas. Las maquinas de escribir declinaron a la cuen-
ta del resto animal en nuestra eyoluaon. El problema Macintosh 128K lanzado
ya no era morder la manzana sino ser parte de Apple en 1984
Mac, como proponian las narraciones cyberpunk en
esos dias: individuos cruzados con terminales de computadoras, organismos en
los que el tejido humano se combinaba con plaquetas digitales.
Jamas imagind algo semejante el padre de la com-
putacion, Charles Babbage', cuando, desde 1812,
puso todo su empefo en inventar una maquina que
—_ _  ¢jecutara programas de calculos. Tal vez si llegd a vis-
— ‘ g lumbrarlo Ada Lovelace', la joven matematica que se
' W sumo a asistirlo en su investigacion. Parecia mas dis-
) puesta a tomar por asalto el porvenir. Solia decir que
IBM PC (modelo 5150) la mdquina analitica que preparaban tejeria féormulas
algebraicas con la misma facilidad que un telar com-
ponia guardas de flores, y que algun dia hasta podria ser programada para escri-
bir musica. ;Habra tenido en cuenta que textos y tejidos compartian una misma
etimologia? Babbage la acompafaba en esos suefios a prudente distancia, aunque
estaba tan enamorado de ella que no puso reparos en ayudarla con los calculos
probabilisticos para usar en las carreras de caballos. Ada perdio su fortuna en las
apuestas, pero, como dice Pablo Capanna, «nos dejo sus brillantes intuiciones so-
bre el futuro de las computadoras» antes de morir a los 36 afios; es decir, a la misma
edad que su padre, Lord Byron, a quien no recordaba haber visto desde su cuna.

? Soriano O. La escritura electrdnica... Revista Crisis. Mayo de 1988.

© Charles Babbage (1791-1871) fue un matemaético y cientifico britanico. Disefi6 y desarrollé una calculadora mecénica
capaz de calcular tablas de funciones numéricas por el método de diferencias. También diseid, pero nunca construyd, la
analitica para ejecutar programas de tabulacion o computacion; por estos inventos se le considera como «El padre de los
ordenadores».

" Ada Lovelace (1815-1852) fue una matematica y escritora britanica, célebre sobre todo por su trabajo acerca de la
computadora mecanica de uso general de Charles Babbage, la denominada méquina analitica. Fue la primera en
reconocer que la maquina tenia aplicaciones mas alla del célculo puro y en haber publicado lo que se reconoce hoy
como el primer algoritmo destinado a ser procesado por una maquina, por lo que se le considera como la primera
programadora de ordenadores.
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En 1984, mientras que el cyberpunk hacia su apari-
cion con la novela Neuromante de Gibson, el Departa-
mento de Defensa de EE.UU. ponia en circulacion un
programa al que llamé Ada, en honor a la mujer que ha-
bia sofiado que las computadoras disefiarian los destinos
de los individuos.

Sentado frente a su Mac,
que ya no era la misma que ha-
bia utilizado para sus dos libros
anteriores, William Gibson es-
cribid, en coautoria con Bruce
Sterling, La Mdquina diferencial Charles Babbage
(1990), una novela en la que se
destejia la historia para componerla de otro modo: Ada
y Babbage lograban inventar lo que no habian inventado,
y Lord Byron sobrevivia a la independencia griega y se
_ convertia en un hombre poderosisimo en Inglaterra.

Ada Lovelace La novela se publicé en el umbral de un tiempo de-
cisivo. Quedaban atras los afios de la Guerra Fria en los
que un llamado en el «teléfono rojo» era la salvaguarda ante la hecatombe mun-
dial, y se abria paso a lo que en tres afios seria el uso comercial de Internet a través
de las redes telefonicas. En la imaginacion de Ada Lovelace no hubo lugar para
predecir algo tan lejano como Internet. Lord Byron, acaso, habia estado mds cerca
de vislumbrarlo cuando escribi6 sobre el riesgo de que la técnica fabricara indi-
viduos y disimulara la desigualdad social. Un temor que H.G. Wells interpret6 en
clave darwiniana en La isla del doctor Moreau (1896), donde un cientifico transfor-
ma animales en seres humanos, y que Adolfo Bioy Casares' urdié en clave visual
en La invencion de Morel (1940): la maquina retiene y reproduce escenas con la
ilusion de la eternidad, a la vez que consume la vida de los individuos.

La mdquina de Bioy Casares fue interpretada de distintas maneras: como
anuncio de la television, de los hologramas, de la realidad virtual, de la vampiri-
zacion de la mirada, de los simulacros de las «dobles vidas» en la red. Mas alla de
esos anuncios del futuro, acaso pueda interpertarsela como una simple maquina
para escribir: el lugar en el que convergen la pérdida de una vida y el deseo de
construir otra.

2 Adolfo Bioy Casares (1914-1999) fue un escritor argentino traducido a mas de dieciséis idiomas y galardonado con el
Premio Cervantes en 1990. Colaboré en varias ocasiones con Jorge Luis Borges bajo distintos pseudénimos, y en menor
medida con su propia esposa, la escritora Silvina Ocampo. En su obra frecuenté géneros como la literatura fantastica, el
policial y la ciencia ficcion, destacando las novelas La invencidn de Morel (1940), El suerio de los héroes (1954) y Dormir al sol
(1973).
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Pero Bioy Casares no utilizaba maquinas de escribir, preferia escribir a mano,
con rasgos firmes y muy velozmente, como destacé Hermes Villordo (Genio y figu-
ra de A.B.C, 1983). Una sola vez entrd en su casa una computadora, fue el viernes
15 de marzo de 1996, cuando el diario Clarin llevé un equipo para que el escritor
dialogara con lectores de todo el mundo a través de Internet. «;Asi que hay alguien
preguntando desde Chicago? ;Y desde donde mas hablan? ;Eso se ve en la pan-
talla?», preguntaba Bioy acercindose al monitor de la persona que transcribia sus
comentarios. Uno de los participantes quiso saber qué sentia estando frente a una
maquina que hacfa preguntas. «Trato de sobreponerme. Yo he inventado maqui-
nas, como en La invencion de Morel. Pero fueron invenciones falsas, puramente
literarias».

La nota destacaba que era «la primera vez que un autor argentino conversaba
con sus lectores a través de la red de Internet» (Clarin, 17.03.1996). En la fotogratia
que ilustraba el evento, Bioy Casares sigue sentado para siempre frente a la com-
putadora y la pantalla; es decir, simulando estar a punto de volver sobre el teclado
y el mouse que nunca toco.
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AHHoOTauumsA. ATepo MONOAbIX YYEHbIX, Y4acTHUKOB BTopoli Pycckow akcne-
anumm B FOxcHyo Amepuky 1914-1915 rr., oTnpaBuance B nyTeLlecTBue Ha ja-
NeKUA KOHTUHEHT, MeuTas MO3HaTb >KM3Hb B MOLLM ee NposBaAeHWn no 6orat-
CTBY 1 Beanumto GOpM, Kpacok Mypa pPacTeHUN 1 XXMBOTHbIX. OHW Xaxaanu
Mo3HaTb MCTOKM AYXOBHOIO Pa3BUTUA YeNoBeKa, KOHTaKTUpys C nepBoObIT-
HbIMW MJEeMeHamMK, OBUTaBLLUUMW B TPYAHOAOCTYMHbIX U OTAANEHHbIX paiio-
Hax axyHraen. Hatypanuctol U.A. CtpenbHukoB v H.M. TaHacuidiuyk nposenm
B bpa3unuw, Maparsae v boansum noutn 20 MecsLieB, 6o/bLLEN YaCTbLO B TPO-
MUYecknx necax, NOPor B TPYAHBIX M OMACHBIX ANA XXU3HW YCNOBUAX, BbINOJ-
HWAM Hay4Hble MCCefoBaHMA, cobpann 3THorpaduyeckme, 300a0rnyeckme
1 BoTaHMYeckve KOMNeKUMN ANa pycckux MyseeB. bonee BocbMU MmecsLeB
OHV 3aHVMMaNNCb UCCEAOBaHMAMU Ha Hay4HOW cTaHumu [lyspTo-bepToHM
B MNaparsae. MOCTOAHHOW TEMOW B VX AHEBHMKaX MPOXOANT TEMa BbIXKMBAEMOCTM W aganTaLmm
yesoBeKa B YC/IIOBUSAX TPOMMUeckol npupoasbl. o Bo3spalleHun B Poccuto yueHble npona-
raHAVpPOBanN HeOBXOAVMOCTb MPOAOIKEHUA HAayYHOro M3yudeHus HOXHOW AmMepuky, Haua-
Toe akcneamumen IW. Nanrcagopda 1821-1828 rr. ObcTosTensctsa MNepBoOli MUPOBOIN BOVHBI
1 Pycckoli peBotoLny He No3BoAwUAM 0bpaboTaThb B MOJHOM Mepe 1 onybankoBaTth pesysibTa-
Tbl 3THOrPadUUECKnx, 30010TMUECKNX U BOTaHNYeCcKMX U3blckaHuid. MNMo3aHee W.[. CtpenbHMKOB
B pykonucu «B necax bpasuauv» onucan CBOW OLLYLLIEHUA U BOCTOPr OT MUpa AEeBCTBEHHOW
NPUPOAbl FOXKHOAMEPMKAHCKOrO KOHTUMHeHTa. [JHeBHUKOBble 3anmcyn CTpesibHUKOBa, HeAaBHO
noctynueLlune B KyHcTkamepy, ny6anKkyroTca Bnepsble.

KnioueBble cnoBa: Btopasa Pycckaa akcnegnuma B IOxHyto AmepuKy 1914-1915 rr., CTpenbHUKOB
MBaH Amutpuresny, TaHacuiyyk Hukonat MapdeHTbeBuY, Tponuyeckas Npupoaa, NccnefoBaHus,
My3eu, Ny6nmKaumm, LHEBHNKM

Ana untnposanusa: Cobonera E.C. (2025) O pabote HaTypanucTa B necax HOxHoM AMepukm
B Hauasne XX Beka (k ctatbe W.[. CtpenbHukoBa «B necax bpasunuun»). MbepoamepukaHckue
mempadu. N2 2. C. 37-58. DOI: 10.46272/2409-3416-2025-13-2-37-58
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Resumen. Los cinco miembros de la Segunda Expedicién Rusa a Sudamérica (1914-1915) pa-
saron la mayor parte del tiempo en zonas remotas y de dificil acceso. Al emprender el viaje,
los jovenes sofiaban con conocer la vida en el mayor poder de sus manifestaciones, la riqueza
y grandeza de las formas, de los colores del mundo vegetal y animal; anhelaban conocer los
origenes del desarrollo de la vida espiritual de los pueblos originarios de Sudamérica. Los na-
turalistas Ivan D. Strélnikov y Nikolai P. Tanasiychuk permanecieron en Brasil, Bolivia y Paraguay
durante casi 20 meses realizando investigaciones cientificas en condiciones dificiles de bosques
tropicales, recogieron colecciones para los museos rusos. Durante méas de ocho meses traba-
jaron en la estacion cientifica de Puerto Bertoni, en Paraguay. El tema de la supervivencia y
adaptacién humana en condiciones de naturaleza tropical es una constante en sus diarios. A su
regreso a Rusia, promovieron la continuacién de los estudios cientificos de Sudameérica. Las cir-
cunstancias de la primera Guerra Mundial y de la Revoluciéon Rusa no permitieron a los jévenes
cientificos procesar sus estudios al maximo y publicar todos los resultados de sus investiga-
ciones etnogréficas, zooldgicas y botanicas. Mas tarde, lvan D. Strélnikov, en el manuscrito «En
los bosques de Brasil», describid sus impresiones y admiracion por el mundo de la naturaleza
virgen del continente sudamericano. Los diarios de Strélnikov que su familia hace poco hizo
llegar a Kunstkdmera de San Petersburgo, se publican por la primera vez.

Palabras clave: Segunda Expedicién Rusa a Sudamérica 1914-1915, Strelnikov Ivan Dmitrievich, Ta-
nasiychuk Nikolai Partentievich, naturaleza tropical, investigaciones, museos, publicaciones, diarios
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Abstract. Five members of the Second Russian Expedition to South America (1914-1915) spent
most of their time there in remote and inaccessible areas. They dreamed of knowing life in the
greatest power of its manifestations, in the richness and greatness of forms, colors of the world
of plants and animals; they longed to know the origins of the development of human spiritual
life getting into contact with primitive tribes in remote areas of the tropical jungle. Naturalists
Ivan D. Strelnikov and Nikolai P. Tanasiychuk stayed in Brazil, Bolivia and Paraguay for almost 20
months, sometimes in difficult and life-threatening conditions, conducted scientific research,
collecting exhibits for Russian museums. For more than eight months, they worked at the Puer-
to Bertoni science station in Paraguay. Human survival and adaptation to tropical conditions is
a constant topic in their diaries. In Russia, they promoted the continuation of the scientific study
of South America. The circumstances of the First World War and the Russian revolution did not
allow them to fully process and publish all the results of their ethnographic, zoological and bo-
tanical research. Later Ivan D. Strelnikov in the manuscript «In the forests of Brazil» expressed
his impressions and delight at the world of the virgin nature of the South American continent.
Strelnikov's diaries, which his family recently sent to the Kunstkamera of St. Petersburg, are
published for the first time.
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B sanmuckax yuacTHukoB Bropoit Pycckoit skcnieguiuu B IOxnyo Amepuky'
1914-1915 IT. TOCTOAHHONM TEMOJ MPOXOANUT BBDKMBAEMOCTD Y€/IOBEKA B YCIIO-
BJISIX TPOIMYECKOI mpupopbl. [1aTepo cTyaenTtos 8 (21) amperna 1914 r. Bplexanu
u3 Cankr-Iletepbypra B KpaTkylo, yaeOHY0, KaK OHM CUUTaNN, IKCKypcuio. Kor-
fia B aBrycre 1914 r. paspasmnach Ilepsas MupoBas BOJiHa, OHM OKa3ajlCh BJa-
M OT LVBUIN30BAHHOIO MMPA, B CaMbIX JUKUX YTOJKaX HXKHOAMEPUKAHCKOTO
KOHTMHEHTA, UCCTIeAyA 3eMIN U IJIEMEHa, O TOTO IIOYTY HEU3BECTHbIE MUPOBOI
Hayke. He 3Has o ToMm, 4To nponcxoaut B EBporte, oHu npomomkam cBoto pabo-
TY, M BOEHHAs CUTYyalus TONbKO B KOHIle 1915 I. mo3Bo/mmIa uM nepeceyb AT/IaH-
TUYECKMI OKeaH 1 BepHYTbcA B Poccuro.

C 23 mas no 16 urond 1914 I. «3KCKYPCaHTbl» HAXOAWINCh B APreHTHHE
U COITIACOBBIBA/IM C MECTHBIMM Y4YEHBIMJ OKOHYATE/IbHBIN IIaH IOE3JKN, Iie-
NBIMM JHAMMU cupemu B 6ubmorekax bysnoc-Aitpeca n Jla-IImarsr. «Mexny
IpOYMM, O TOJ MECTHOCTH, Kypja
Mbl COOMpamuch exaTb BHadae,
M KOTOPYK MbI CUMTAIN COBCEM
HeMmsBeCTHOM (Jja ¥ He MBI OfHU,
a ¥ Ky4a HallMX y4eHbIX), OKa3a-
7ach TPOMAJHAA JUTEpaTypa», —
mucan HJII. Tanacuituyk cembe
10 mrona 1914 r. Kpecrpanckmii
CbIH, caMOyuKa, J1.[I. CrpenbHuKOB
10 BO3MOXXHOCTY IIOCTOSTHHO Y4MII-
ca [CrpenbHukoBa u gp., 2017].
OH untan mno-QpaHIy3cky, Io-
HEMeIIKI, NT0-aHIJINIICKA U TT0-NUTa-
TIbAHCKY, BBIYYM/I MCTIAHCKUM A3BIK

M TyapaHit. Bawnanany — 6ananoswiil nec
OKCIeANIMsS OTIIPABIUINCH B TY 6 ITyapmo-Bepmonu u pabouue (neomwvt) —
yactb Maty-Ipocy, KoTopasa pac- napazeaiiypl. [lyapmo-bepmonu, Ilapazeair’
IIOJIOKEHA Ha IIPaBOM Oepery peKu
[TaparBait u IpefcTaBsieT U3 ces eCTeCTBEHHOE IPOO/DKEHNE U TPAaHUITY 00-
IIMPHOJ HU3MEHHOI paBHUHBI, HEKOT/ja OBIBINEl MOPCKMM THOM, — [pan-Yaxo.
3eMJ/I IOKpPbITA CYXOJl U XKEeCTKOJ BBICOKON TPaBoil, 13 KOTOPOJ IOJHIMAIOTCSA
TojcTble cTBONBI ManbMbl Caranda (Copernicia alba). 1o poBHas, Huskas Mect-
HOCTb CO MHOXXECTBOM JIATYH, IIEPECHIXAIOIINX B IIEPUOJ, 3aCYXU, HO B JOK//IBBII

! TMepBas Pycckas akcnegmums B KOxHyto AMepriKy — skcnegnuus 1821-1828 rr., BO3rniaBsa KOTOPY HEMELIKO-POCCUiA-
CKWI nccnepoBatenb, HaTypanucT n stHorpad LW. Nlanrcaopd (1774-1852). — Mpumed. peo.

2 3pecb 1 fanee npegfcrasneHbl dotorpaduu, caenanHble V.[. CrpenbHykoBbiM 1 H.MN. TaHacuituykom B 1914-1915 rr. —
MMpumeu. peo.
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E.C. Co6oneBa

nepuop 3aTomisieMas Bogoit. Ho mo Mepe npubmmxenns k pekam Heo603puMble
palmares — manbMOBBIe Jleca — BBITECHAIOTCA TPOIMYECKVMI JIeCaMy, BJJOJb
OeperoB pek TSAHETCS JIeHTa pa3HOOOpasHeliIeil TPOIYeCKOl PacTUTENbHOCTI.
[IepBoit OCTAHOBKOJI YYaCTHUKY SKCIIEAMIIVIN BBIOPAIV TOPHYIO JOMHY Y IOJTHO-
Xbs ropsl Cal-[loMuHry Ha 6epery ofHOMMEHHOTO pydeiika B bpasmmm. Vimes
0omee 4eM OrpaHMYEHHBII OIOIKET, MOJIOAbIEe Y4YeHble CTApaMicCh M3BJIEKATh
Y3 JIeca MaKCMMYM II0/Ib3Bl, IIOCKOIbKY IPOAYKThI EPBOI HEOOXOAMMOCTY ObIIN
nopory. Macio oHy ony4ya 13 IIof0B IanbMbl Acrocomia mbocaya — nmo6u-
MeJi1Iero JaKOMCTBa MHJEI1IeB, a IO jatoba — iepeBa ceMelicTBa MUMO30BBIX
(Hymenaea courbaril) — Hepenxo sameHsm nM x1e6.

OtpemBuinch ot atHOrpados 14 mionst 1914 r., 3oonoru V.1, CrpenbHUKOB
n H.IL. Taracuitayk otmpasumnch 13 Mary-Ipocy (bpasunusa) 8 Boctounyio bo-
JIUBMIO ¥ TIPOPAbOTAIN TaM OKOJIO IIECTY Hefiernb, u3yyas [lanTaHan — rpomaj-
HOe 60/I0TO, KMIIeBIIIee BCAKOTO pofia )KMBHOCTBI0. OHY 110 04epey eXKeHEBHO
OTIIPAB/IAINACD 32 JOOBIYeIT, Ipera-
pUpOBaK ee U TOTOBUIM cebe He-
3areiuByIo eny. 4 HoA6ps 1915 1.
VIX PajiyLIHO NPUHSIY HA HayYHOI
craruym Ilyspro-bepronn’ B Ila-
parBae. Tam MoI0fibIe 300/10TH TIPO-
paboTanmu HeMajo HAy4HOI JUTe-
paTypbl, cobpaHHOI B 6ubmmoreke
bepronn. Ilocnempnne MecAnsr sKc-
eIV 300/I0TY IIPOOBIIN Ha JIe-
BoM Oepery pexn Alto Parand, cpe-
IV IEBCTBEHHOTO JIeca.

Camplit cTapimmii 10 BO3pacTy i LS Shistaid v 2
YYaCTHUK SKCIeANINH, 27-TeTHUI Com cypy6u (Pseudoplatystoma).
ViBan JIMutpueBuy CTp e/IbHIKOB Peka Aﬂbmo—Hagaua. Hyuapmo—BemeHu,

apazeaii

(1887-1981), paboTa acCUCTEHTOM
npo¢. C.J. Metanpankosa (1870-
1946) B Cankr-Iletep6yprckoit 61onorngeckort naboparopyu um. I[1.d. Jlecrad-
ta B CaHkT-Iletep6ypre. Ero cnyTHuKk — 23-7eTHUiI CTy[eHT-CTapuIeKypc-
HIMK eCTeCTBeHHOro oTaeneHusa Iletepbyprckoro yHuBepcureTa Huxomait
[TapdentpeBny Tanacwitayk (1890-1960). OHuM mocemanyu Kpy>KOK MOJIOIbBIX

3 Ha3saHue ctaHuum Nys3pTo-BepToHN NMPOUCXOAUT OT MMEHV WTanoA3bIYHOMO LWIBEMLLAPCKOrO ecTecTBOMCHbITaTeNs
M.C. beptoHu (Moisés Santiago Bertoni / Mosé Bertoni, 1857-1959). M.C. bepTtoHu amurpuposan B lOxHyto Amepuky
B 1884 r. 1 ¢ 1887 r. xun B Mapareae. M.C. bepToHN — OCHOBaTesb COLMANNCTUYECKON CeNbCKOXO3ANCTBEHHOW KOMTOHNUN
MyspTo-bepToHu, B 1894 I. OH Nepecenunca B Tponuyeckuin nec. Ero cemba B 1914 r. HacumTbiBana 39 yenosek. Bce oHun
cneuvan13npoBanicb Ha NPUKNagHbix Haykax. CeMbaA cama Bena X03aiCTBO KONOHMW. Bbinin 3anoxeHbl akknnmatrau-
OHHble MaHTauun. bepToHN BCeCTopoHHe 13yyunnu 1 onucanu npupody 1 knumar lMapareas, noMoranun coceaam — NH-
feviyam ryapaHu. — [lpumey. asm.
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)

6110710T0B, HO He OBIIN XOPOIIO 3HAKOMBI APYT ¢ ApyroM. Oba noayunnm pasHoe
BOCIIUTaHVe 11 00pa3oBaHIIe, IMEN Pa3HbIil )KISHEHHBIN OIIBIT, HO IIPUTEPIIVICH
IIPYT K APYTY U ZOCTOVHO BBIJiepXKayy MCIbITaHUsA. BBoeM oHy po6bum B mmy-
TenecTBMUY o4ty 20 MecsieB, OOblIell YaCThI0 B TPOINYECKNX /IecaX, OPOI0
B OYEeHb TPYLHBIX U OIACHBIX /I XKI3HU YCTIOBUAX, «IIepe0osieny TPOINIecKoi
MaJspyielt, I3BeHHbBIMU 3a00/IeBaHVAMI; KPEIKO CXKMMast 3YOBI, MBI TEpPIIEIVBO
CHOCH/IN TPYFHOCTY ¥ OTIACHOCTH .

B obparHblil myTh MCCIEHOBa-
Tenyu Bblexamu n3 bysHoc-Aiipeca 6
aBrycra 1915 r. n 6 centa6psa 1915
r. mpu6sUTN B JIoH0H. B ocxmpanyn
IIapOXOfia MOYTH INIATb HEMlE/Ib OHU
paboramu B 6ubmuoreke bpuraH-
ckoro Myses’. B Hauyame okTaAOpA
1915 r. us JluBepmyna myTelle-
CTBEHHVKJ OTOBUIN B ApXaHTe/IbCK.

ITo BosBpamenunm B Poccuro
OHII HaMepeBa/lChb COBMECTHO Ha-
IMCaTh KHUTY, KaK 9TO ObIIO HpHU-
HATO Y HATYPalNCTOB, COCTABMIIN
IVIaH ¥ JIOTOBOPMINCH O TOM, KTO = i
HAINIIET KOHKPETHYIO I71aBy O ITy- H.II. Tanacuiiuyx u obnomanHoe 6ypeii depeso,

TenecTBuM (B XPOHOOTMYECKOM npespamusuieecst 8 KOIOHUIO TUaH, 6pomenuil,
HOPHI[KG). B ux nuunbx apxmBax opxudeti. ITyspmo-Bepmonu, Ilapazsati

COXPaHM/IICHh HAOPOCKY OTHEIbHBIX
dparMeHTOB, HO KHUTA TaK 1 He OblIa cocTaBneHa. Ouepky IyTemecTBUSA 110
Bpasunun, bommeyun n Ilaparsaro H.I1. Tanacuitayk my6aukoBaa B WITIOCTPU-
POBAHHOM >KYpHaJie HayKI, UCKYCCTBa 1 tuTepaTypbl «IIpupona u mopgu» B 1917
ropy®. O6 sKCcIeMIuM B IIe7IOM HAIIMCAJI €TO CBIH — JOKTOP OMOTOrN4ecKyx HaykK
Burammit Hukomaesyy Tanacuituyk [Tanacwitayk, 2003]. 3amerku V.JI. Ctpensb-
HIKOBA 0 TIpypoze IOxHOI AMepuKy MpaKTUIecKy He ITyOIMKOBaNCh.

Ha pomuue crypentsr H.II. Tanacuitayk n @.A. @uenbcrpyn (1889-1933)
3aBepmm obpasoBaHye 1, Kak u [.I. Manusep’, monmy4nnm yHMBepCUTETCKue

)

4 Apxus PTO. ®.120.0n.1. A.34.J1.15.

> Apxus PlO. ®.120.0n.1. [. 6.

¢ TaHacuinuyk H.M. B tOxHon Amepuke. Ouepku nyTtewectsusa no bpasunuu, bonveun n Maparsato. Mprpoga n nioaw.
1917. N2 18-20, ¢. 266-269; N2 26, c. 369-373; N© 35-36, . 471-477; N® 41-42, c. 518-523; N2 45-46, c. 545-548; N2 47, c. 566-570;
Ne 49-50, c. 604-608; N° 51-52, c. 622-624.

7 TeHpux leHprxoBry MaHu3ep (1889-1917) — poccuiickuii STHorpad u A3bikoBe. OCHOBHble ero TpyAbl — Mo 3THOrpa-
dun 1 asbikam nHZenues KOXHOM AMepuKy. YUéHblin cobpan 6oraTble STHorpaduueckre Konnekuun. bonbluyo LeHHOCTb
NpencTaBnAT COCTaBNEHHbIE M CIIOBAPU YETbIPEX MHAENCKMX A3bIKOB, OMMCAHME XKN3HV 6O0TOKYAOB 1 ApYrue 3THOrpa-
durueckme pabotbl. Mo Bo3BpaLleHuy B MeTporpag MaHuzep nogrotosun MoHorpaduio 06 akcneguunn FU. JlaHrcgopda
B Bpasunuio. B 1916 roay ywen fobpoBonbLemM B apmuio, yuacTBoBas B [MepBoit MMpoBOI BoliHe. YMep Ha dpoHTe oT Tnda
21 nioHA / 4 niona 1917 roga. — lMpumevy. peo.
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muIUIoMbl. Momozble oy Oty mpu3sBassel B apmuio. V.JI. CTpenbHIKOB, HafleB
COIATCKYIO LIVHE/b, OXPAHSI 3[JaHVe V1 9KCIIOHATHI MHCTUTYTA JlecragTa®, ¢ Tpy-
JIOM HaXofis BpeMsI Ha 00pabOTKY CBOMX IIO/IEBBIX MaTepUajIoB.

3oomory npuBesny B Pocciio mogapeHHyI0 TaTMHOAMEPUKAHCKIMIY KOJIle-
raMi Hay4YHYIO INTE€PATYPy, MHOXKECTBO BBINMCOK U3 PENKUX U TPYAHOLOCTYII-
HBIX U3AaHuii, 6ubnmorpaduueckue 3aMeTKM O UCTOPUH, STHOrpaduu, 300710-
i, 6oTtaHuke, reorpa¢un Jlatnackoit Amepuky. CobpaHHbIe UMM KOIIEKINN
noctynwm B Myseit autpononoruy u sTHorpadpuu uM. ITerpa Benukoro (Kyn-
ctkamepa) PAH n 3oonormyecknit mMyseit 3oonormueckoro mHcTutyTa PAH,
B Myseit antpononoruy MI'Y, B Myseit cpaBHUTENIbHOI ¥ SKOTOTMYECKOI MOP-
¢onorum nHcTUTyTa I1.O. Jlecradra, B boTanmyecknit myseit boranmdeckoro
uncruryra um. B.JI. Komaposa PAH.

O6061mMTh MHPOPMALINIO O CBOET OE3]IKe CTYIeHTaM IIPUIIIOCh Cpasy e
1o BosBparennu B Poccuro. [loxmap V.J. CrpenpHukoBa 06 sxcremuuyu u 61o-
JIOTMYEeCKMX MccnenoBanmax «lof >xusHu Harypamicra B necax HOxxnoit Amepn-
K1» OBUT BK/IIOUeH B IporpamMmy O6miero cobpanus VmMmnepaTopckoro pycckoro
reorpaguyeckoro obmecrsa (JIPTO) 30 mapra 1916 r., cocrosBuIerocs B 8 vac.
Beuepa ([lemupos nep., 8a)°, 19 anpens 1916 . — B 3acemanum Cosera [lerporpan-
ckoro 6momnorndeckoro obmecrtsa B 8 gac. Bedepa (3oonorndeckas naboparopus
Vmneparopckoit AH, Yuusepcuterckas Ha6., 5)'°. Ilerporpasckoe o61iecTBo
HaTypamicToB-mobuTeneil Ha 28-e Obmee cobpanme 26 anpens 1916 r. B 8 vac.
Bedyepa B TIOMeIleHNN /IMIepaTopcKoro cembcKoxo3AicTBeHHOro Myses (PoH-
TaHka, 10) BbiHecm0 coobmenne H.II. Tanacmituykxa «Hatypamict B Tpommde-
cknx necax FOxxHoi AMepukum»''.

B OypHble IOCTepEeBOMIOIMOHHbIE BpeMEeHa MOJIOAble HATYpPaINCTBI
C SHTY3Ma3MOM IIPOABUTAM TEeMY IIPONO/DKEHNUSA M3YYEHUA POCCUICKIMU
CHEIVAIICTaMy TPOIMKOB ) MOIOMTHEHVS KOJUIEKIIMI OTeYeCTBEHHBIX MY3eeB
HegocTamuMy sKcoHatamMnu. Ocenbio 1918 I. 1o MX MHMIMATUBE OBIIO CO-
3gano O6mecTtBo 1Mo nsydeHuto KOXHOI AMepUKY, OpraHN3aTOpaMy KOTOPOTo
craym 6otanuku B.H. JTro6umenko (1873-1937) u b.A. ®enuenxo (1872-1947),
zoosor ILIO. Imupt (1872-1949), stHorpad B.I. boropas (1865-1936)"%. B Aka-
fieMy HayK ObUTa co3paHa [TocTosHHASA KOMMCCHA IO M3YYEHNIO TPOIMIECKIX
crpan (1919-1922), cekpetapsimu KoTopori 6piin HagHadeHs VI.J[. CTpenbHUKOB
u H.IT. Tanacmitayx".

8 EcTecTBEHHO-HayuHbI MHCTUTYT umeHn M.0. NlecradTa cywectsosan B MeTepbypre (JleHnHrpage) c 1893 no 1957 r. —
Mpumeuy. peo.

° Apxus PlO. ®.120.0n.1. A.46.11. 1.

0 Apxus PrO. ®.120.0n. 1. A1. 46.J1. 2.

" Apxus PrO. ®.120.0n. 1. [1. 46.J1. 3.

2 Apxus PrO. ®.120.0n.1. A.31.J1.1.

3 CN6M® APAH. ©. 4. 0n.2 —1920. 1. 13.J1. 506.
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B 1918-1922 r. H.IIL Tanacwituyk crtan pupekropom Ilerporpapcko-
ro 3oomapka, 3areM paboran B Jlaboparopuu um. I1.O. Jlecradra, ¢ 1925 r. —
Ha MypMaHckoit 6ronornyeckoit craniym [ TaHacnitayk, 2003: 240].

M.JI. CrpenpunkoB y6eper buonornyeckyto maboparoputo Jlecradra u My-
3ell 1 3aHMMAJICS peopraHmaanell 30070rn4eckoyt 1abopaTopyuu B MHCTUTYTeE
Jlecradra, opranusanueit [eorpapmyeckoro dakynprera JII'Y [Uepmun, 2018].
C 1912 1. npu buonornmueckoit naboparopun Jlecradra meitcrBoBamm Koro-
MEeHCKIe BedepHUe KIacchl i pabounx mmenn npocdeccopa [1.D. Jlecradra.
B 1917/1918 y4ye6HoM ropy mpy HUX ObUT OTKPHIT CONIATCKUIT YHUBEPCUTET,
B pabore koToporo V1.[I. CTpenbHNKOB 3a/1eiiCTBOBAJI CBOUX CITyTHUKOB IO 9KC-
nepuuyy ®.A. Ouenscrpyna n [LI. Manusepa't. [eorpaduyeckne Kypcel B 10-
MeneHyy nHCTUTyTA Jlecradra (1916-1918 rr.) 6b1mm mpeo6bpasoBansl B [eorpa-
¢udecknit MHCTUTYT, Ha 61oreorpaduieckoM OTHETEHUN KOTOPOTO TOTOBIIIN
300710T0B 11 60TaHMKOB-TeorpadoB mst uccnegoBaus reppuropun CCCP, pabo-
ThI B TOCY/JapCTBEHHBIX 3alI0BeJHMKAX, IIpenojaBanus B Bysax. B 1922-1925 rr.
VI.JI. CTpenbHMKOB YMTaN KypC IO 300/I0TMM CTYAEHTaM BceX (aKynIbTeToB
(reorpaduaeckuit, STHOrpapuUIecKuii), pyKOBOAUI 300reorpapuieckuM Kpyx-
KOM, BeJI IIPaKTUIecKye 3aHATHsA, paspaboran nepsriit B CCCP kypc «Ikomorus
JKMBOTHBIX Ha reorpagmdeckoir ocHoBe»'”. B 1925 r. [eorpadmyeckuit MHCTUTYT
OBUI BK/IIOYEH B KauecTBe (aKy/bTeTa B JIeHMHTPasICKIII TOCYAAPCTBEHHBIN YHU-
Bepcutet (JIT'Y). VI.JI. CrpenbaukoB (1931) untan ajst 61010r1n4eckoro Gpakyip-
Teta JII'Y nexumym mo 3KOMOIMYM XXMBOTHBIX, SKCIIEPYMEHTATbHON 3KOMOrmm'®.
B 1935, mocne ycranosnenus npasutenbctsoM CCCP yueHoit cTenenn 1oKTopa
HayK u 3BaHMsA npocdeccopa, [Ipesuanym AH CCCP nocraHoBum yTBepanuTh
VI.II. CTpenbHMKOBA B CTEINIEHV JOKTOPA 3007I0TMy «6e3 3aluThl AMCCepTaLNy,
3a BbIatoIuecss paboThl B 00IACTY 9KONIOTUM U CPAaBHUTENbHON (HY3MOTOINN
Pa3HOOOPa3HBIX TUIIOB XXMBOTHOTO MUPA, MMeIoIye O0JIbIIIOe TeOpeTNIecKoe I
IpUKIafHOe 3HadYeHue» (13 mporokona 3acemanuA Ilpesupnyma AH CCCP ot
16 pexabps 1935t.) [Uepmin, 2019: 103]. B 1939-1966 T. OH COCTOSII 3aBeYIOLIM
kadenpoit 3oomoruu 1 npodeccopom JIEHMHIPAZICKOTO CETbCKOX03SNICTBEHHOTO
nHcTUTyTa. C 1966 I. 3aHMMAJICA B OCHOBHOM COCTaBJIEHVEM 1 IleyaTaHyeM KHIUT,
cTaTell ¢ M3/10)KeHIeM pe3y/IbTaToB MHOroneTHUX uccnegosanmit'’. VI.II. Ctpens-
HJKOB BBbIe3>KaJl B 9Kcrieimiyy B pasHble parionsl CCCP, ony6nukoBan 6omee cta
HAy4HBIX CTaTell.

Poccuiickne yyeHble U crielMannucTbl Cpasy MOMYIMIN SOCTYI K Marepua-
nam akcnepuumu. KJ. Ckpsabun (1878-1972) us BeTepuHapHOil 1aboparopuu
MB]I (c 1917 1. — VIHCTUTYT 9KCIlepUMeHTaIbHOII BeTepuHapuu) B [leTporpaze

" Apxus PrO. ®.120.0n. 1. A.178.J1. 5-7.
> Apxus PrO. ®.120.On. 1. A.175.J1. 4-5.
6 Tam xe. J1.18.

7 Apxus PlO. ®.120.0n.2. 4.10.J1.1.
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omucan Kojrekiyo, cobpannyio JV.JI. CrpenpankosbiM n H.II. Tanacuitaykom
B I0)xHOIT AMepuke ([Taparsae) 1 MONIOTHMBIIYIO My3eil 300/I0TMYECKOIL M CPaB-
HUTEIbHON aHATOMIUY HayyHOro nHCTUTyTa nMenu I1.®. Jlecragra. [lepsas ero
CTaThs MoAroToBeHa B 1916 r. (o Hemaropax, 11 BuoB, 13 HuX 5 HOBBIE) [CKps-
6uH, 1916], Bropas — B 1917 I. 0 TpemaTonax (mpuBesnu 3 Bupa) U LeCTOAX
[Cxps6bun, 1920].

J.JI. CTpenpbHMUKOB IITAaHMPOBAa/l HAINCATh CEPUI0 KHWUI IO HECKOIbKUM
TeMaM, HO He 3aKoH4YMI uX. Hadan oH c onmcanua pacrturenbHoctu [laparsas
(1916-1917 rr.). B 1920-e rr. 3agyman monorpadpuio «Hacexombie H0xHoit AMme-
puKy»'®, orry6mkoBan cBoy HabmoneHus Hax Tepmutamu [CrpenbHUKOB, 1920]
u MypaBbsaMu [CrpenbHUKOB, 1923]. OH mepuopndecky IpUHUMAJICA 33 PYKO-
nuch «B tponmdeckux necax HO>xHoM AMepuKn» 1 Chenan Ha 3Ty TeMy JOK/Iaj
B PI'O 25 sauBaps 1941 r.”° A 31 mapta 1948 r. Teorpadmueckoe ob6mectso CCCP
BBIPA3UIO eMy 6/1arofapHOCTb 3a ek «B Tpomyecknx necax FOxxHoi Ame-
pukm» u «KnsHb ¢ nHpernamMn», mpountanusle 8 despand n 7 mapra 1948 r.
B Jlekropyn nm. }0.M. lllokanbckoro (PTO)X.

N.JI. CrpenbHUKOB HECKO/IbKO pas3
Opancs 3a Hamucauye pabotsl «O pacTn-
tenpHOCTH [laparBas»?*, 3a MoHorpaduio
«Payna IOxHoit AMeprku»*. COXpaHUIICH
HaOpockn Tpex maB «lOxHast Amepuka.
Tpommueckuit nec u ero >XMBOTHOe Hace-
nenye. 1. Jxomornmyeckye GakTopel TPOIN-
YeCKUX JAaHAmAPTOB ¥ UX 3HAYeHMe JyIs
xuBoTHbIX. II. JKuBotHOe Hacenenme Tpo-
mrdeckoro neca. I11I»*.

[Tokasarenbno, uro I.I. Manusep, yxo-
A4 B apmmo, nepegan JLJI. Crpenpaukosy Eugenia brasiliensis — ¢pyxmosoe depeso;
4acTh CBOMX 300/IOTMYECKMX 3aMeTOK (Ha- . . Eutterpe; «doxdnusoe depeaos.
O/TIOJIEHNsE 3a HACEKOMBIMIA, TITUI[AMU U 00e- ITyapmo-Bepmonu, Ilapazeat:
spsaHamn IOxHOM AMepuxn). OHM MCTIOTD-
3oBaHbl B Habpockax «[Ipmmare* m «[Itnisr 0ot Amepukm»®. [Tamsatu
toBapuua 1o nyremectsuto I.I. Mannsepa J1.[l. Crpenpaukos B 1920 r. nocss-
T IIepBbIil (He3aKOHYEHHBIN) BapMaHT CBOETO TPYAA 0 STHOrpaduy MHelIeB

’ %

8 Apxus PrO. @.120.0n.1. AI. 22.

' Apxus PrO. @.120.0n.1. 4. 27.

2 Apxug PrO. ©.120.0n.2. [1.23.71.1.
2 Apxus PrO. @.120.0n. 1. 4. 11.

2 Apxwus PrO. ©.120.0n.1. [. 8.

% Apxus PrO. ©.120.0n.1. [. 21.

# Apxwus PrO. @.120.0n. 1. AI. 28.

% Apxwus PrO. @.120.0On. 1. AI. 36.
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Kaausa (vcm. pai tavyterds) — ryapanu ([laparsait) (o TMYHBIM HaOMIOTEHUAM
¥ COOpaHHBIM KO/UIEKI[VAM BO BpeMs IIpeObIBaHNA Cpey NHAeleB B 1915 1.)%.

SrHorpaduueckue marepuansl VI.J. CTpenpHykoBa 6blmM BOCTpeOOBaHBDL.
Ero coobmenne B Cobpannn orpenennsa stHorpadum VIPTO 13 mas 1916 r.
«O6 nupeitrax kaa-ihwa ryapanu (ITaparsait, 6acceris p. Alto Parana, rio Monday,
1915 rop, MapT-Mail)» CONPOBOX/AAIOCHh ITOKa30M AMANo3uTnBoB”. OTpagHo,
ut0 VI.JI. CTpe/bHIKOB yMeI I0/Ib30BaThCA cTepeodoToannapaToM 1 GUKCUpo-
BaJI B IIOJIEBBIX JIHEBHMKAX J]aTy, BpeMs, MECTO U COfepyKaHIe KaXK/JOTO CBOETo
CHVIMKA.

B 1920 r. I.[I. CrpenbHukoB obparumicsa K sTHorpaduim, HayaB TeKcT «Iya-
panu»*®. OH IOCTOSHHO TOAYEPKUBAJI, YTO BCS paboTa IO OpraHM3aALUM IIpe-
OBIBaHUA Cpeyl MHJeiilleB, ToObIBaHNe MaTepyuana A obMeHa U oObIBaHMe
Ko/mmexkuuit npoussogwmnck uM u H.II. TaHacmitdyykoM COBMECTHO, 4TO 3TH
KO/UIeKLIMY HaXO#ATCA B DTHOrpaduueckoM Mysee AKajeMuy Hayk, AyOImKa-
Tbl OTHaHbl Ipod. JJ.H. Anyunny (1843-1923) mna sTHOrpadm4eckoro oTzena
Pymsanuesckoro myses B Mockse”. B mrunom apxmse V.. CTpenbHmKoBa co-
XpaHWINCh MHOTOYMC/IEHHBIE 3aMETKU VI YEPHOBVKM TEKCTOB 00 aTHOrpaduu
VHelLeB, pexpe Bcero, [Taparsas™, o ryapann 6acceitna p. Bepxussa I[lapana
([Taparsait n bpasunus)*, o Hapopax Yako’’, MHOTOUMC/IEHHBIE BBIIVMCKY U3 ITY-
6rmkanuii o 0>xHOI AMepuke™, 06 MCTOPUY MICCHI I€3YUTOB, CTATUCTIYECKIE
cBefennsa*. OH coctaBwi 6ubmorpaduro n Hayan mycatb «Ouepk ucropuu Ila-
parBas»®, 3alaHupoBa ctatby 06 uccnenoBarenax l0xHoit Amepukn A. ¢pon
Iym6ompare (Alexander von Humboldt, 1769-1859)* u Ome bonmmane (Aimé
Bonpland, 1773-1858)%.

ITo HacTosAHMIO 3aB. oTHenoM IOxHOIT AMepyku My3es aHTPOTIONOI MY U 3T-
Horpaduu (MA3J) npo¢. B.I. boropasa V.[I. CrpenbHukoB ob6HapopoBasn 9T-
Horpaduyeckye Marepuansl o ryapany, coopannsie I.I. Manusepom, H.II. Ta-
HACUITIYKOM M MM caMMM. Ero HayuHble [OK/mafbl omyOnuMKoBaHbI B Tpymax
XXII n XXIII MexxgyHapopHOTro KoHrpecca amepukanuctos [Strelnikov, 1928;
Strelnikov, 1930b], B «C6opanke MAD» [Crpenpankos, 1930]. Takxe OH MHO-
IO Cie/Ia A BO3POXK/eHMs NHTepeca K 3a0bIToil [IepBoit pycckolt sKCIemuIym

% Apxus PTO. ®©.120. On. 1. A1. 14. J1. 80-110.
7 Apxus PTO. ®©.120.0n.1. A.45.11. 2.
2 Apxus PFO. ®©.120.0n.1. A.17.

» Tam xe. J1. 65.

3 Apxus PTO. ®©.120.0n.1. 1. 14.

3 Apxus PTO. ®©.120.0n.1. A1. 38.

32 Apxus PTO. ®©.120.0n.1. [.18.

3 Apxus PTO. ®©.120.0n. 1. A1. 20.

3 Apxus PTO. ®©.120.0n.1. [.12.

3 Apxus PTO. ®©.120.0n.1. A. 9.

3% Apxus PrO. ®©.120.0n.1. 1. 37.

¥ Apxus PTO. ®©.120.0n. 1. [.13.
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[.W. Jlanrciopda B bpasmmiio 1821-1828 rT., BOIIPOC 0 KOTOPOJI OCTABWI 3aB.
ornenoM H0xuoit AMepuku MAS K.K. [mnb3en (1864-1918) B 1913 1. u uctoputo
KOTOPOJI CTa/M ITOCTENEHHO PacKpbIBAaTh y4acTHUKM Bropoit Pycckoit skcnenn-
v B I0xHYy10 AMepuky [Crpenbrukos, 1929; Strelnikov, 1930a].

[Tpu atom V.JI. CTpenbHUKOB COXKaIeN, YTO 300/I0TMYECKIE Pe3YIbTaThl O-
JIEBBIX VICCTIEIOBAHNIT OITyO/IMKOBaHbI YACTUYHO, XOTS B PYCCKVX MY3esIX IMEIOT-
Cs1 3HAUUTE/TbHBIE KOJIEKIVIN U3 OpasuIbCKuX cOOpPOB, COOpaHHbIE B XOfje KCIIe-
mmuy LY. JTaurcpopda u H.I. Py6uosa (1799-1874) B nepsoit yetBepTu XIX B.
n skcnegyuuyy B bpaswmmio un Iaparsait 1914-1915 rr. «B npepenax Ilaparsas
u Bocrounoit bpasnnmnu mepBoit pycckoit skcregmiueit 6pita Hama. B bpasu-
M B 0671acTyt 9THOTpaduyl 11 3007I0TMY HAIIA SKCIIeANINA OblIa BTOPOIT OCIe
Jlanrcpopda. Pesymbrathl o6enx SKCHemuIMil He OMyOIMKOBAHbBI HOTHOCTBIO.
Mexqy TeM, o6e OHM ABMINCH BKIAZIOM PYCCKOJ HayKu B M3ydeHue bpasummu
u [Taparsas, UX IpMpPOJBI U EPBOOBITHBIX I/IEMEH VHJIIIIEB .

OTnpaBuBUINICh B CTO/Nb JajbHEE IyTELIECTBUE, MONOAbIE IOV PeILVIN
OCYIIECTBUTD «MEUTHI O IIO3HAHMY )KM3HY B HayOOIbIIIe} MOIIY ee IIPOsBIeHMI
10 6OraTCTBY U BeMNUMIO POPM, ¥ KPAaCOK MUpPA PACTEHUIT M KMBOTHBIX», OHM
«M€YTa/IM TO3HATh MCTOKM PasBUTHUA NYXOBHOJ J>KVM3HM 4YeTOBEKa, Ha4MHAA OT
“nepBo6bITHOrO” IIeMeny uHpeites I0xHoit AMepukn®*». M.C. bepronu, mpo-
JKUBLINIT KaK VICC/IE0BATENb B TPONMYECKOM JIECY BEeCATKM JIET, TOBOPUIL, 4YTO OH
IIOCTOSIHHO JlellaeT BCE HOBbIE M HOBBIE OTKPBITIA, HAO/MIONAsA HA OZHOM JIMIIb
yaactke. VI.JI. CTpe/IbHUKOB TOXe OLIYTIII Ha cebe HeOTpasuMoe IPUTATATENb-
HOE JIe/iCTBIE IeBCTBEHHOTO Jieca: «3/1e€Ch, CPEeIM BbICIIETO HANIPSKEHNA SHEPIUU
JKVM3HM, HAMOOJBILEl KPacoThl, 60raTcTBa 1 pasHO0Opasus eé — 51 BCE BpeMs
YYBCTBOBAJI B JIECY CBOIO IOJTHYIO0 HE3aBUCYMOCTD U IOYTH a0COMIOTHYIO CBOOO-
Iy, 9yBCTBOBAJI BCEMM YaCTUYKAMU-K/IeTOUYKaMu cBoero “s. Ob1iecTBeHHbIE Ha-
CTpOeHNS, elljé MeHee MOINTHKA U 6eCUVCTIeHHbIe JDKVBBIE YCTTOBHOCTY “IIVIBUJIV-
30BAaHHOII KU3HM — TaM, B JIECY, KKYTCA IyCTbIMY, HEYMHBIMY, HEHYXHBIMIL,
XOTA ¥ 3aHMMATEe/IbHBIMI LIe/Ible XKM3HU. BOIIPOChI 0 CMbIC/IE XKU3H, O CYIIHOCTH
1 popMax yenoBeyecKoit XI3HYU 1 ee B3aIMOOTHOLIEHNII — SICHBIE, TIOHATHBIE.
V1 4enoBex BBIXOAWT U3 7leca MAHTEMCTOM .

Hamnucatb o Tponmyeckux necax B menoM V.JI. CTpenbHMKOBY yianoCh IMIIb
nna toma «llerckas sHiukmonenusa: PacteHus u XuBOTHbIe» [CTpenbHUKOB,
1965]. Kak BuuM 13 TeKCTa IpuUIaraeMoil Hibke paHee He IyOIMKOBaBIIEHCs
pabotst V.[I. CTpenbHUKOBa, BOCTOPT OT AE€BCTBEHHOI TPOIMYECKOIN IIPUPOJBI
IOxHOIT AMepyKM, KOTOPBIN MCIIBITa/I MOJIOfIbIe POCCUIICKNE Y4eHble B 1914-
1915 rr., coXpaHM/ICA Y HETO Ha [OJTYE TOIbI.

% Apxus PrO. ®.120.0n.1. [.26. 1. 3.
3 Apxus PrO. ®.120.0n.1. 4. 21. /1. 4.
4 Apxus PTO. ®©.120.0On. 1. 4. 11.J1. 8.
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Lanee npusooum paree He ony6IUKOBAHHYIIL MAMEPUATL O eCIeCtnBeHHO-HA-
yunvix uccnedosanusx V.JJ. Cmpenvruxosa 6 Kxroti Amepuxe, nepedaroiti 00-
uepuio uccnedosamens Huwoil VeanosHoti 6 apxue Myses anmpononoeuu u 3mHo-
epagpuu umenu Ilempa Benuxoeo (Kyncmkamepa) PAH.

IIpod. I1.[1. CrpenpHnkoB
B necax bpasumnn u Ilaparsas

JIL 1.

Henpro Hameit moe3aku B FOx-
HYI0 AMepUKY OBUIO U3YYUTD MIPU-
POAY, PaCTUTENbHBIN U SKMBOTHBIN
MUDP TPOIMYECKUX CTPaH M IIO-
3HAaKOMMTbCA C HEKOTOPBIMM IIjIe-
MeHamu uHpenues. IlyTemecTBue
610 coBepiieHo B 1914-15 ropy.
IKcneguuyA OTIPaBUIACh B COCTA-
Be 5 yenoBek; B necax IO>xHoi Ame-
PVIKM MBI Pasfie/IVINCh Ha fIBe Iap-
Tyy. OnmcpIBaeMoe My TelecTBIe 5
Ipofenan BMeCTe C MOMM TOBapy-
mwem H.IT. Tanacuitaykom.

N3  Ilerep6ypra-Jlenunrpa-
la Mbl ornpaBumuch B JIoH[OH,
u3 JIoHmoHa ¢ 3axof0M B VIcnanuio ,
u Iopryrammo, Mumo Kanapckux H.II Tanacuiiuyk 6 necy Ilapazeast.

u ABOpCKI/IX OCTPOBOB, II€peCeK/IN Inugumnas Bromeliaceae na depese
5KBAaTOp M Iojouumm K bpasmmmmn

okoro ropopa [leprambyko; manee mbl 3axomuan B Puo-pme->Kaneitpo, crommuy
Bpasunuu; Beicagumuch B ropofie BysHoc-Aiipec — cronuie ApreHTunsl. V3
[Terep6ypra fo Bysnoc-Aiipec mbl examu MecAL; u3 Jlonnona go bysnoc-Aiipec
10 AT/IIaHTVYeCKOMY OKeaHY MbI eXaly Ha 60/IbIIIOM [TapOXOfie TP HefeNn.

I3 TletepOypra Mbl Bblexan B amperie M<ecsle>, T.e. B Hauajie BECHBI B ce-
BepHOM nonyiapun. Korga Ml nepecekin sKBaTop 1 BCTYINU/IN B I0KHOE HOTy-
mapye, Ifie BpeMeHa Tofia sIBJIAI0TCS OOpaTHBIMM HALIMM, TO OKa3aaNCh TaM
B KOHIle oceHu. Korpa y Hac suMa — B K)KHOM IIONTyIIapUy JIETO; a B TeYeHUE
HAIIMX JIETHUX MeCALEB B I0XKHOM IOTyLapuyu 3uMa. B o6/macTi Tponmdeckoit
AMepUKM, KyJja Mbl HAIIPaBJLA/INCh, 31IMa MaJIO OT/IMYAETCA OT JIETa; TaM KPYT/IbIil
TOJ], TETIO, KPYI/IbIiL TOJ PACTyT M LIBETYT Pa3HOOOpPasHbIe paCcTEHUS.
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BysHoc-Ajipec, e Mbl BBICAWINCh Ha MaTepMK, SBJIAETCS OONMBLINM TO-
pOnoM ¢ HaceneHVeM Oojee IBYX MIUIMOHOB 4enoBeK. bysHoc-Ajipec — ¢oBo
JICIIAHCKOE 1 3HAYUT «XOPOLIMil BO3RyX». KimMar TaM Temblif, 3MMbI HUKOT/A
He ObIBaeT. Kpyrom pockolHas pacTUTEeNbHOCTD, Ha Y/IMIIAX ajUIest HalbM.

JI.2.

O3HaKOMMBIINCD C TOPOIOM, MBI OTIPABUINCh B caMylo cepefnHy HOxxHoI
AMepUKM, B HeM3BeJaHHbIE MeCTa.

Kak mbI Tyma npo6pamics? Ha nomapsax wm Bep6monax? Her. 9to roma
IIO7ITOPA HY)XHO OBUIO ObI exaTb. Mbl u36pamn Gonee JeTKuit MyTh — IO pe-
kaM. OrpomHas peka Jlammata [momera kapanpjamoM: Ilapana] obpasyercs ot
csAHuA ee puTokos Ilaparsaa u Ilapana. Ilapana c1oBo MHpelcKoe U 3Ha-
9UT — «1opo6Has Mopio». CHavyama Mbl examyu BBepx no IlapaHe, a 3aTeM 1o
peke I[TaparBaro, cHayaza Ha 60O/IBIIIOM ITAPOXOJIE, A 3aTeM Iiepece/yt Ha MajleHb-
KU1, Ha KOTOPOM Tpo6upanuchk K cepenyne KO>xHOIT AMepyKy B IIpefiebl iTara
Marro-Ipocco.

[To pexe IlaparBalo MbI HOpbexamyu Ha Iapoxofie k ropoxy Kopywmoba.
MarneHbKnii TOpOfJOK ¢ 2% TbIC. XUTeNeN ABIAETCA CTONMMIEN wmTara Marro-
Ipocco*’. TOT mITaT, ABIAIOINIICA OXHON U3 IMPOBMHIMI bpasumm, no mpo-
CTpaHCTBY paBHAeTcA TpeM [epmannam. JKuteneii >xe B HeM okoro 250.000 derno-
BeK, T.. 9Ta CTpaHa o4ty Heoburaema. B EBporie Ha Takoit Tepputopun oburaer
He 250 Toics14, B 250 MUIJIMOHOB YeIOBEK.

BricayBIIMCh ¢ TApOXOfa, Mbl CHAPAAMIN KapaBaH U3 OBIKOB ¥ HAIIPaBM-
JCh BIyOb 1ecoB bpaswmn. JIomazer TaM HeT, IOTOMY YTO OHY BBIMUPAIOT OT
Pa3HbIX 00Te3Hei.

B necy MbI ycTponwmm cebe XVDKMHY U3 IaTbMOBBIX CTBOJIOB U ITOKPBIIN €€
ITa/IbMOBBIMY IUCThsAMY. Haria 3ajjaga 3ak/mo4anach B TOM, YTOOBI M3y4aTb IpU-
POy TPONMYECKMX 1€COB. MBI KaXKIblli IeHb OTIPAB/IANNCD B 9KCKYypcuo. bpamm
c coboil pyK3ak, raMaK, cadok ) BCSAKOe Apyroe HaydyHoe cHapsbkeHue. Korma
yCTaBall, pa3BellBaNny MKy AE€PEBbAMY TaMaK M OTAbIXa/lN B HEM WIN Pas-
6upanmu Ko/uteKumy. Mbl Bcerja XOaum ¢ Py>XbeM, YToObI yOuBaTh pas3inyHbIX
XKVMBOTHBIX, KOTOpbIe HAM BCTPEYAINCD, C TeM, YTOOBI OIIOTTHUTD HAIIY KO/IIEK-
myto. IIIKypky MBI cO6Mpany 1 CKIabIBamy B AIUVIKY, @ MACO KJIaTU B KOTENOK,
BapUIN U 7M.

4 Kopymba (nopt. Corumbd) — BaxHenLWwmnin nopT B coBpemeHHOM Litate Maty-Tpocy-ay-Cyn v 0AVH 13 BaxKHENLIKX pey-
HbIX NopToB B bpasunun. — lMpumey. peo.
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JL. 3.

Jlec, KaK y Hac 3UMOJ1, T.e. 6e3 MUCTbeB. B 3TuX MecTax B Te4eHue IOMYTOfa,
B 3JIMHIE MeCAIBI, O el He BbIIIaflaeT 1 [I0YBA BBICHIXaeT. [lHEM CTOUT >Kapa:
B BO3iyXe 0K0/I0 35°. JIMCThbsA MajlaloT C epeBbeB, KaK Y HAC 3MIMOIL; TONbKO Y Hac
OHU IIAZIAIOT OT XO/IOJA, @ TaM OT 3aCyXI.

B mirate Marro-Ipocco u B cocegneir nposunnun Ilaparsas — Ipan-Yako
Ia/IbMOBbIE JIeca TAHYIUCh Ha HallleM IIyTM Ha COTHU KulIoMeTpoB. Ilo atomy
yiecy 6eraloT aMepUKaHCKIe CTPAyChl — HAHAY, IVIOfAMU [1aJIbM IMUTAIOTCS MHO-
TOYVIC/IEHHbIE NITUIIBI, KaK TYKaHbI C OTPOMHBIM K/TIOBOM, IIOITYTau I JPyTHeE.

13 3acynumMBBIX palfoHOB MBI IIPO6MpANNCh K 60siee BlIaKHBIM MecTaM, 60-
JI0TaM, 9YTOOBI IIO3HAKOMUTDBCS C TOV SKU3HBIO, KOTOPas CKOIUISETCS OKOIO BOJB,
VI C )KUBOTHBIMY BOJIOEMOB.

Oxomo 60110T cobuparTcs B
OO/BIIOM KOJIMYeCTBE pasyny-
Hbl€ 3BEPU U CIETAITCA MTULIBI
U3 OKPYXXAaIOWIMX IIOTYBbICOX-
LIUX 71eCOB. B 60/moTax BomuTCa
MHOTO KpoKoauIoB. PeB kpoko-
[NIOB, KPUKM ITUL, U JPYTUX
JKUBOTHBIX, CKOIMBIINXCA OKO-
710 6OJIOT, CIBIIIHBI Ha JIa/leKOM
PacCTOAHMM.

B nopxe, BbIgo/O/IEHHON U3
OJ{HOTO JiepeBa, 51 TIaBal mo 60o-
JI0TaM, BBIMCKMBAA B 3apOC/IAX
pasnMyHble pacTeHMs M XKUBOT-
HBIX.

Cpeaut TaKux 6070T BCTpe- Ficus, onymasuiuii c6oumu KOPHAMU
YaITCA 3aMe€vaTe/lIbHbIE pacTe- nanvmy Attalea. Mamy-Ipocy, Bpasunus
HuA Bukropma Perms; nmcrbA
3TOTO BOASAHOTO PACTEHNA JOCTUTAOT o 1 MeTpa B inamerpe. LIBeTok ero c ro-
JIOBY YenioBeKa. Y Hac Bukropusa Perus pacrer B opamxepee borannyeckoro caza
¥ IIBETET OJIVIH Pa3 B T'OfI, 0 4eM Bcer/a cooburaercs B razerax. B I0xxuoit Amepu-
Ke OTpOMHBIe 60JI0Ta CIUIOIIb 3apacTAIT ATUMU pacTeHuAMN. 1o micTbam Buk-
Topuu Pernu MOTyT XOAUTb NITUIIBI; HA HUX MOYXKHO TTOJIOXKUTD TSDKEJIBII IIpefiMeT.

MHne 3axoTenoch JoCTaTh LiBeTOK Bukropun Pernm.
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JL. 4.

OHu 6pUM maneko oT Gepera. §I paspencss M HOIUIBUT; HA IONOBUHE IIYTH,
MeTpax B 4-X OT MeHs BIPYT BBIHBIPHY/I KPOKOAWMI. S Mcyrancs, 4To oH Habpo-
CUTCA Ha MeHA. Sl ucIryrancs KpoKoAuIa, a KpOKOAUI UCITYTa/ICS MeHs, TIOTOMY
9TO OH TAKNUX >KMBOTHBIX B BOJIe He BUAAJL, 11 OH YIUIBIT B cTOpoHYy. [Tocre aToro
s gobpancs go Bukropun Pernu. Cre6mi, Ha KOTOPBIX J€PKATCS 1IBETI, OYEHDb
KOJII0YM; CPBIBas LIBETOK, s TOPaHWI cebe pyKy. IloTekma KpoBb 1 OKpacuia BOLY.
MHoro KpoBU BBITEKIIO, IIOKa 51 JoOpascs o bepera ¢ IIBETKOM B pykKax. Tak Xo-
TE/I0Ch MHE JOCTATh €ro.

Ha stux »xe 60110T2X MBI 0XO-
TUINCDH Ha Kpokopunos. Ha nop-
Ke MBI TIOAIUIBIBA/IY K TOMY Me-
CTY, TJie II0 yTPaM I10C7ie HOYHO
OXOTBI OT/BIXM KPOKOIMIIBL.
Kpokonnnos TaM o4eHb MHOTO.
OHM pHEeM BBINIE3AIOT HA CYIIY
U TPEIOTCS TIOf JTy9aMM COJTHIIA,
a HOYBIO OYeHb O>KMBJIEHHO 0XO-
TATCA, IUIaBast 110 BOJE, IOTHU-
MaloT CTPALIHbI peB. [InTaroTcA
OHM PAaKyIIKaMy, MOJUTIOCKaMU
¥ ppI6amut.

[TopkpaBumMch Ha  JIOfKe,
MBI CTApajINCh HOACTPENUTD VIX.
Youts KpoKoguia HEIETKO. Or ITsemox Victoria regia.

KPEIKOTO KOCTHOTO IaHIVPS Ilyspmo-Cyxpe, bonusus
OTCKaKVBAIOT KpyNHas [poOb

1 gaxe ny/m. Hy>kHo momacTb B I71asa 1 ceppiie, YToO0bI yAuTb Kpokoayna. OHu
HaM HY)KHBI ObUIY, YTOOBI OYYUTD WIKYPY U CKeNIET /I My3esi; X MACOM MbI
KOPMIINCDH, OHO IIOXO>Ke Ha CeBPIOTY VI OUeHb BKYCHOE.

Kerp 4.

B 6onorax (nmaryHax), odepax u pekax H>kHOV AMepuKM BOJUTCS MHOTO
pasHbIX pbI0. VIX MOBAT ceTAMM M ypoukamu. Korga Mbl ImaBamy Ha jIofke IO
JIaTYHaM, TO UTPAIOILIVe PHIOBI BBHIIPHITMBAIN U3 BOABI 1 ONATH IUIBUIN JjaJIbIIIe.
JIHOT/1a OHM BBIIPBITYBA/IN TaK BBICOKO, YTO IONA/a/IN K HaM B JIOJIKY, €C/IV CTast
PpBIO IIpBITaTa OKONIO HAC. Y MECTHBIX XKUTeNMel eCTh TaKol CIIoco6 JIOBM phIO.
[Torepex He6ONMBIIOTO Pydbs CTABAT Ha HOYb JIOAKY. IInbIBYLIas priba, yBUEB
JIOfIKY TOIEpeK CBOEro ITyTH, CTAPAETCS IMEePENphITHYTh KaXKyIeecs IMpersT-
CTBIe, U IIOTIAfiaeT B IOAKY. K yTpy B 7101Ke X034MH HAXOANUT TPY MM IATD KPYTI-
HBIX PBI0 ITOYTY BCEITA.
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B Bopmax IOxHOI AMepuKyM 0COOEHHO MHOTO COMOB. JTU PBIOBI JOCTHUTA-
I0T MHOT/IA Pa3MepoB 4esioBeKa 11 6ombine. Meykie aHIVIPHbIE COMbI OKPBITHI
KpyIHbIMY myTKamy. OfHaX/bI s1 OPOIII B BOJiE B IIVIPOKOM YCTbe HeOOIIBIIOTO
pyubs. CauKoM JI/1s1 JIOB/IM HACEKOMBIX, BMECTO CeTell, 1 HaJIOBU/I BepO HeOO/b-
VX MAHIMPHBIX COMMKOB B Te€YeHNE 5 MUHYT.

JL. 4.

B necax, B KOTOpPBIX MbI KV/IN, BOLATCA pasHOOOpasHble XMBOTHBIE. O HEKO-
TOPBIX U3 HUX 5 PACCKaXY.

MypaBby CaloBOZBI YCTPAUBAIOT NOfi3eMHbIe ropopa. [Tox 3eMiieit orpoMHbIe
IPOCTPAHCTBA 3aHATHI TYHHe/LAMI. OHY HaIlOTHEHBI MyPaBbsAMI, PasBOJAILVIMU
rpubHble canpl. Kak oHM pasBopaT ot rpubHble cajgpi? MypaBby 3a0uparoTcs
Ha JIepeBbs, CPe3aI0T JIMCTOUKY MY KYCOYKM UCTbEB, COPACBIBAIOT UX Ha 3€M-
JII0, & IPYTVie MypPaBby MOZOMPAIOT UX WM CTACKMUBAIOT 110 CHEIMATbHO Cle/IaH-
HBIM JOPO)XKaM B IIO/j3eMHbIe KaMepBbl.

JI.5.

JINCTOYKY HAYMHAIOT 3aTHMUBATh; MYPaBbJ CAXKAIOT Ha HMX TPUOKY, Y KOTO-
PBIX VIMEIOTCS CTAJiKVie YTOMIeHNs; STUMM IpUOKaMy MypaBbu KopMATcs. s
TOr0 4TOOBI OBIIO yO0OHEe TACKATDh IMCTOYKY, OHMU JIE/IAI0T XOPOIIO PacUMILeH-
HbIe JOPOXKI. Bups aTi Xopomo pacumieHHble JOPOXXKY B TPOIMYECKOM JIECY,
g TIepBO€ BpeMs OYEHb YAUBJIAICA: KTO 3TO TaK XOPOLIO PacuMIlaeT JOPOXKKMY,
a IOTOM YOeIM/ICA B TOM, YTO 3TO JIeNAI0T MYPaBbIL.

Ecnu oHM XMBYT B TeX MeCTax, Iie PACTyT IVIOOBbIE CaJibl, TO OHJ YHUYTO-
KAIOT BCe JIMCThS Ha epPeBbsAX U Iy6AT cambl. YToOBI M36aBUTHCS OT HUX, HYX-
HO Ka)kJloe JIEpeBO OKPY)KUTh KaHABKOM C TEKYILEN BOMIOMN, Yepe3 KOTOPYI0 OHMI
He MePEIIbIBYT.

B IOxHOM AMepuKe eCTb Apyrue MHTEpEeCHble MypaBbyl — 3CUTOHBI. OHI
OpOZAT 1O Jlecy OOMBIIMMY CTA/JAMM M BCe TOeJAI0T Ha CBOEM ITyTH: TYCEeHMII,
JIMYMHOK, €C/IN NIONAAETCA 3Mes, TO M 3MeI0 ChefiAT. Ecnmm Ha myTn BcTpeTntces
JIOM, 3a0MpaIOTCA B HETO ¥ CheAl0T BCe 3aIIachl MIIIN; eC/IM TaM €CTh TapaKaHB,
TO MYpaBblMl CHEJAT BCEX TaAPaKaHOB.

Pa3 HOYbIO MBI CITa/IM B Hallel XVDKMHE, CIAEeTaHHON 13 TIa/IbMOBBIX CTBOJIOB C
KpbILIEN 13 IIa/IbMOBBIX IUCTbEB. BAPYT MpochimaeMcs 1 CIBIIINM, YTO BCE KPY-
TOM LIYPIINT, BCA XVDKMHA ITYPLINT, TUCThA Kpbly Irypmar. Yro takoe? Kro-
TO HauMHaeT Ha Hac HallaflaTh, HAUMHAET HaC HEMIIOCEPAHO Kycarhb. Korpga Mb
3@)XI/IN OTOHb, TO YBUJIE/IN, YTO Hallla XVOKMHA HABOJHEHA 3CUTOHaMu. YemocTu
Y 9TUX MYpPaBbeB OYeHb OOJIbIIIE VI KPEIIKIe Y CBOMMY YKYCaMyl OHM IPUYVMHAIOT
HEBEPOATHYIO OOJIb.
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YT0OBI CIACTNCh OT HAIIECTBMA MYpaBbeB, HAM IPUIIIOCHh OKPY>XUTb BCIO
XVDKMHY OTHEM KOCTPOB, IIOTOMY 4YTO OTPOMHAs CTas MypaBbeB 3aIIOHN/IA BCE
OKpY>KaBlllee XVDKMHY IPOCTPAHCTBO Jieca. PasBenn Mbl KOCTpPbI, OCTaBU/IN He-
00/IBIIOI BBIXOZ J/I T€X MypaBbeB, KOTOpbIe 3abpa/ich B HAIY XIDKMHY. Bcio
HOYb JI0 YTPa MBI OTPaKa/IM aTaKy 9THX pa3OoitHIKOB.

JI. 6.

B Tponmyeckux necax BCIOAY BCTPEYAIOTCA TEPMUTBL. ITO — HACEKOMBbIE, 1O-
XOXX1e Ha MypaBbeB. OHM CTPOAT THe3/la Ha [IePeBbAX, IOJ 3eMJIeil 11 Ha 3eMIIE.
Hepenko MOXXHO BCTpeTUTDb THE3[I0 TePMUTOB IZie-HIOYADb Ha IepeBe MU BBICO-
KOM JPE€BOBMJHOM KaKTyce. OTI THe3[ja TEPMUTBI CTPOAT Tak. IlepesxeBbIBatoT
PEBECVHY 1 U3 Hee JIETAT KapTOHHBIe THe3/1a, BHYTPY KOTOPBIX JIeNIaloT O0/IbIIoe
4JCII0 KaMep U XOJ0B; TaM JKMBYT B3POC/Ible TEPMUTBI ¥ BOCIIUTBIBAETCS MOJIOb.
/13 THe3/a Ha iepeBbAX TEPMUTBI CITYCKAIOTCA BHI3 HAa 3€MJIIO I10 CLI€/TAHHBIM UM
TYHHE/ISIM; TEPMUTBI BEYT CKPBITHBII 00pa3 >KM3HM, OHM ITOYTY HMKOTZA He I0-
Ka3bIBAIOTCA OTKPBITO Ha CBeTY. JIpyrue TepMUTBI CTPOAT CBOV THE3/Ia U3 ITIVIHBIL
BBICOTOIO 10 3-X I 10 5 METPOB. ITO OTPOMHOE THE3/10, B KOTOPOM >XMBYT MUJI-
JINOHBI TEPMUTOB, — LeJIbIII TOPOJ. TepMUTBI pacnon3aTcs 1O BCeil TeppuTo-
puyt 1 TOOBIBAaHMA NI Y BO3BPALIAIOTCS B CBOJL TOPOJ, T/le OHY 3alIMIIeHbI
HETIPYCTYIHBIMU CTEHAMM CBOEI ITIMHOOMTHOM IIOCTPOVIKIL.

Y TepMuToB, HanogoOue MypaBbeB, B MX KOJIOHUY MMEIOTCS OffHA WM He-
CKOJIBKO MaTOK; OCTa/IbHOE HaceJIeHye COCTOMUT U3 pabOTHMII, KOTOPBIE 13 OT/IO-
JKEHHBIX CAMKaMIl VI BOCIUTBHIBAIOT MOJIOAb 1 KOpMAT MaTok. Kpome pabot-
HMII], B CeMbe — KOJIOHUM VIMeeTCs OO/IbIIOe YMCIO0 TEPMUTOB, BOOPY)KEHHBIX
Ype3BBIYANIHO KPEIKMMM YeTIOCTAMY, KOTOPBIMY OHM MOTYT KycaTb 1 yOUBaTh
CBOMX BParoB. — JTO COJJATDI, 3alMIA0IVe BCIO KOJIOHNIO OT HallaJleHNA [Py -
TUX TEPMUTOB UM MyPaBbEB.

Jleca FOxxno01 AMepyky nonHbl itunaMi. CTan B THICAYM 3€/IEHBIX IIOITyTaeB
TUXO KOPMATCA JHEM B BBICOTAX JIeCa. BeyepoM OHM € IIyMOM JIETAT Ha MECTa HOY-
JIera, MOJHUMAIOT LIYM U KPUKM, IIepefPasHUBAIOT SPYT LPYTa, IOKT ¥ CBUCTAT.

JL7.

[Tonryraes TaM Tak >Ke MHOTO, KaK y Hac rajiok u rpadeit. [laxxe B OrpoOMHOI
CTae 13 MHOTYX TBICAY ITOITyTay AepyKaTcs IMapaMi; 9TO caMell U caMKa, 00pasy-
IOLIIVIE CEMBIO.

CeMeltHO€e YYBCTBO OYEHb KPEIKO Pa3BUTO Y IOMYTAEB.

OKCKypcupys ofyH pa3s B jecy mrara Marro-Ipocco, 1 yBujen, Kak Ha Bbl-
COKJ€ JiepeBbs CEU TPU KPACHBIX JIMHHOXBOCTBIX IOIyTasd apa. JTY HOIyranu
NeTaloT HebompIIMMY ceMbsMU. Korzia s mepBBIM BBICTPEIOM YOI OHOTO apa,
JIBO€ IPYTUX B3/IeTe/N BBEPX U C Ka/IOOHBIMU KPMKAMMU, HATIOMUHAIOIVIMYU CTOH
U IUIaY, 7IeTany HaJi MeCTOM, I7ie yIaj YWieH UX ceMbl. MMHYT yepe3 IATh UX
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KPYTOBBIX IIO/IETOB, OHYM 002 CeM Ha TO Ke JepeBo, Ifie CUMeNN paHblle U Ife
IIOTePSIIN CBOIO MaTh. BTOPBIM BBICTPE/IOM 51 yOUII APYTOTO MOMYTast; OH OKa3asl-
Cs CaMIIOM, T.e. OTLIOM ceMbM. TpeTuii momyraii, BepOATHO CbIH MU JJOUb, CHOBA
B3BUJICA BBICOKO C XQTTOOHBIMY CTOHAMU, JOJITO JIeTa/l BBEPXY U IIOTOM BCe ke
y7eTeNn Blab.

Kak-To yTpom, Ha 3ape, s OTIIpaBUIICA B JIEC C PYKbeM M 3aMeTH/I TPYIIITY Lja-
Ie/b, CUALMX Ha JiepeBe U ellle He BbI/IETEBIINX B CBOJ JJHEBHOI IONeT. S mpu-
nemwics 1 BeicTpernl. OfHa mamid ynana u nmobexana mo seme. Okasanocs,
YTO 5 HOACTPEINII e/l TONbKO KPBIIO 11 OHAa He MOIJIA JIeTaTh. SI ee JOrHasI, oMM
VI TIOHeC K cebe B XJDKUHY. L]amia cHauama cMUpPeXOHBKO CHfieia B MOMX PYKax;
TaK A MpoLIeN KuioMeTpa 2-3 ¢ Heil. V Bapyr sTa 1amis, y KoTopoii OrpOMHbI
OCTPBIIT KJTIOB, KaK K/IIOHET MeHs IIPsAMO B I71a3. S cpasy morepsi1 CHOCOOHOCTD
BupeTb. KpoBb 3a/m1a MHe IMI[0 ¥ MHE Ka3a/10Ch, YTO 5 OC/IENl COBCEM VI HaBCer-
na. Uto menmarp? VInTy A HMKY[A He MOTY, IOTOMY 4YTO He BIOKY foporu. IIpomio
MuHYT 30-40 1 BAPYT A HAYMHAIO BUAETh HEMHOXXKO CyMepeyHblit cBeT. Yaca Ba
CHUJIEN £, IpeJaBasAch IPYCTHBIM Pa3MbIILJIEHNAM; 3peHIE

JI. 8.

IIOCTeIIeHHO BO3BpPalaNoOCh
Ko MHe. OKa3a/moch, YTO LIAIlIA
He ITPOKOJI0/Ia MHE CaMblii I71as, a
IPOKOJIONIA OKPY>KAIOLIMe 4acT
U KpOBb 3a/I/Ila MOM I71a33; OT
00/ ¥ KPOBYU 5 TIOTEPSII 3PEHNeE.

Yem muTanuch Mbl B necax?

B nepBbIit meHb Hamein Xus-
HU B TPOIIMYECKOM Jiecy B bpa-
3N, Ha 3ape, 51 BbIILeN Ha 1lep-
BYI0 CBOI0 OXOTY U BCTPETUI
IOBOJIBHO KPYIHYI0 00€3bsSHy —
4epHOro peByHa. PeByHamm aTu
06e3bsHBI Ha3bIBAIOTCA IIOTOMY,
4YTO Yy HMX OTPOMHas TOPTaHb; W.I. CmpenvHuxo6 ¢ yanneti-noopankom.
KOTjla OHM HAYMHAKT KPUYATh Ilyspmo-bepmonu, Ilapazeaii
B JIECY, TO KPMK UX TTOfJ00€H peBy
TUTPa; KOTfa coOepeTcs MX LWITYK IIATh U OHY, CYUJIS Ha BETBSX IepeBbeB, 3a/1al0T
CBOJ1 KOHIIEPT, MONTYYaeTCsA TaKOI OIMYHMIMUTENIbHbBI PeB U LIYM, KOTOPbII CIIbI-
IIeH Ha pacCTOSHNY JI0 IBYX KWJIOMETPOB U laske OOJIbIIIe.

/1 BOT B IePBYI0 OXOTY 5 MOACTPEMI 3Ty 06e3bsiHy. Kak 0XOTHUK, s ObL1
o4eHb JoBoeH. I npuHec ee K cBouM ToBapuiaM. IIIkypKy Mbl cHAMM U IpU-
Be3/M B My3eil, a MACO 9TOi 00e3bsSHBI OBUIO IIEPBBIM HAIIVM 3aBTPAKOM
B TPOIIYIECKOM JIECY.

N6epoamepukaHckue TeTpaam



E.C. CoboneBa

Pa3nmmuHbIX 00e3bsiH OYeHb MHOTO BCTpevanyu Mbl B jecax bpaswmmu u Ila-
parBas. B [Taparsae MbI BCTpeTHIINCH C OfHOI 00€3bsSHKOI, BCKOPMJIEHHOM IPY-
JIbI0 JKEHINMHBL. VIHfeell moiiMar B j1ecy MOJIOAYI0 00e3bsHY, IPUHEC U sl Off-
HOJ U3 JBYX CBOUX XEH /Il KOpM/IeHNA Ipynblo. CTaBlias 4iIeHOM CeMbH, 3Ta
00e3bsiHKa ObUIa OYeHb NMPUBETIMBOI U JTACKOBOI, 3abupanach MHe Ha IIeYN,
JlaCKasia JIMII0 MOe, Bcernia Oblia Becenoit 1 UTPUBOIL.

Kymanm mbl Taxoke MACO BCeX INTHLL, B TOM YMCIIE U MOMYTaeB, KOTOPBIX MbI
yOuBasIM /11 KOJUIeKIIUIL.

Ouenb nHTEpecHB! OpoHeHoc1bl FO>KHOTT AMepyKM. ITO KMBOTHOE U3 KJTac-
ca M/IEKOTIMTAOIIVIX Ha3bIBaeTCsl OpPOHEHOCIEM

JI.9.

IIOTOMY, YTO y HEr0 KPeNKuil KOCTSIHOV HMaHLIUpPb Ha CIVHE, Bpoae OPOHIL.
B cmy4ae omacHOCTHM 6pOoHEHOCEL] CBEPTHIBAETCS B KITyOOK U BBICTABIIAET OPOHIO,
KOTOPYIO IPYTOMY >KMBOTHOMY He IIPOKYCUTb. BpOHEHOCIIBI 3T OYeHb BKYCHBIE.
[InTaroTcss OHM MATbMOBBIMM OpeXaMmy, MaJAIMK Ha 3eM/T0. Mbl OIUTaIICh
OpoHeHOCIaMy, XXapUIu UX B COOCTBEHHOM IIaHILMpPe, HA CBOEJ COOCTBEHHOI
CKOBOpO[IE.

VIHpeinpl 1 Mbl IIUTAINUCh
TaKKe JIMUYMHKAMU ~ KPYIHBIX
KYKOB — TIQJIbMOBBIX JIO/TO-
HOCUKOB. OTU JNYVHKY, Beu-
4IHOIO C OOJIBIION Iajer] KpyI-
HOTO YeloBeKa, OYeHb >KVPHBI
u BKycHbl. OHU pasBOFATCA B
CTBOJIaX NTA/IbM U IePeBbEB IXKa-
KapaTua®* mecsaTKaMu U COTHS-
Mu. MBI UX >Kapuin B UX co6-
cTBeHHOM Macne. OfHO BpeMA y
Hac ObUT HeOOJIBINION 3amac puca;
HO Kaia 6e3 Macia He BKycHa. B
KOTETIOK MBI KJIali HEeCKO/IbKO
IMYMHOK JKYKOB, — IIOTy4ayach
Kallla ¢ MacjloM. JTO >KY4MHOe

. N.JI. Cmpenvrukos cHumaem wxypy

[ToMmumo  pa3HOOOpa3HBIX Can-Jlomutzo, Bpasunust
JKIMBOTHBIX, MbI IINTAIACD U Pac-
TUTE/IBbHO INILell. B iecy MHOTO fiepeBbeB ¥ pacTeHMII C CheoOHBIMY IO AMIL.
Ho ne Bcakme nnoppl MOXKHO KyIIaTbh, CPEAM HUX €CThb A0BUTbIE. MBI cCMOTpe,

4 Xakapatua (Jacaratia) — HeoTponunyeckoe aepeBo ceMeincTBa cemencTaa KapukoBble (Caricaceae). — lMpumed. peo.
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KYIIAIOT /TU [ITUIIbL; €C/TV TITUIBI KYIIa/N TIOMBI, ¥ Mbl UX e, beiBanum ciyyan,
KOT7Ia HallM TYObl pacIyXaiu OT SIOBUTHIX COKOB IIIOZOB, KOTOpPBIE MBI €Y, He
3HasA 00 UX CBOJCTBAX.

KynbTypHBIMM pacTeHVsAMM, YIOTPeO/IsseMbIMI B IINIILY, SIBSIIOTCS KYKYPY-
3a, OaHaHBI, aTleTIbCUHBI M MaH/MOKa. KopHY moc/e et yioTpeb/IsiioTCs B UL
Haroziobue Haiero Kaprodensa. Xaeb6a MbI 1enblil rof He Buaenu. Mecsia 2-3
xumu 6e3 comu. Ko BceMy MO>KHO ITPUBBIKHY Th; 6€3 comu 1 xme6a MblI He CTpaja-
. VIHpeiiIbl BMECTO COMM YIOTPeOIAI0T MHOT/A 30Ty OJJHOTO JepeBa.

JL. 9.
TPYI[HOCTI/I IIyTemecTBIA 1 HAlllN CTpafganNsa OT HACEKOMbBIX

[IyTemecTBue 1Mo TpOMMYECKMM jIeCaM MOYYMTEIbHO U [JOCTABIAET MHOTO
PaZOCTII; HO MHOTO TAauT B cebe JieC JOCaJHOTO U HEIIPUATHOTO Ye/IOBEKY.

Bo BpeM:aA Hamieil )XM3HM B 3aCYLIIMBBIX paiioHax bpasunum u bomusum Ha
HaC HaIlajla/Iy ecyanble 6710X1. ITU MajleHbK1ie HaCeKOMBbIe, BETYIHOI € 60/Ib-
Y0 OYTaBOYHYIO T'OJIOBKY, BHEAPSIOTCS IO, KOXY HOT, Yallle BCETO IOf KOXY
Horreil. TaM caMKa HauMHaeT pa3pacTaTbCs 10 Pa3MepoB TOpOUIMHLL B Hammx
HOraX MHOIZIa POC/IO CPa3y IO JIKMHE 3TUX HaCeKOMBIX. OHM IPUYMHAIN 3Y]
1 60mb. [Ipuxopunoch BeIpe3aThb UX; /I 9TOI Lie eXKeJHEBHO MbI OTIIPABIIA-
JIUCh K PY4bl0, OCTPBIMU CKaJIbIIE/IIMU BBIPE3BbIBA/IY OJIOX ¢ TOPOLINHY, @ PaHbI
3a/IMBa/IV KPENKUM PAacTBOPOM MAapraHIIOBOTO Kasiy, KOTOPBI 06XMraa paHy,
yOuBasn 6akTepuit, HO U IPUYVHAT HaM OTYasHHYIO O07Ib.

B 3TMx >xe cyXOBaThIX Jecax Ha HAC HallaJa/ay KIely BO BpeMs HalIMX JKC-
Kypcuii. Ilpuxopunock pasa IBa-Tpu B JIeHb Pa3[eBaTbCA; Mbl C TOBAPUILEM C
NMHIETOM B PyKaX OCMaTpUBa/IN LPYT Pyra, BHITACKMBA/IN BIMBIIVXCA B TEIO
Kiemleit. VIHorma 3a eHb Mbl CHUMA/IN APYT ¢ fipyra 1o 50-70 Kiemert.

JloHyMaM Hac Takxe MyXU JiepMaToOMs. DT MyXV Ha/leTy OTK/IaJbIBAIOT
CBOM AJI}A Ha TEJIO YelIoBeKa. VI3 ANl BBIXOAAT TNYMHKY, BHEAPAIOIINECA Y KOP-
Hs BOJIOCA TIOf] KOXKY; TaM OHM PacTyT, IUTAACh TKaHAMN 4denoBeka. Ilon Hament
KO>Kell BBIPOCTIO HeMaJIo TaKuX IM4nHOK. OOpas3yloTcs OmyXo/u, KOraa TMYMHKa
KycaeT HepB, BO3HUKAET HecTeprMasi 607b.

JI. 10.

OpuH pas aTa MyXa poc/ia y MeHs B HOTe; IIOPOI0 OT OO/ IIpK YKYCe HEPBOB A
He MOT CTOATb U Majaj. Pa3BuBIIasca B Tele TMYMHKA BBIXOAUT HAPYXY, TajiaeT
Ha 3eMJII0 1 B 3eMJIE IIPEBPAILAETCA B MyXy, KOTOpas CHOBA HA4MHAET CBOIO Bpefl-
HYIO [ 4el0BeKa M JKMBOTHBIX JieATeTbHOCTb. OfHY TaKyIO0 IMYNHKY B CIIMHE
MOETro TOBAapMIlia B KOHIe ITyTeleCTBMs Mbl pelnan fose3ty 1o Poccun. bra-
TOIIOTY4HO foexany o JIOH/J0Ha; MOl TOBapULL TepIIeNNBO BCKapMIMBATI cO60il
JIMYMHKY MYXM B HaJeX[e M0Ka3aThb IO BO3BPALEHUN JJOMOI CBOMM Y4YE€HbIM
ToBapuiam. Ho kak-To Houbto B JIOH/JOHE OH ITOYecasncs BO CHe, IMYMHKA BbIIIIA
U3 CIIVHBI, O Y€M MBI OY€Hb JKaTIeIIN.

N6epoamepukaHckue TeTpaam



E.C. Co6oneBa

Bo Bpems XU3HM ¢ MHJEIIIaMM HaM IPUXOAMUIOCh MHOTO XOAUTD 0 60710-
TaM, IpOOUpasACh K OCTPOBKAM, Ha KOTOPBIX PACIOJIATaINCh OCENKN NHEHIIEB.
Horyu Hamm moKpbUiCh A3BaMy, Ha KOTOPble HaJIeTaIM MYXM, OTK/IA/{bIBaIN B
A3BBI CBOY siinja. HaM mpuxoammoch A3Bbl 3a/IMBaTh JI0JOM, 4TOOBI B HUX He pas-
BIWINCD JTMYMHKU MYX. 3yf 1 60b IPUYMHAN HaM Oonblane cTpajanys. Mbl
XXMM ¥ paboTany CTUCHYB 3yObI. MBI He MOIIN YIITI U3 9THX 00/IOT, He 3aKOHYUB
paboTy, ¥ IOTOMY CTOJIKO U TEpPIEINBO IEePEeHOCHIN MydeHye. SI3BbI Ipouum,
KOTJIa MbI TIepeCe/IMINCh B BO3BBIIIEHHBIE CYX€ MECTA.

1 60mee Bcero Mbl CTpajaiy OT TPOIIIECKON MAJIAPUY, KOTOpas HepefaeTcs
Yepes3 YKYChl KOMapoB. JTa KeCToKasl 60/Ie3Hb KOCUT MHOTO >KVI3Hel B TPOIIYe-
CKUX JiecaX. MBI O4eHb TsXKeNO IIePeHOCUIIN 9Ty 00/1e3Hb; MHOTO CIJI YHECTIA OHa
OT Hac. VI36aB/AMICh MBI OT Hee [PV IIOMOIIY XUHBL.

XVHY IpOTUB MajIApuM BIlepBble HAdamy YHOTpeOnATh MHAeNIb! FOKHOM
AMepyKy; OT HUX 9TOMY Hay4u/Iuch Bpauy EBporbl.

MHe npUXOAMIOCH Iy TEeIIeCTBOBATD 1 B APKTUYECKIX CTPAHAX CPEMIYI Ib/IOB,
MeTenell u xonofa. Ho B ApKTike, KpoMe X0/10fia, KOTOPBIN TaM /IerKO IepeHo-
CUTCA, HET TAKVX HETIPUATHOCTEIA, OT KOTOPBIX CTPA/IAIOT Iy TeIIeCTBEHHMKI TIOf
TPOIMKAMIL
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AHHoTaums. [pocTpaHCTBO U BpemMs — Hanbosiee opraHnyHble KOOpAWHa-
Tbl KyAbTYypbl, MO3TOMY KyNbTypa KaXoW CTpaHbl UM PermoHa MoXeT bbITb
M3yyeHa Kak BO BPEMEHMU, T.e. ICTOPUYECKM, TakK U B NPOCTPAHCTBE, T.e. reo-
rpaduyeckn. M1 paccmoTpeHne HauMoHabHbIX FeOKYAbTYPHbIX CUCTEM ABAA-
eTcAd 06beKTOM UCCNeA0BaHWI CO CTOPOHbI YUEHbIX, 3aHUMatOLLIMXCA reorpa-
dwelt kynbTypbl. CTaHOB/IEHWE 3TOW BETBU reorpadunyeckon Hayku B Poccum
6b110 HenpocTbiM, TeM Bosee NMpuMevaTenbHa ee HOBas BOJIHA, KOrja Aua-
Ma30H W3bICKaHUI CTaHOBWTCA BCe LUMPe W BK/IKOYaeT 3THU4YeCKoe pasHo-
obpasue cTpaH 1 HapoAOB, cakpasbHyHo reorpaduto, IMHIBOCTPaHOBEAEHNE,
reorpaduio UCKyccTBa U AnUTEpaTypbl. YUnTbiBas AOCTUXKEHWUA 3apy6edKHbIX
KynbTyp-reorpadoB, POCCUIACKME YYeHble Ha NMpuMepe HaLMOHaAbHOW Aeli-
CTBUTENBHOCTU Y>XKe co3Aanu COBCTBEHHbIe METOAO0A0TUYECKNE MOAXOAbI, UTO
MO3BOJISET MPUMEHWUTL UX U B OTHOLLEHWMW AanbHero 3apybexbs. Focysapcrea bepoamepu-
Kv npeacTaBasatoT cobon boraTtelilunii MaTepuan 418 U3yveHns B KyNbTypHO-reorpadpuyeckom
KOHTekcTe. HecnyyaiHO HemMano NCTOPUKO-apXeoorMyecknx NamMsaTHUKOB, OO bEKTOB apXUTEK-
TYpbl U NPUPOAHO-KY/IbTYPHbIX NaHAWAPTOB Kak Ha MMupeHesx, Tak 1 B JlaTHcKoW Amepuke
BkoYeHo B Cnincok BcemmpHoro Hacneams FOHECKO. CaMO6bITHOCTb MCMaHOaMepPUKaHCKOM
Ky/IbTypbl, €€ XapakKTepuUCTUKK, TO ObLLee, UTO POAHUT MBEPUIACKNIA apean C NaTMHOaMepUKaH-
CKMM, U TO OCOBEHHOE, YTO OTAMYaEeT OT Hero, ByKBasbHO MPU3bIBaeT K NCCAEA0BaHMIO Yepes
reorpaduyeckyto onTuKy. 3Ta CTaTbd MMEEeT CBOEN Lieblo NoKasaTb pa3Hoobpasue KynbTyp-
Ho-reorpaduyeckunx naHawadros Mbepoamepuku. NMOMUMO YNOMUHaAHWA CakpasibHbIX MeCT,
apPXUTEKTYPHbIX COOPYXKEHWI, APYTUX INEMEHTOB Ky/NbTypHON MHGPACTPYKTypbl, 0cOBOe BHU-
MaHUe yaeneHo TakvM NpobaeMHbIM MOAAM, Kak OTpaXeHWe reorpapuryeckoro NpocTpaHCTBa
B MICKYCCTBE W BOCMpUATHE obpasa TeppuTopumn 1 nanawadra B IMTepaTypHbIX NPOM3BeAEHUAX.
CuHTE3 NOAO06HBIX COCTaBAAOLLMX AaeT BOIMOXHOCTb MOJyYnTb 0606LLEHHOe MpejcTaBaeHne
B KOHTEKCTEe KyJ/IbTyPHO-reorpapunyeckoro ctpaHoBeeHus.
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Resumen. El Espacio y el Tiempo son coordenadas mas orgénicas de la cultura, por lo tanto, se
puede examinar cada cultura de todo pais o region tanto desde el enfoque temporal, es decir
historicamente, como desde la ptica espacial, es decir geograficamente. Los sistemas geocul-
turales nacionales han llegado a ser objeto de investigacion de los cientificos que estudian la
geografia cultural. El desarrollo de esta rama de la geografia en Rusia no fue facil, lo que vuelve
aun mas notable su nueva ola: en el marco de ella el espectro de investigaciones se hace mas
amplio, incluyendo la diversidad étnica de paises y pueblos, la geografia sagrada, los estudios
linglisticos regionales, la geografia del arte y la literatura. Teniendo en cuenta los logros de
geografos culturales extranjeros y enfocandose en la realidad nacional, los cientificos rusos ya
han creado sus propios enfoques metodoldgicos, lo que permite aplicarlos para los estudios
de los paises extranjeros. Los paises de Iberoamérica tienen una gran riqueza de componen-
tes para estudiar precisamente desde esta perspectiva geografica y cultural. No es casual que
muchos objetos arqueoldgicos, monumentos arquitectdnicos, paisajes naturales y culturales
tanto de la Peninsula Ibérica como de América Latina estén incluidos en la Lista del Patrimonio
Mundial de UNESCO. La idiosincrasia de la cultura hispanoamericana, sus caracteristicas, la
unidad y diversidad del area ibérica y del espacio latinoamericano exigen una investigacion
desde la Optica geografica. Por ello el articulo busca mostrar diferentes rasgos de los paisajes
geoculturales de Iberoamérica. Ademas de mencionar lugares sagrados, arquitectura y otros
elementos de la infraestructura cultural, se presta especial atencion a tales areas como el reflejo
del espacio geografico en el arte y la percepcion de la imagen del paisaje en las obras literarias.
La sintesis de tales componentes permite comprender de forma generalizada el contexto de los
estudios culturales y geogréaficos regionales.
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Abstract. Space and time are the most organic coordinates of culture; therefore a culture
of any country or region can be studied both in time, i.e. historically, and in space, i.e. geo-
graphically. The analysis of national geocultural systems has become the object of research by
scientists who study cultural geography. The evolution of this branch of geography in Russia
has not been easy, which makes its new wave even more remarkable: the range of research is
becoming ever wider and includes the ethnic diversity of countries and peoples, sacred ge-
ography, linguistic and regional studies, the geography of art and literature. Taking into ac-
count the achievements of foreign cultural geographers and using the example of national
reality, Russian researchers have already created their own methodology, which is applicable to
the cases of foreign countries. The Ibero-American countries have a plethora of components
to study precisely through the lens of culture and geography. Naturally, many historical and
archaeological monuments, architectural objects, natural and cultural landscapes both in the
Iberian Peninsula and in Latin America are included in the UNESCO World Heritage List. The
idiosyncrasy of the Hispanic and Latin American culture, its characteristics, the features that the
Iberian area and Latin America have in common and those that set them apart from each other
literally call for research through the prism of geography. The present article aims to showcase
the diversity inherent to the cultural and geographical landscapes of Ibero-America. In addition
to mentioning sacred places, architectural objects, and other elements of cultural infrastructure,
there is a special emphasis on the reflection of geographical space in art and the perception of
the image of a landscape in literature. The synthesis of such components helps to get a gener-
alized understanding of cultural and geographical regional studies.

Key words: cultural geography, Ibero-America, geographical and cultural landscape, UNESCO
World Heritage, spatial and geographical analysis
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Hamamu H.A. Ilenewiresoii-Cono0o8HuK0801
N.A. Sheleshneva-Solodovnikova: in memoriam

m;": B v : ——

o AL

K nocmanosxe memol

Teorpadus KynIbTypbl — JOBOIBHO [JABHAA OTPAC/Ib
HAay4YHbIX 3HAHMIL. 3apOXK/leH/Me ITOr0 HAy4YHOIO Ha-
IIpaB/IeHMs CBA3BIBAIOT C VIMEHAMU HEMELKUX YYEeHBIX
Kapma Putrepa (Carl Ritter, 1779-1859) u ®puppuxa
Paruens (Friedrich Ratzel, 1844-1904). Tax, ogHo u3 fo-
ctyokeHnit K. Purrepa coctosmo B ToM, 4TO OH BIiepBbIe
HauasI cO3IaBaTh 6a3y reorpaduuecKyx CBefieHNit 0 pas-
HBIX CTPaHaX M TEM CaMbIM IIOJIOKI/I Ha4aj0 CPaBHMU-
TenbHON reorpaduy. Hemenxnit ydeHbll, onupasch Ha
uiccIenoBaHys o Apuke 1 A3uim, CTpeMIICS BUAETD
Ha pasHbIX KOHTMHEHTAX 0COOble IIPU3HAKY KY/IbMyPHO20 PA36UMUS, CBSI3AHHO-
TO C €CTeCTBEHHBIMM, IPMPOJHBIMI YCIOBUAMY, @ TAK)XKe pasHble TUIIbL, UIN «IIO-
ponbl», yenoseyecTna [Cyxosa, 2009].

®puppux Parnens — reorpad), aTHOJOT, COLVIONOr — IIPM3HAETCSA OCHOBA-
TesieM aHTponoreorpadyn. OH CTpeMuIcs NOKas3aTh BAMSAHUE reorpauieckoi
Cpefbl Ha )KM3Hb 9THOCOB, B)KHOCTD ieMorpadudeckux pakTopoB B pasBUTUN
HapoyoB. Tak, B cBoeM counnennn «Haponosenenne» [Parnens, 1903] on noka-
3BIBAJI, YTO MMPOBOJI YeJIOBEYECKUIT PO, — 9TO BEIUKOe pasHOObpasne, 4To J0-
Ka3bIBaeTCs CBUMIETENbCTBAMM BO BCEX 00/IACTAX HAIMOHAIBHON JKU3HNL.

OxoHYaTenbHOE yTBepsKfieHue reorpaduit KYIbTYphl Kak 0c000it, caMOCToA-
TeJIbHOV JUCHUIINHBI TpuIock Ha 30-40-e rr. XX B., YTO, B YaCTHOCTH, HAIIJIO
oTpakeHue B paboTax aMepukaHckoro yueHoro Kapma 3ayspa (Carl O. Sauer,
1889-1975) [Denevan, Mathewson, 2009], rie nmpegMeToM usydeHus ObUIN Ipo-
CTPaHCTBEHHBIE U KY/IbTYPHbIE pas3nuuMs MeXAy permoHaMu 3eMM, OCHOBAH-
Hble Ha MAEHTU(UKALUY reorpapuieckux MPOCTPAHCTB C TOYKM 3peHMA UX
KY/IBTYPHOII CAaMOOBITHOCTIA.

C y4eToM Kak 3apyOeXXHbIX, TaK ¥ OTeYeCTBEHHBIX MCCIEOBAHUI MOXXHO
YTBEpX/aTh, YTO B HacTosAllee BpeMsA KynpTypHas reorpa¢us (KI)' asngercs
CBOEr0 pOfia CUHTETMYECKOJ, MHOTOACIIEKTHOI OOacTbi0 3HAHMII, BKIIIOYAET
caMble pasHbIe CIKETBI, IOCKONIBKY CTBIKYETCS C apXeoyorueil, aTHorpaduei,

' imeeT mecTo obLeTeOpeTUYECKII SUCKYPC BOKPYT TEPMUHOB «KY/bTYpHas reorpadusa» n «<reorpadus KynsTypbl», 3Tu
MOHATUA HePefKO TPAKTYIOTCA Pa3fIMuHO, HO OTOXAECTBAAITCA. B y3KoM cMmbicie B GpoKyce nccnefoBaHuin reorpadpum
KyNbTYypbl — 3aKOHOMEPHOCTM pa3meLlleHmns pa3Hbix opm: oT apTedakToB SO MeHMUGAKmMos (Penurim, A3blka, My3blku,
NCKYCCTBa, HAPOAHON KynbTypbl, donbknopa). MoHATMe «KynbTypHasa reorpadus», NOTeCHMBLLIEE NPeLblAYLLNA TEPMUH
(oTyacTi nop BAUAHMEM 3apybeXKHbIX MOLXOAOB), TPAKTyeTCA 6osiee WNPOKO KaK HayuHas AMCUMMINHA, U3ydalolas
KynbTypy B reorpadryeckom KoHLenTe, BblpaKeHHOCTb B JIaHOWagme NpoCcTpaHCTBEHHON AnddepeHumaymmn pasnmy-
HbIX ee 3N1eMeHTOB 1 GOPM B CBA3M C reorpaduueckon cpepoin. — 30ece u dasee npumey. asm.
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JIMHTBYUCTUKOM, TOIOHVMMMKOJ, pelUruoBeye-
HyeM. Tak, JaBHUM Hay4YHbIM HallpaB/IeHUEM
ABJIAETCS 9THOreorpadus, U3ydarolas Hapoj-
HOCTM, X O0ObIYal, A3bIKOBBIE Pa3/INdNs, XKIU3-
HEHHBIN YK/IaJl, KOTOpbIE IMEIOT IBHYIO reorpa-
b1YecKyIo IpUypOIeHHOCTb.

Yke BBIEMMIACh KaK CaMOCTOATENbHAs
CYOmMCLUUIIINHA cakpanvHas eeozpagus (reo-
rpadus CBAIIEHHBIX MeCT), KOTOpasi aHaJIM3MU-
pyeT NpOMCXOXJEHUe CaKpaTbHBIX 0ObEKTOB
Yyepe3 MX JAHAMA(THYIO IPUYPOYEHHOCTD.
B 6ornee mmpokoM mOHMMaHUU — 3TO 06/1aCTh
«HAy4HO-TYMaHUTApHOTO 1  (pumocodckoro
IVICKYpCa, CBA3aHHAsA C M3YYEHNEM OCOOBIX St A
KY/IbTYPHBIX IPOCTPAHCTB Pa3IMYHOTO Peu- Kagedpanshonii co6op
TMO3HOTO HamonHeHusA» [Xyzses, 2015: 96]. 6 Canmvszo-de-Komnocmena
CakpanpHas reorpadus BKIH4YaeT B cebs 00-

IIVIPHBII CIIEKTP CIOXKETOB, TAKVX KaK 00'beKThI IIOKJIOHEHNS, «<MeCTa CUIBI», Ka-
JIeH/JAPHBIIT LYK/ TIPA3HUKOB, PUTYA/Ibl B PETIUTMO3HBIX TPAAMIMAX CAMBIX pas-
HBIX HapozioB. JT1o HanpasyeHne KI' TecHo mepernieTaeTcs ¢ penruoBeeHneM
u reorpadueit pemvrnii (koHdeccuoHanbHol reorpaduein).

Tax, Kadenpanbusiit cobop B CaHTbs-

el 4 e . w ro-fge-Kommnocrena (mpoBunums Jla-Ko-

" o /"’;"‘“?‘ﬂ“—““ s pyHbs, VICTaHMA) CYUTAETCST TPETHBUM IO
Bt o o i L sHaueHno (mocme Puma m Vepycamuma)
e MeCTOM ITaJIOMHUYECTBA XPUCTUAHCKOTO
st s mupa. K npepmnonaraemMoi MOruie anocTomna

JMakoBa B 3TOM MICIIAHCKOM FOpOJie BefieT Ia-

nomHM4eckas gopora (Camino de Santiago),
o e I7IaBHasA 4acTb KOTOPOI IIPOJIeraeT I0 ce-
BepHOI 9acty Vcnanmm. C 1993 r. Camino
de Santiago Bxoput B Crimcox Bcemuproro
Hacnegusa KOHECKO.

PoncTBeHHON reorpaguy CBAIIEHHBIX
MeCT SBJIAETCA ceMuomuueckas 2eoepagus,
M3y4YaloIast 3HAKY VI CUMBOJIBI, MIX 3HAYEHIIe
I/I1 HAapOJOB TeX WIM MHBIX TOCYHApPCTB.
B aTom orHomeHuyu npumedarenbHa MoHOrpadusa «CeMMOTHKA CTOMNI», BBI-
wepmas B 2021 1., aBropsl koropoit — JI.IO. Oxynes u V. Ocranenko, 0606-
1B pabOTHI IIOUTUYECKNX TeorpadoB II0 M3YIEHUIO CTOIMYHBIX TOPOJIOB, IOJ-
XOZIAT K CTOIMYHOCTY He C TOUKY 3PEHMA COLMATbHO-9KOHOMIYECKMX QYHKINIL,

Sevilla.

Cospemeritvle Mapuipymol
Camino de Santiago
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a C MosuOuil MX CUMBOIMYECKOTO 3HAYEHUS [OKyHeB, Ocramnenko, 2021]%
CoueTtaHne MeTOf0B reorpaduy, Pyrux CMEXHbIX HAYK ¥ CEMUOTVKH JJaeT IIVIITY
VI JUIA MICCTIENIOBAHMIL B PyC/Ie KaK YPOaHUCTYKM, TaK M KYJIbTYPHOI reorpadun.

B crimcox ucropudecky TpaguIMOHHBIX chep ceMm-
OTMYECKOII reorpaduyl BXOANUT M3YYEHNE TepajbIuKIL.
Tak, mpumeyvarebHO M300paKeHMe KOH[OpA Ha Map-
ke BomBuu wim opna, noxupariero 3meo, Ha repbe
Mekcuku, 4To UMeeT CUMMBOMMYecKoe 3HadeHue. I1In-
POKO M3BeCTHA IPEBHAA JIET€HJA O NPeACcKa3aHuy all-
TeKaM, YTO OHM HAMAYT IPUTOFHYIO I/IA IPOXMBaHNUA
3eMJII0, KOIZIa HAMJYyT OpJa, CUJALIETO HAa BEPXYIIKE
KakTyca (Homass) u moxmparomero smero. Ha repbax
OxBagopa, bomBum, Ynmmm npucyTcTByeT KOHZOP —
OJIVIH 13 OCHOBHBIX CIMBOJIOB AH]I.

B 30He BHMMaHUA KYIbTYpHOI reorpadpum —
Hacjlefiie 4eloBeYeCTBa, KaK MaTepuajbHOE, Tak
u ayxoBHOe. IIaMATHUMKM MCTOPUKO-KYIBTYPHOTO
3HAYEHMA PETrMOHANbHOIO, HALIMOHATIBHOIO ¥ MUPO-
BOTO YPOBHEI PacCMaTPUBAIOTCA KaK 3/IEMEHTDHI I€0-
KY/IbTYpPHOTO IIPOCTPAHCTBA /WM KaK Ky/IbTypHbIE
NaHAIAQTEHL.

K mnpmsHakam  KynpTypHOro  jmaHAumagTa
(B He CTPOro HAYYHOM ITOHVIMAHNUY) MO>KHO OTHECTIL:

— CO3[I1aH MCK/JIIYUTEIbHO 4Ye/IOBEKOM WU
IIPY YYaCTUM Y€/I0BEKA;

| —  BBIIJIABUT KPaCUBO C TOYKY 3PEHUS ICTETH-

Kondop Ha 00Hoil us nepevix  9E€CKOTO BOCIIPUATHUA;
Gonusuiickux mapox (1860-e 22.) —  COMEpXXUT MaMATHUKU KYIbTYpPbl MU JPY-
TUe JOCTOIPUMEYATe/IbHOCTY (HAaIpuMep, apXUTeK-

Tep6 Mexcuxu

o)

Y
U

&

=/

TYpHBIe 00BEKTHI);

— BOCIIPOM3BOJUT HAIMOHA/IBHBIN KOJOPUT MU OCOOEHHOCTYM CTPaHbI
VI/VIJIN peTVOHa, Tfie HaXOf[UTCS.

ABTOpPOM Hay4HOTO OIpefeNeHNsI «KYIbTYpPHBII NaHAmAaT» SABIAETCA
HeMmenkuii reorpag Otro llmotep (Otto Schliiter, 1872-1959), koTopbIit HOHNK-
MaJI ero KaK «MaTepyaabHOe eAHCTBO IPUPORHBIX I KY/IbTYPHBIX 00BEKTOB, J10-
CTYTIHBIX BOCIIPUATHIO YenmoBeka» [Crpemenxmit, 2003: 43].

2 B KauecTBe «KelcoB» aBTopamu 6biiv Bbi6paHbl Camapa u Bonorga, BoHH 1 Mlepycanum, a Takxke aMUHUCTPATUBHBbI
ueHTp NanectnHbl — Pamanna.
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CyliecTBeHHBII BKIA B PasBUTHE KOHIEMIINN
BHEC uccnefoBarenb Kapn 3ayap — ocHoBareb LIKO-
Bl KYNbTYpHOI reorpaduu npu Kammpopuuiickom
yausepcurete (r. bepxm). B pabore «Mopdonornus
maHfpuadTay OH OIpelenAeT «KyIbTYPHBI NaHf-
madT» KaK IPOCTPAHCTBEHHOE OTpPaKeHUeE, CBOe-
06pa3HyI0 POEKINUIO KYIbTYP Ha IPMPOSHBIIL TAH[-
madrt. «Kynprypa — areHT (meficTBylollee Havyayo),
IPUPOMHBbI apeajl — TOCPENHMK, KYIbTYPHBIN Tep6 Bonusuu
nma"pmadT — pesynpTaT» [Sauer, 1996: 309]. MubiMU
C7I0BaM, 110 3ayapy, KYIbTYpa — 3TO OCHOBHAS CUJIa, GOpMUPYIOIast pyKOTBOP-
HbBIJI OONMVK 3eMHOJI IIOBEPXHOCTY, U B LieHTpe Treorpadymyeckoro M3ydeHus
«IOJDKHBI HAXOAMUTBCS “CIenKy’~ 06pa3oB >KV3HU... OCTABIeHHbIE YeTIOBEKOM B
nanpuragpre» [Parynuna, 2013: 177].

Konrnenuus kynprypHoro nmanaumadTa cTana OgHON 13 KII0YEBBIX KaK B 3a-
py6exxHoit, Tak u B poccuiickort KI, mpu aToM oHa npeTtepreBaa 3HaYUTEIbHbIE
IIePEOCMBIC/IEHN ], IOCTYIIATe/IbHO 9BOJIOVIOHNPOBaA ¢ 00IIeTe0OpeTNIecKoi
TOuKY 3peHus. Ecmu paspaboTka JaHHOI MpoOIeMaTKy B POCCUIICKOI reorpa-
¢1ryeckoit ImKoIe Hayaaa akTUBHO OCYIECTBIAThCA ¢ 1990-X IT., TO «B 3allaHOM
Ky/IbTYpHOUI reorpa¢uy naHpmadTHas KOHLENIVS yXe He OfHO AecATUIeTe
CUMTAETCS OfHOM M3 CaMBIX BOCTPeOOBAaHHBIX U IPORYKTUBHBIX» [Kamyukos,
2008: 8].

Oco06blil, HETOBTOPYMBI BK/IaJ] B PACCMATpUBAeMYI0 KOHLIEIIIIVIO BHeC 6pi-
TaHCKO-aMepuKaHcKuii yuensiit [lernc Kocrpoys (Denis Cosgrove, 1948-2008),
V11 KOTOporo reorpadus cmyxmna o603HaYeHMeM NPUHLMINATBHON CBA3K
MeX[y 4e/loBEeUeCKMM 00umanuem Ha 3eMie U npedcmasneHuem, 60CHPUSIMU-
em 0anHozo mecma obumanus. IlpuMedaTenbHO Ha3BaHMe CTaTbU, CYUTAIOLEI-
cs Kmaccudeckoi B TBopuecTse [I. KocrpoyBa — «leorpadms Bespe: KynbTypa
Y CYMBO/U3M B JIIOACKVX JNaHAMAQTaX», B KOTOPOJ OH OTCTauMBaeT 3Ty MAEI0
[Cosgrove, 1989]. ITo Kocrpoysy, «obutarb Ha 3emme — 3TO He IPOCTO OBITH
BOBJ/ICYEHHBIM B €€ Pa3HOOOpasHble I M3MEHUVBbIE IPUPORHBIE CBA3YU U PUTMB,
He IIPOCTO MCIO/Ib30BATh €€ PeCypPChl, MOAIIeP>KIBas ee XPYIIKOe paBHOBeCHe U/II
KaracTpoduyeckuM 06pasoM ero HapylIasi, He IIPOCTO y4aCTBOBATb — 0€3MOJB-
HO ¥ He3psiye — B ee TalHOM XXW3HM...» [[aBpuienko, 2021: 44]. [Insa gemoBexa
oburarh Ha 3eMjIe — 3HAUUT BUJEThb, HAOMIOZATh, CO3[AaBaTh reorpagdudecke
06passl.

TepMuH «KynbTypHBI MaHAmMAPT» HOMYYINT LMIMPOKOE PACIPOCTPAHEHNE
nocre Toro Kak oH 6pu1 BKIodeH JOHECKO B odunuanpbroe PykoBoncTBo 1m0
BbINONTHeHNI0 KoHBeHImu 06 oxpane BceMupHoro Hacinemus®. K Hacrosmemy

3 Operational Guidelines for the Implementation of the World Heritage Convention. UNESCO. World Heritage Centre.
WHC.24/0131. July 2024. URL: https://whc.unesco.org/en/guidelines/ (accessed: 25.03.2025).
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BpeMeHU B CIICOK I7100a/IbHOTO HACTeAys — KaK IPUPOITHOTO, TaK U KY/IbTYp-
HOro — BXozuT 60/1ee 1000 HayMeHOBaHMIL, 13 HUX 952 COCTAB/IAIOT KY/IbTypHBIE
naHpmadTel, HaxopAyecs Ha Teppuropuy 149 crpan — yyactHun Konsennum®.

B JlatmHckoit Amepuke u Ha VI6epuilckoM IOMYOCTpOBE HACUMTHIBAETCS
HeMajioe 4MCI0 MOZOOHBIX 00bEKTOB, OJHAKO IPECTABUM JIMIIb HECKONBKO,
KOTOpBIe Ha3BaHbl KOHKPETHO KaK «KY/IbTYpHBbIe TaHAMA(ThI» ¥ He TaK M3BeCT-
Hbl. K TakuM MOXHO oTHecTM, Hampumep, MecTHOCTb Ceppa-me-TpamyHTaHa
(El Paisaje Cultural de la Serra de Tramuntana), IpOTAHYBIIYIOCA 110 KPYTOMY
TOPHOMY XpeOTy IapajUIefibHO CeBepo-3alaHOMYy HMoOepexbio ocTposa Maii-
opka. MHOroBekoBas MCTOpPUA arpap-
HOTO XO34JICTBA B YCIOBUAX OTPaHM-
YeHHBIX PecypcoB IpeobOpasmma 3Ty
MeCTHOCTb. JIaHAmadT npumedareneH
CEIbCKOXO3AVICTBEHHBIMI TeppacaMi,
CHCTEMOJ YIpaB/IeHUA BOJOM, LMP-
KY/IMPYOLIell 10 TpaHMIaM OBIBIINX
¢deonanbHBIX BIAfEHUN, BOXSHBIMM
METbHUIIAMY, JPEBHUMI KaMEHHbBIMU i = -
COOPYKEHUAMMA. Kymvmypruiii nanowagm Ceppa-de-Tpamyrmana,

Taxxe B Crincke BcemupHoro Ha- Mauopra

cnegua IOHECKO uncnurcsa, Hanpu-
Mep, BUHOZeMbuecKuit maHpmadT octposa [Tuxy (Asopckuit apxunenar, [Topry-
rams). IToT 0ObEKT HACTeANA PACIIONOKeH Ha BYJIKAaHIIECKOM OCTpoBe IInky,
BTOPOM I10 BelInuuHe B A30pcKoM apxumnenare. CeTb MpOXOAALIX apaine/bHO
CKa/IIICTOMY Oepery 3arpaxieHuil, 3alMIalomuX IpsMOYTOIbHbIE 3eMe/TbHbIE
HaJIeNIbl — «Kyppatiiu» — OT BO3JENCTBUA BETPA U MOPCKOW BOJbI, SAB/ISETCA
CBUJIETEIbCTBOM KY/IbTYpPbl BMHOfE-
A, 3apOXKJEeHNe KOTOPOM OTHOCAT
K XV B.

B Jlarmuckoit AMepuke Hacum-
ThIBaeTCsl 0O/ee COTHM KY/IbTYPHBIX
na"pmadroB mtoc eme 10, koTopble
0003HAYeHBl KAK «KY/IbTYPHO-TIPHU-
pozmHble». K TakoBbIM OTHOCKTCH,
B 4YacTHOCTM, HamyonambHbII mapk
Kynvmyphuiii nandwagm eunozpadnuxa TuKanp’. ITOT OMH U3 TIABHBIX €H-

Ha ocmpose Iuxy, Asopckue ocmposa .
TPOB LVMBMINM3ALMM Maild HaXOOUTCA

* World Heritage List. Outstanding Universal Value. URL: https://whc.unesco.org/en/list (ac-cessed: 01.05.2025).

> Mo paHHbIM KOHECKO, Tukanb 6bin obutaem c VI B. o H.3. no X B. H. 3. PacyBeT ropoaa npuwenca Ha VII-VIII BB. H. 3.
Mocne atoro ropop 6bin NocTeneHHO 3abpoLLeH, HO HeboMbLUME FPYNMbl IIOAEN MPOJOMKANN XKUTb Ha STON TeppUTOPUN
eLe HekoTopoe Bpems. B neprop pacuseta Tukana HaceneHue coctanano ot 70 go 100 Tbic. yenoek. lopog 6bi1 ofgHUM
13 MNaBHbIX LEHTPOB LMBUAU3aLmm mMaiisa. B HacToswee Bpema HaumoHanbHbI napk Tukanb ABnaeTca ob6bekTom Bee-
mupHoro Hacnegma KOHECKO.

66 N6epoamepukaHnckue TeTpaam



J.I. Epmonbesa

B CaMOM Cepplie JUKYHIJIEN Ha ceBepe
I'BaTeManbl. PuTyanbHbIil IEHTp TaH/-
madra COCTAB/IAT BHYIIUTETbHBIE
XpaMBbl U IBOPIIBL, IO mepudepun Tep-
PUTOPUM COXPAHWINCh OCTATKU KU-
JIBIX TOCTPOEK.

CuMBONMMYHA, HA HAll B3IVIAN,
OLI€HKAa 3HAYMMOCTY IPUPOJHO-KY/Ib-
TYPHBIX JTaHAUIAPTOB, OTHECEHHbIX
K 00beKTaM Hac/lefus, KOTOPYIo Jal
poccuiickuit reorpad F0.A. Benmennun, Hayuonanvnoul napx Tuxanv, lsamemana
CUNTAIOLINIL VX TIOfIVIHHBIMA «XpaHU-

Te/LIMHU ucTopudeckolt mamATy OrikyMeHsl» [Begerns, 2019: 21]°.

YHMKa/IbHbIe 0OBEKTHI C 0COOBIM CTaTycoM, BHeceHHbIe B Crincok Beemmp-
Horo npupopHoro u KyaprypHoro Hacnegusa IOHECKO, mossondwr usyyarb
TOCyAapCTBa Yepes3 ONTHUKY KyIbTypHoit reorpadun. bomee Toro, Mo3anka Kymib-
TYPHBIX JIAHAA(TOB IepefjaeT HeIOBTOPUMBII OO/IMK TOI MU MHOJ CTPAHBL
O6o061maroniye TPy/bl, MMeIOIIMe CBOE e/Ibl0 aHaIN3 KY/IbTYpHO-MTaHAmadT-
HOTO Pa3HOO00pasisi, IPOUCXOXK/IEHVSI PerMOHAIbHBIX ¥ JIOKa/IbHBIX UJIEHTUYHO-
CTeil, HAXOJATCS B IOJIe KY/IBTYPHO-Te0rpadideckoro CTpaHOBEeHYI.

Oco6bIM >KaHPOM, OOOTANIAKIINM MpeACTaBIeHNs] O CTPaHaX M Hapo-
Jlax, sIB/IAETCS TMHTBOCTPAHOBENEHNe, HaBEePHOe, OHO 13 Hamboree MOMyJIsIp-
HBIX )1 YCIEIIHBIX HAyYHBIX HAIIPAB/IeHMII KaK JIVHIBUCTYKI, TaK U Teorpadun.
V1 B 3TOM OTHOILIEHNM HE/Nb3Sl HE YIIOMAHYTb HOBATOPCKOE M3JAHME IPENofa-
Bareneit MIVIMO — yue6HOe nmocobue «VcraHos3bI4HBIe CTpaHbl JIaTMHCKO
n Kapubckoit Amepuku: HanyoHanbHble 00pasbl. Vctopus. Kymprypa. fA3pik»
[ActaxoBa u ap., 2024]. Ha Ham B3I/IAf, aBTOpaM y#anoCh 4epe3 IMpU3MY A3bI-
Ka ¥ ayTEeHTVYHBIX TEKCTOB 00 MCTOPUM, KY/IbTYpe, UCKYCCTBE B HOTHON Mepe
PAcKpBITh HaL[MOHA/IbHbIe 00pasbl IeBATHANLIATY CTpaH pernoHa. He Oyznet npe-
yBelu4eHueM J00aBNUTh, YTO JaHHOE IT0CO0Ve BHOCUT IIeHHBIN BKIaJ B 0OLIYIO
IPpO6/IEMAaTUKY POCCHUIICKOI IIKOTIBI KY/IBTYPHOIL reorpadn, B KOTOPOII IATUHO-
AMEPUKAHCKMM TOCYIApPCTBAM Y/EeIAeTCA He TAK MHOTO BHUMAHMA.

Temamuxa e pycne zeozpaguu kKynvmypot 6 pabomax poccutickux asmopos
O630pHBle My6nMuKanuy, MOCBAILIEHHbIE CTAHOB/IEHWIO Y PAa3BUTUIO KYJIb-
TYpPHOI1 reorpaguu B pOCCUIICKON HAYYHOII IIKOJIE, OTPAXKaIOT IBOJIIOLINIO MCCTIe-
IOBaHWII B 3TON 06macTy. VICTOKM KY/IbTYpOIOrnYecKoil Ipo6IeMaTKy MOXKHO
HAJITH ellle B JIOPEBOMIOLVIOHHON PYCCKOII reorpadui, a 3aTeM B OT€4eCTBEHHOM

¢ 0.A. BejeHUH n3BeCcTeH MHOMMMM paboTamun B 061acTy KynbTypHOro naHawadToBefeHNs, peKpeaLMoHHON reorpa-
dun, reorpadun NCKyccTBa; ABAAETCA OAHUM M3 OCHOBaTeniell POCCUIACKOro HayyHO-MCCNefoBaTeNIbCKOro MHCTUTYTa
KynbTYpHOro 1 npupoaHoro Hacneaua nmenn [.C. Jinxauésa.
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aHTpornoreorpapudeckoii mkone Hadana XX B. (B paborax ILIL. u B.II. Cemé-
HoBbIX-Tan-1llanckux /1827-1914; 1870-1942/, B.B. Jlamanckoro (1874-1943),
I.H. Anyunna /1843-1923/), uccnenoBanns KOTOPBIX CTOSIV B OHOM PARY C
0OpPMUBIIVMIICS paHee 3apyOeXXHBIMM ILIKOTAMV KOHTMHEHTaNbHOI EBpo-
el — HeMerkoli Anthropogeographie n gppaniysckoit Géographie de Thomme.

C pybexxa 1920-1930-X IT. aHTPOIOKY/IBTYpPHBIE TIOXOAbI B OT€YeCTBEHHOII
reorpaguy 0kasamuchb MPaKTUYECK! 3a0BIThI, U JIMIIb [103)Ke HEKOTOPbIE OTede-
CTBEHHbIE y4eHble, HAlpUMep, KIACCUK COBETCKOJ SKOHOMIYECKON reorpaduu
H.H. Bapanckuit (1881-1963), Haua/my BBICTYIATh 32 HEOOXOAMMOCTD BKIIOYe-
HMA (eHOMEeHa KYIbTYphl B IpeIMeTHYI0 cepy reorpadmieckoil HayKn, XOTA
KY/IbTypHas Teorpayis ¥ TPAKTOBA/IACh «KaK JJOCTATOYHO Y3KOe TeMaTU4ecKoe
Hanpasjenve» [[Ipyxuuns, Crpenenxnii, 2015: 6].

3aMeTHBINI PasBOPOT B CTOPOHY KY/IbTYpHO-Teorpaduueckoil mpobiema-
TUKM Hadanca ¢ 1980-X IT., Korjga COLMOKY/IBTYPHBIM IIpOLeccaM CTajlo ype-
NATBCS OOblllee BHYMAHNUeE PV U3YYEHUY PETMOHANBHOIO pasBUTHUS Poccum.
«[IporpaMMHBIe» CTaThy, O3HAMEHOBABIINE COOO0Il CABUT B CTOPOHY U3Y4YeHMA
KY/IbTYpPHO-TeorpaduiecKoli peabHOCTY, HOSABWINCH B Hadae 1990-x rr. [Bepe-
HIH, 1990; [Immrpesckas, Imutpesckuii, 1990; [IpyxuunH, 1995], a B cepennHe
1990-x rr. B Poccum cocToAmmch 3aluThl AMCCEPTALNIL 110 IAHHOIN CIIeLab-
HOCTY (B TOM 4NC/Ie Ha COVICKaHUe YYEHOI CTENeHV JIOKTOpa reorpapuyeckux
HayK).

K Hacrosmemy BpeMeHU
B pOCCHUIICKOI reorpaduye-
CKOJl 1IKONe o06Opa3oBanach
IOBOJTIbHO IIVPOKasA IaHOpa-
Ma uccnenoBanuit mo KI, mo
V3YYEHNIO PETNINY, SA3BIKA,
MY3BIKM, WCKYCCTBA, (homb-
KJI0pa, Cpeay HMX: TMHIBOTe-
orpapudeckue (B T.4. TOIO-
HMMIYeCKIe) JMCCIeIOBAHNS;
IIPOCTPAHCTBEHHbIE 3aKOHO- Hapx Byan-Pemupo, Madpuod
MEpPHOCTU B PacIpoCTpaHe-
HUJ peNuruil; CeMMOTHKA KY/IbTYPHOTO IPOCTPAHCTBA, HAPOHAA KY/IbTypa 1
ma"pmadT, reorpadus MCKyccTBa U muTeparypbl. CyOmVCINIUINHON CTaa Te-
orpadus 00BEKTOB KYIBTYPHOI MHPPACTPYKTYpHl — My3eeB, HAlMOHATbHBIX
apXMBOB, OMOMNOTEK, PAX KOTOPBIX HAXOAUTCA B T.4. B VIcranum u JIaTMHCKOM
AMepuKe, I HEKOTOPBIE VI3 HUX MIMEIOT 0COOYIO ICTOPIYECKYIO IIeHHOCTD: Hallpu-
Mep, Harmonanbabiit myseit [Ipago (Museo del Prado) B nentpe Mapnpupa. Bme-
cre ¢ «[Tapkom npusaTHoro yenuHenus» (Buen Retiro) 6ynbBap Paseo del Prado
u [Tnomans Cubenec (Plaza de Cibeles) ¢ donTaHaMy cOCTaBIAIOT KY/IbTYpPHBII
nanpmadr — «Paisaje de las artes y las ciencias», BHecenHsIit B 2021 1. B Crincok
Bcemupnoro nacnegua KOHECKO.
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B IOxHOI AMepuKe aHACKME CTPaHBl OTINYAIOTCA OOraTCTBOM MY3eIHBIX
KO/UIeKIMIL, 6MOMNOTeYHbIX (POHIOB, YHMKATIBHOCTBIO IPUPORXHO-KYIBTYPHBIX

naHAmadToB, IOITOMY HECTy4allHO B CBOe
BpeMA 00BbeKTaMM fiiA HepBbIX B Poccum mo-
IIBITOK KY/IbTYPHO-Teorpaguieckoro aHanmsa
JIATMHOAMEPUKAHCKUX CTPaH OBUIM M3OpaHbI
KO}IYM6I/I}I u Ilepy [[TaBnoBa, 1974; ITaBnoBa,
1975]. B Hacrosmee Bpems Takoit 0630p Mor
OBl OBITH 6OJIEe HACBHIEHHBIM C Y4€TOM TOTO
06CTOATENbCTBA, YTO POCCUIICKAA IIKO/MA Te-
orpapuu KynpTypsl ¢ 1970-x IT. oboraTumach
HOBOJI METOJOJIOrMell, HOBBIMM ITOAXOAMU U

VMHCTPYMEHTaMMI 1714 I/ICC]IEI[OB&HI/IIU/[.

MBbICTIeHHOE U BO3MOXKHOE CerOfHsS BUP-
Tya/JibHOE TIOTPY)KeHNe B MMp u3obpasu-
TeJIPHOTO TBOPYECTBA II03BO/SIET HaM Iepe-
TN K 0030py pabOT POCCUICKMX YYEHBIX,
AKTVMBHO 3aHVMAIOIIMXCS reorpadueil UCKyc-

Pasmeueruie 0CHOBHBLX MY3ee6
no 2opodam Ilepy’

CTBa 4Ye€pe3 IIpU3MYy MEXIVCHUIIIMTHAPHOTO

rnogxoma —

Mpyseti usobpasumenvruvix uckyccme 6 JIume

KYJIBTYPOJIOTMY€ECKOTO,

VICKYC-

CTBOBEJYECKOTO,  TE€PPUTOPUAIBHO-
IPOCTPaHCTBEHHOTO.

B 2009 r. mox armpont VMucturyTa
KY/ZIbTYPHOTO ¥ IPMPOJJHOTO HAC/IEANA
uM. [I.C. JInxa4€Ba n ero gupekropa
I0.A. Bemenuna cocrosnach IlepBas
MEeXVHCTUTYTCKasg KOH(QepeHIMA Ha
TeMy «leorpadusa mckyccTBa», e
IJIABHBIM T€POeM JUCKYCCUIT CTajlo
npocmpamcmeo, BO BCEX €0 B3aN-
MOJIEMICTBUAX € KynbTypoit. VI ¢ Toro
BpeMeHM (OpyM HPOXOAUT MOYTH
€XErOJJHO, €r0 OPraHM3aTOpaMu B Ha-

crosllee BpeMs ABAOTCA Poccuiickas akafieMust XymoxXecTB, VIHCTUTYT KMHO
u tenesupernsa (IVITP), Poccuiickuii TocymapCTBEHHBIN TYMaHUTAPHBIN YHU-
Bepcutet (PITY), ViHcTuTyT Hay4HO! MHGOpPMALMY O 001IeCTBEHHBIM HayKaM
(MHMOH) PAH. B 2022 r. B Ka4ecTBe COOpraHM3aTOpa BHICTYINI Takxe ¢a-
Ky/IbTeT reorpaduu u reonHpopMannonHblx TexxHonornit HVY BIID.

7 Kysbmuwes B.A. (pea.) Kynbtypa Mepy. Mocksa. Hayka. 1975. C. 115.
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OpHMM U3 I7IaBHBIX TIPOMOYTEPOB
MEpONpUATUA [JABHO SABAETCA IOK-
Top GWI0COPCKUX HayK, KaHAUaT
reorpadiuecknxHaykO.A.JIaBpeHoBa,
BeLyLL i Hay4HbIN COTPYIZHUK
Otpena  kympryponormn VIHVOH
PAH. B 2019 r., no 3aBepmenuu XIV
BceMmpHOro ceMMOTMYECKOTO KOH-
rpecca B bysHoc-Aiipece, oHa Oblra
usbpaHa mpesuseHToM MeXayHapos-
HOJ acCoLMAaLM CEMUOTUKU IIPO- Ocroenas axcnosuyus Myses

. u306pa3umeﬂbetx UcKyccmse 6 Jlume
crpaHcTBa U BpeMmenn (International
Association for Semiotics of Space and
Time/ IASSp+T). YdueHbIlI BRICTYIIUIIA TOTA C JOKIAZOM Ha TeMy «Ky/lIbTypHbIit
nanpmadr kak Metadopa» B cekiym 1o HazBaHueM Espacialidades, tne 06cyx-
la/IICh MIPOCTPAHCTBEHHbIE CHUCTEMbI, CO3JAaHHbIE MCKYCCTBOM, IUTEPATYpOIl
u MaccMenna [Lavrenova, 2019: 95-131].

[To muenmio O.A. JlaBpeHOBOI1, MeTabopudyecKiie UCCIETOBAHUSA C TOUKM
3peHMA KyIbTYPHBIX TaHAIAPTOB KpaifHe BaXKHBI, IIOCKO/IBKY 3TO «(pyH/IaMeH-
TajbHas oOpasHas cxema» [Lavrenova, 2021: 101], mosBonsmomas crenuamm-
craM (OpMUPOBATh He TONMBKO HAIMOHATBbHO-CHeIMdIIecKoe BUsieHe MIPa,
HO )1 €r0 YHMBEPCAIbHBII 00pas, B KOTOPOM €CTb MeCTO 1 IPOCTPAHCTBEHHBIM
npencTaBieHVsAM. MeTadopbl B MCCIEOBAaHMAX KY/IbTYPHOTO JTaHAUIadTa MC-
HOJIb3YIOTCSA KaK MHCTPYMEHT ITO3HAHIA, POX/AIONINIT HOBbIe CMBICTHI [JlaBpe-
HOBa, 2013: 126].

[Ipy opraHmsamyy peryiaipHBIX MeXIYHapomHbIX KoH(pepeHmmit «leorpa-
¢us nckycctBa» O.A. JlaBpeHOBa U ee KOJUIETM HPUJEPXKMBAIOTCSA MPUHIUIIA
MEXIVICINUIUIMHAPHOCTH, @ TAKXKe KaK MOYKHO OOJIBIIIETO CTPAHOBOTO, reorpadu-
4eCKOr0 0XBaTa; B MEPONPUATUY YIACTBYIOT IPefCTaBUTENN CAMbIX Pa3HbIX I'O-
cymapctB — Asep6aitmkana, bonrapun, Benuko6puranum, Kasaxcrana, Kuras,
SInonnu n ap. Ilo pesynbraTam AUCKYCCUIT PeTYIAPHO U3HAITCSA COOPHMKY, KO-
TOpBIe JAIOT IIpefCcTaB/IeHne 06 00CyX/JaBIIMXCA TeMaX, PV 9TOM YIIOp MOXET
OBITH Clle/IaH Ha OIIpeJie/ieHHOl, KOHKpeTHOI pobnemaruke. Tak, B 2021 1. pa-
OoTaa ceKuus, CBsI3aHHAsA C Meua, KNHO- U (POTONUCKYCCTBOM, Ifie 0c000e BHU-
MaHIe OBUIO yAe/neHo 06pa3y IPOCTPAHCTBa, co3aBaeMoMy QoTorpadueli, 4To
MMeeT CBOI0 reorpaduio®.

B xHmre mo Matepnanam odepenHoii, X koHpepenuyu (Mocksa, 16-19 mas
2024 1.) [J/IaBpenoBa, 2024] Haum oTpakeHre o01ue BOIPOCHI B3aVMOJE/ICTBIS
VICKYCCTBO3HaHMsA, pumocoduu KyabTypsl u reorpaguu. ABTOpPBI COCPEIOTOUN-

8 B MockBe npouuna KoHdepeHuusa «leorpadua mnckycctsa». Coto3 KuHematorpaductoB Poccuinckonn ®Oepepauymn.
24.05.2021. URL: https://unikino.ru/geography-of-art/ (accessed: 01.05.2025)
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/I CBO€ BHMMaHME Ha HAYYHOM OCMBICIIEHUN IIPO-
CTpaHCTBEHHBIX SaKOHOMepHOCTEﬁ B CO3JJaHNU " OblI-

I'EOI'PA®UA

TOBAaHUM XYJIO’KECTBEHHBIX TEKCTOB, >KMBOIMCHBIX MCKYCCTBA:
TI0/I0TEH, KAPTOrpahUIeCcKIX IIPOU3BENEHNIT; TPaIM- i
LIMOHHO PaCCMATPUBAIUCH POJIb I MECTO MCKYCCTBA FHEGFOGRATHY

B OpMUPOBAaHNM KY/IBTYPHOTO NaHAmadTa’.

B umcre mpencTaBieHHBIX B COOPHVIKE TEKCTOB
IpUMeYaTeNbHOI [/ TaTMHOAMEPUKAHICTa MOXET
CTaTb CTaTbA O CUMBOJMKE JATMHOAMEPUKAHCKUX
opHameHnToB. OHa moproTtosneHa A.Jl. A6pamoBoii,
CTYZIeHTKOJ MOCKOBCKOI TOCYapCTBEHHOM XY/ 0XKe-
CTBeHHO-TIpoMbliIeHHOM akagemun uM. C.I. Crpo-
raHOBa, COBMECTHO ¢ mpenopaBateneM u3 llepy M= 2l ks
Ockapom Ieppepo boxopkecom. B atom Tekcre moka- O6noscka usdanus
3aHO, KaK B OpHaMeHTaX, UCIIOIb3yeMbIX KOPEHHBI- «leozpagpus uckyccmea:
mu Hapogamu Ilepy n MeKkcuku, «HECMOTpsI Ha Ka- no;}’:’g’gf’gxpggﬁﬁ%ggoz4
KYIIYIOCS TIPOCTOTY M JTAKOHUYHOCTD, OTPaXKaeTCsA
<MX> MUPOBO33peHNe <...> 3aKOHbI KM3HU, MECTO
Ye/lloBeKa BO BceleHHOIL, TOHATYS O ee yCTPOIICTBe M MHOTOE fipyroe» [A6pamo-
Ba, [eppepo boxopkec, 2024: 423]. Tak, pom6, ckopee Bcero, 06aian B ApeBHEM
Ilepy Ba>KHBIM CMMBOIYECKMM 3HAUEHMEM: OH ABJIAETCS OCHOBHBIM JI€KOpPaTUB-
HBIM 3/IEMEHTOM CTPOeHMIl B fipeBHeM ropoge Yan-Yan Ha ceBepe TMXOOKeaH-
ckoro nmo6epexps (BHeceH B Crmcok BecemupHoro Hacnemus JOHECKO).

R4 “]\‘ N 1} [Togpo6HOE 3HAKOMCTBO C MaTepua-
' 4 ‘ i “ i '

namit COOPHUKOB, 0ObeINHEHHDIX 0011l
TeMolt «reorpadusi NCKyCCTBa», IIOKa3bl-
BA€T, YTO ABTOPHI PAbOTAIOT B paMKax
po6IeMaTnKy, B KOTOPOIl UM MHTEpec-
Hbl HE TONMBKO «KY/IBTypa B reorpadm-
YeCKOM MPOCTPAHCTBE», HO M «Te0rpa-
¢uyeckoe TPOCTPAHCTBO B KYIBTYpe»
[Crpeneuknit, [opoxos, 2022: 376].
[leHHblit BKIaf B 3Ty K€ TeMaTHu-

Passanunvt nocenenust Yan-Yan
x sanady om 2. Tpyxunvo, Ilepy Ky BHEC/IM, CaMM TOrO HE OCO3HaBasd,

y4eHble-TaTMHOAMEPUKAHUCTBL  HeTeor-

padpr. Cpenan HUX CrIefyeT Ipexze Bce-
ro yIOMAHYTb KynabTyponora u uckyccrsosefia H.A. IllenemneBy-ConogoBHN-
KOBY (1946-2025), NOCBATUBIIYIO M3y4eHNIO MOepOaMepUKaHCKOTO MCKYCCTBA
VI ApXUTEKTYPbl MHOTHE TOfIBI IVIOOTBOPHOI MCC/IEOBATEIbCKOI PabOTHL.

9 Cm., Hanpumep: JlaBpeHoBa O.A. KonopucTuueckas cemaHTuka naHgwadta (c. 21-52); PenuHa E.[l. Pa3Butue obpasa
CaHkT-lMeTepbypra B KMBONNCU XYAOXKHNKOB BTOpOI nonoBuHbl XX — Havana XXI B. (c. 153-167); AHapraHos B.[. finoH-
CKMe KynbTypHble Tpagnumm co3faHuna n cosepuaHmna npekpacHoro (c. 321-356) [JlaBpeHoBa, 2024].
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He ymanaa ucropmdaeckoro nmopxopa, 3aroro HaTtanmeit AnekceeBHOI 32 Oc-

HOBY aHa/lu3a B OO/NBIIVHCTBE ee IMyONMKALWIL, Tie PacCMaTpUBAETCs 3BOJIIO-
VI XYZOXKECTBEHHBIX HAIpaBIeHNII U CTUIEN B MbepoaMeprKaHCKUX CTpaHaX
[llenemneBa-ConogoBHuKOBa, 2008a], IpocIeayM KpaTko TOT akyeHm Ha npo-
cmpancmeo, KOTOPBII OHa He OCTaB/AeT 6e3 BHUMAHMA IIPU U3YIEHUY apXUTEK-
Typbl 1 Xusomucu. B tpyne «/larmnoamepukanckoe nckycctso XVI-XX BekoB.
Vicropuaeckuit ouepk» H.A. IllenemnesBa-ConofoBHMKOBA CChIIA€TCA Ha MHe-
Hle KOJIJIETU U3 YpanbcKoro rocynusepcureTa A.B. JIykuHoli, koTopas oTMeda-
er: «JIro6oit Happartus
HaIVM BKIIOYAeT B cebs
NpPOCTPaHCTBEHHDIE
97IeMeHTBI, 00pa3 CBO-
el TeppUTOPUH, CBOETO
o61TaeMoro ImpocTpaH-
ctBa» [Jlykuna, 2004:
245]. Ilpomomxkas paH-
Hyio temy, H.A. Ile-
JIellIHeBa TO/[4ePKIBAET
ponb Iel3axa, KOTo-
pblil «COBpeMeHHas 3a- ,
nagHaA Ky/lIbTypOJIOTUA Xoce Mapust Benacko. Bud Ha donuny Mexuko
paccMaTpuBaeT He IIPo- ¢ Coveppa-de-Tyaoanyne. 1901
CTO KaK >XaHp MCKYcC-
CTBa, @ KaK “COLVA/IbHBI Mepormud’, “CcTeMy KyIbTYPHBIX KOJ0B , GopMupy-
IOIVIX HALlMOHA/IbHYIO MAEeHTNYHOCTD» [Illenenrnesa-CononoBHNKOBa, 2022: 95].
B pab6ore «/larmHoameprkanckoe McKkyccTBo XVI-XX BEKOB...» pOCCHIICKUI
VICKYCCTBOBEJ] pacCMaTpyBaeT Meli3aKHYI0 )KMBOINCD TaTMHOAMEPUKAHCKIX aB-
TOPOB, OT/aBas JaHb MEKCUKAHCKOIT, apreHTUHCKO, YMINIICKOI MKOmaM, Gpop-
MJpOBaHNe KOTOPBIX Havyanoch emje B Hadane XIX B. Tak, 06061meHHbI 06pa3
MEKCUKAHCKOII IPUPOJIbI IPOSABUTICA B TBOPYECTBE BbIJAIOIIETOCS MEKCUKAHCKO-
ro nerzaxucta X.M. Bemacko (José Maria Velasco Gomez Obregén, 1840-1912),
B KapTMHAX KOTOPOTO «IIPUCYTCTBYET OLIYIIeHNe CBeTa 1 Bo3fyxa» [IllerenrHena-
ConopoBHMKOBa, 2008a: 157]. JTro6uMoit TeMo¥t XyI0>KHMKa 6bITa omiHa MeX1ko
¢ MHOroo6pasuem ee mauuradTa. OHa OblTa 3amevaTieHa 1 B paboTax HeMeIKo-
ro mactepa Voranna M. Pyrenpaca (Moritz Rugendas, 1802-1858), ocraBusmuiero
BHepBoitmonoBrHe XIX Beka mprMevaTeIbHbII Cief] BU300paKeHNN pa3HO0Opa3-
HOJ npypopb! JIaTuHCKOIT AMepuKy (ero meii3axk ToNMMHbI MeX1KO IPUCYTCTBYeT
B kaureH.A. lllenentnesoin).

[TpomomkeHue mer3a)kXHO! TeMbl HAaXOAMM B CTATbhAX, HMOCBAILICHHBIX IIe-
pYaHCKoJ >xmBommcy Hadama XX B., KOIJa BO3HMKJIO TEYEHNE MH/VIXEHU3-
Ma, BJOXHOBUTeNeM KoToporo 6su1 Xoce Caborans (José Sabogal, 1888-1956),
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9Yb€ TBOpPYECTBO INOKasamo Ilepy
«B €T0 MICTOPUYECKOM, reorpaduye-
CKOM, 3THIYECKOM Pa3HO00pasui»
[[IenemueBa-Conog0BHNKOBA,
2014: 88]. X. Caboranb cTpeMuics
OTPa3sUTb MHOTOIJIAHOBBII TEN3aX
CTpaHBbl, e TPY OCHOBHBIE 30HBI —
cbeppy  (BBICOKOTOpbE),  KOCTY
(mobepexxbe) 1 cenbBY AMa3OHUL.
Jlormka ucTOpMYECKOro IOf-
XOfla ¥ BHMMAHNE K KY/IbTYPHOMY
cBoeoOpasuio He TonpKo JlatuH-
CKOil AMepUKM, HO 1 MOepUitcKux
crpan npusogut H.A. Illenemneny
K M3Y4€HMIO HOBBIX SIBJIEHUII B UC-
IIAHCKOJ apXUTEKType U, Ipexpe
BCEro, TBOPYECTBA «CaMOIO MC- :
KPEHHETO U3 BCeX apXUTEKTOPOB I Xoce Cabozanv. Y kpecma 6 Kycko. 1925
CaMOro KaTaJIOHCKOTO M3 BCeX Ka-
TanoHIeB» — AHToHMO [aynu-u-Koprera (Antoni Gaudi i Cornet, 1852-1926).
OnHMM 13 TOCTMXKEHUIT UCIIAHCKOTO MACTepa, 10 MHEHUIO M3BECTHOTO aMepu-
KaHCKOro apxuTekTopa-HoBaTopa ®.JI. Pajita (Frank Lloyd Wright, 1867-1959),
ABUIOCh OCBOEHME «COBEPIIEHHO HOBOTO YYBCTBA LIEHHOCTY IIPOCTPAHCTBA
B APXUTEKTYPe...», I 3TY OCHOBHYIO IJI€I0 TBOPUECKOTO CO3V/JaHM s BE/IMKOTO Ka-
Ta/IOHL}A NIOJXBATbIBAET POCCUIICKUIL VC-
KyccrBoBefl. JKusHb [ayan — «910 X13HDb
30[4ero, IOCTOSHHO IPeObIBAIOIIETO
B OLIYIIEHMN TpexX- M JlaKe 4YeTbIpex-
MEPHOTO MpPOCTpaHCTBa...» [lllenenrne-
Ba-ConmogoBHMKOBa, 2008b: 180].
ApxuTeKTypHbIM InefieBpoM A. lay-
my, OYKBaJbHO «B30pPBAaBLIMM» MIA0JO-
HbI NIPeALIeCTBOBABIINX MPAKTUK Cafio-
BO-IIAPKOBOTO MCKYcCTBa, cTan «llapk
[f0971b», HA3BAHHBIN 110 MMEHU VHUIMA-
TOpa IPOEKTa IPOMBILIIIEHHOTO MarHa-
Ta 3. [toana (Eusebi Giiell i Bacigalupi,
Xoce Cabozanv. Ilnowadv 6 zopax 1846-1918), crasiero IPyTOM 30[4€ro.
«B 3TOM TBOpEHUN, CBUIETE/IbCTBYIOIIEM
0 HeOObIKHOBEHHOM TajlaHTe [ayzy, OH BIlepBble OCYLIECTBM/I CBOIO KOHI[EI-
IMIO O CYHTe3€ MCKYCCTB, O TOM, YTO apXUTEKTOpP JO/DKEH OBITH OJIHOBPEMEHHO
¥ >KUBOIMCLEeM, 1 cKynbrnropoM» [lllenemneBa-ConogoBHukosa, 2008b: 201].
B neiicTBUTeNBHOCTY 3TOT Cafi-IIapK He MPOCTO apXUTEKTYPHBIN aHCAMO/Ib; €ro
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BIIO/IHE MOYXHO CUUTATh OJHMUM U3
BapMaHTOB FOPOJCKNX KY/IbTYPHbIX

naHAmadToB, M3y4EeHMI0 KOTOPBIX Y
Ha Teppuropun Vcmanum Hara-
A AJeKceeBHA IIOCBATUIA DAL,
paboT TOro BpeMeHM, KOTfia CTpa-
Ha CTajla OJHOII U3 IUIOMIAMIOK, I7ie
IO TIPOEeKTaM MECTHBIX U 3apyOex-
HBIX MacTepOB CTalu BO3BOAUTHCA
KOMIUIEKCBI  COOPY)KEHUII, OT/IN-
YAOIINXCA «HOBAaTOPCTBOM WJIEN
U YAMBUTETbHON IIACTUYHOCTBIO
06pa3oB», YTO CO3[]aBANI0 «HOBYIO
metadopy Mecta...» [lllenemnesa-ComofoBunkosa, 2022: 84]. Hayunsiii Tpyn
C HOAPOOHBIM aHA/MN30M Psfia TAKVX MHHOBAIVIL, BKIIOYas, Harpumep, «[opox
VICKYCCTB ¥ Hayk» B Banmencun (apxurextop C. Kamarpasa /Santiago Calatrava,
p. 1951/), B [iefiCTBUTENLHOCTY HOIOTHWI KOIVJIKY MCCIENOBAHUII B paMKax
ypbaHucTideckoit reorpadum, KoTopas JJAaBHO Pa3BUBAeTCsA 3a pPybOeXoMm, HO
Ha IpuMepe MOePOAMEPUKAHCKUX CTPAaH B POCCUIICKOIN IIKOJE MPAaKTUYeCKM
He IIPe/ICTaB/IeHa.

Kpome 1300pa3uTeibHOr0 MCKYCCTBA M apXUTEKTYPbI, BAXKHYIO POJIb B BOC-
IPUATUY KYIbTYPHO-Teorpadyeckoro IMpOCTPAHCTBA UIPAaeT M JUTEPATypa,
II09TOMY HECTy4alfHO ¥ B POCCUIICKOIL, U B 3apyOeXHOJ HayKe TUTepaTypHbIE
naHAmad Tl CTaMM 00'beKTaMy UCCTeOBAHMA.

O 1eHHOCTY MOFOOHBIX MCCIeToBaHMI TOBOPUT (akT n3ganus B 2022 . MI'Y
uM. M.B. JlomonocoBa mox arupoit Poccuiickoro reorpadudeckoro o6ijecTsa
aTmaca-crpaBoyHrKa «/IureparypHnas reorpadums Poccun». Kak moguepkmBaercs
B IIPEIVIC/IOBYM, O TECHOU CBA3M MUTEPATYPhI U reorpaduu mucarn eme B 1928 1.
B pabote «Paiion u crpana» B.I1. Cemenos-Tan-lanckmit. «OpHaKo aTa 04eBu/-
Hasl CBSA3b Ha IIOJIBeKa OblIa OYTH 3a0bITa...», VI JAHHOE V3[JaHVe «IIPeICTaBILA-
eT co00J1 MOMBITKY YaCTMYHO BOCIOHUTD 3TOT npoben» [Benennn, Kamyikos,
2022: 4]. bonburoit MHTepec BBI3BIBAET ONVCAHYE MEMOPUA/IbHBIX INTEPATyPHBIX
IIPOCTPAHCTB, CBA3AHHBIX C JKM3HDBIO ¥ TBOPYECTBOM BBIJAIOIIMXCS IMCaTeseit
Y TIO3TOB, a TAK)KE BBIAB/IEHNE ACCOIMATYBHBIX IMTEPATYPHBIX MECT, IIPEJCTaB-
NAMUX co60J JIOKaMM30BaHHbIE NUTepaTypHble 00paspl (Hampumep, «[IBo-
PSHCKO€ THe3[10» VI LIeKCIMPOBCKuil manpmadT Beponsl, kyna aBrop «Pomeo
1 J>Ky/IbeTThI» IOMECTH/I CBOVX Ie€POEB).

Ectb HEMamo CBUMIETENBCTB, YTO MCCHENOBAHNA O BAMAHUYM OKPY)KAIOIIETro
IPOCTPAHCTBA HAa TBOPYECTBO INCATE/IEN IPOBOAVIINCH B TUTEPATYPOBENEHNN
3aJO/IT0 O IOSABJICHVS NMOHATUA numepamypHas ceoepagus. «CBA3b YenoBeKa
C MECTOM ero 0OuTaHVA — 3arafj0uHa, HO OYeBU/HA. <...> BefjaeT ero n3BeCTHBIN

Ve
” (e 3

A 2

Anmonuo Iayou. Ilapx Tioanv, Bapcenona®

0°B 1984 r. 6b111 BKAItoUeH B Cnncok BcemmpHoro Hacneama FOHECKO.
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IpeBHMM genius loci, reHnit MecTa, CBA3BIBAIONINIL MHTE//IEKTYa/IbHBIE, [YXOB-
Hble, SMOIIOHA/IbHBIE SABJIEHN C VIX MaTepuajbHoil cpefoll. Ha muHnAx opranu-
JeCKOTO MepeceyeH s XyHOXKXHIKA C MECTOM €ro KM3HM BO3HMKAeT HOBas, HeBe-
IloMas TIPeXJe peanbHOCTh, KOTOpas He IPOXOANUT HY IO BEJOMCTBY MCKYCCTBA,
HI TI0 BeTOMCTBY reorpadmm», — yreepxaan ILJI. Baitnp (1949-2009), xypHa-
JINCT, TIUCaTeNb, MuTepaTyposex [Baiinp, 2010: 1].

B dncre mpuMedaTeNnbHBIX TUTEPATYPHO-TeOTPaPUIeCcKIX CI0KETOB MOYKHO
YIOMSAHYTb, HAIIPUMep, ONMCAHYS Ye3HOTO TOPOKa, B KOTOPOM IIPOUCXOAMIN
cobbITuA pacckasos u nosecteit VI.A. bynnna (1870-1953) («[lepeBus», «Jler-
Koe mpixaHue», «Ham ropogom», «Jlukar). Kak okaspiBaetcsi, 3T0 He 6bIT cOOU-
paTenbHBI 00pa3 pyccKol ITyOMHKY, a IpuMep KOHKpeTHoro ropopa Embma
(B JIumenkoit 06mactu), B KOTOPOM
IPOIIA JIETCTBO U OHOCTH Benmu- | e
KOro myicatess, nmaypeara Hobenes- [
ckoll nmpemunu. Enenkue Bnevatse-
HNMA ¥ TIepeXVBAHMA OTPasWINCh
U B aBTOOMOrpaduIeckoM poMaHe
V.A. bynnna «’Kusup ApceHbeBar.

B nccnenoBaHmAx mo TeMe «m-
TepaTypHOe JaHAmadTOBeNeHe»
M B 3apyOEXHOIT, ! B OTEYECTBEH-
Holt KI' ecTb HeMasno To4eK compu-
KOCHOBEHIS, HallpyMep, B BBIAB- R s s
JIEHVM JIUTepaTypHBIX 00pasos, B.C. Coporun, Enet,
CBA3AHHDBIX C TOpOAaMI U PETNO- SumHuii 20podckoil netizaxc. 1951
HaMII, WIM B aHA/IN3€ BOCIPUATUA
IpOCTpaHCTBA mucaTenamu [Mopo-
30Ba, 2019: 559]. VI B 3TOM OTHOIIEHNN L]eNlecO06Pa3HO KPAaTKO IPOAHAMIN3NPO-
BaTb COfiepKaHMe OJHOTrO 13 HOMepOB XXypHana «IIpupopma EBpomnbi», KOTOpbIi
u3fjaeT YIpaBsjeHMe 110 KY/IbType 1 OXpaHe KYIbTYPHOTO ¥ IIPYPORHOTO HACTIe-
nus Coseta EBponsl (Directorate of Culture and Cultural and Natural Heritage).

B 2005 r. 6bUT MOATOTOB/IEH CIENUMANbHBIN BBINYCK, ITOCBSLICHHBIN TeMe
«Jlanpmmadr yepes mureparypy»''. IlpumedarenpHbIM OBLIO BK/IIOUEHNE B BBIITYCK
PYCCKIX CH’KeTOB — OIVICaHUe POFHOI IpUpOyb! B TponsBefeHysax A.Il. Yexosa
(1860-1904), C.A. Ecennna (1895-1925), A.Il. ITmatonosa (1899-1951); cocra-
BUTE/IM BBIITYCKA yeIu UM ocoboe BHUMaHMe (. 70-71) Hapsay ¢ mpuMepamu
TycaTeseil M IO0ITOB U3 Oo/ee YeM COpoKa CTpaH. B mpemmcioBum K BBITYCKY
HOAuEPKUBAETCA, YTO M3JAHNE OTpAXKaeT — uepe3 JUTepaTypHble CIOXKEThl —
pasHoO0Opasye TOKaNTbHbIX KYIBTYD, KOTOPbIMM Tak 6orata EBpoma'.

,._"_"“\ ¥ ? ‘ Svgleg g
e -

" Magazine «Naturopa». Landscape through literature (bilingual edition). Strasbourg, Council of Europe. Directorate of
Cultural and Natural Heritage. Spatial Planning and Landscape Division. 2005. Number 103.100 p.
2 |bidem.P.1.
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[IpuBeneHHBIM B COOpHU-
K€ TeKCTaM COIIyTCTBOBAl KO-
POTKWIT BU3Ya/lbHbI pAj —
HaIrpumep, CTU/IM30BAHHOE
n3006paXkeHNe CTEIHOro IIpo-
CTPAHCTBA KaK WITIOCTpaluA K
orpbiBKy 13 nosectn A.Il. Ye-
xoBa «Crenb. Vcropusa opHoit
moesnk» (1888 r1.). OtmaBas
NIOJDKHOE  HEIPOCTOMY  TPYAY

COCTaB]/[Te}Ieﬁ[ C60pH]/[Ka’ 6bUIO KPP nepeb 271a3aMU eXxasuiux paccmunanace yie wupoxka,
61)1 Ha Halll B3IVISAN, HEJIMIIHUM beckoHeuHas pasHuHa, nepexsadeHHAs Uenvto X0nNMO8.
> >

6 6 TecHsco u 8vienA0bIBas Opye U3-3a Opyead, AU XOAMbL
AODABUTD DOJIEE HATTTARHBIC WA 1y s010mes 6 sossviuennocmy. (Ompuieok u3 nosecmu

OTpaXEHMsI KOMIOpUTa PYCCKO- A.IL Yexosa «Cmenv. Vicmopust 00H0t noe30Ku»)
ro Ieynsaxa WUICTpalun pa-
00T PYCCKMX XY[OKHMKOB, Hampumep, pernpopykiyio kaptuasl A.K. Caspaco-
Ba (1830-1897) «Crenb gHeM», Ijie TaK SICHO OIIYINaeTcss 6ECKOHEYHOCTb 9TOTO
neri3axa. CouyeTaHye TEKCTOBOTO KOMIIOHEHTA U MCKYCCTBOBENLYECKOTO TTOAXO0/A
C MHBIM BU3YA/IbHBIM PSAJIOM MOXKET JaBaTh JIyulllee, Ha HAII B3I/IAM, TIpefiCTaBIe-
HJIE O IUTePaTyPHO-XYA0KXEeCTBEHHOM Pa3sHO00pas3nyl PYTX CTPAH I PETMOHOB.
Cpenu BKIIOYEHHBIX B TeMa-
TUYeCKNII HOMep HallOHA/IbHbIX
IpPUMEpPOB eCTb U MOepuiicKime
case studies. Ha mopryrambckoit
CTpaHMIle 11 OTOOPa’KEHVS TeMbI
neli3aka B JIMTEPATYPHOM IIPOU3-
BeIeHUV TIPUBOIATCS OTPBIBKU 13
«ConeroB» Jlynma pme KamosHca
(Luis de Camoes, 1524-1579/1580),
TIOCBSAIIEHHbBIE «KPACOTE XOMOHbBIX
TOp», «3€MeHM TEeHUCTHIX KaIlTa-
HOB», «HE)XKHOMY IICHUIO PY4bEB».
A.K. Caspacos. Cmenv onem. 1852 Ho uyTp Gonblllee BHUMaHME Yie-
neHo tBopuecTBy sKose Capamaro
(José Saramago, 1922-2010), maypeata HobeneBckoit mpemuyu 1O nuTeparype
1998 1. Ero poman «BocrioMyHaHMA 0 MOHACThIpe», KaK 1 IPYyTMe MPON3BENeHNA
MacTepa, HacbllleH MeTaopaMy, a/yIeTopuaAMM, CUMBOTIaMM 11 obpasamu’.
[IprmeyvaTenbHa MCIAHCKAs CTPAHNMYKA, I7je IPUBOAATCS cTuxy Pocamm fe
Kactpo (Rosalia de Castro, 1837-1885), cunTaromeiics IieHTpaabHON GUIYpoit
peutypoumenmo — BO3POXKIEHNUS TAMMCUIICKOTO SI3bIKA M JIMTEPATypPhbl BTOPOIL

3 «BoCnomyHaHWA O MOHaCTblpe» YacTo CPaBHMBAIOT C MpoussefeHuamn fapcma Mapkeca «CTo neT ogMHouyecTBa»
1 Ym6epTo Ko «Mms po3bi».
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nonosunbl XIX B. Cruxu us c6op-
Huka «Hosble crpanuns» (Follas
Novas) 0 «KpUCTaIbHON TPYCTH
BOJl» IIOJIHbI MEJIAHXONMM U JaXKe
neyanu. TBOpPYECTBO  I1O3TECCHI
BBICOKO IIeHun AHTOHMO Mauamo
(Antonio Machado, 1875-1939),

CTUXU KOTOPOrO, IIOCBSAILICHHbIE s ———

neitsakam  npoBuHiyu  Copus Monte Valonsadero — 00un u3 yeonxos

(B aBroHOMUM KacTubs-u-Jleon), nposunyuu Copus; 6 2005 2. (Z6bﬂeﬂfn 0xXpansemotl
TIAHOWaPmHoti 3010

TaK)Ke MPUBEIEHbI COCTABUTEISIMU
cbopHUKa.

HenoBToprmoe cBoeo6pasue 9TOi MECTHOCTH, Tje KITIOUEBBIM 3/IEMEHTOM
sBnsieTcs peka Jyapo, mepegano B ctuxax A. Mauago, KOTopble aBTOPbI COOPHU-
Ka IPUBOJAT B TPEX 3bIKOBBIX BEPCHSIX: HA MCIIAHCKOM, GPAHI[Y3CKOM I aHI/INIA-
CKOM sI3bIKaX, HO 9TO CTUXOTBOpeHMe A. MaJasio ecTb 1 B pycCKOM epeBozie’”.

Campos de Soria ITonsa Copun (OTpHIBOK)

iColinas plateadas, [TocepeOpeHHBIE XOIMBI,

grises alcores, cardenas roquedas JIVJIOBBIV CKa/IBHVIK, IIeTIeIbHbIE ITIBIOB,
por donde traza el Duero yepes KoTopsle [lyapo 4yepTut

su curva de ballesta CBOVI TYKOOOpasHble M3THOBI,

en torno a Soria, oscuros encinares, IUIELIVHBI ChbepPpBl, OerIble JOpOrL,
ariscos pedregales, calvas sierras, IyOBI Harye, TONONA B HU3MHE,
caminos blancos y dlamos del rio, BJIO/Ib IOOepeXxbsl, Bedepa 3eMn
tardes de Soria, mistica y guerrera, BOMHCTBEHHOII I COKPOBEHHOII, HbIHE
hoy siento por vosotros, en el fondo BBl — I'PYCTb MOs1, KOTOpas U eCTh

del corazdn, tristeza, NI060Bb, BB Y MEHSA B IPYAY, OIS
tristeza que es amor! Campos de Soria COpPMIICKIIE, T]ie CKaJl He TIepevecTb,
donde parece que las rocas suefian, IJie CJIOBHO CILAT B IPeMiBEPUN 3MBbI
conmigo vais! jColinas plateadas, yTeCOB IeTe/IbHbIE IIBIOb,

grises alcores, cardenas roquedas! nocepeOpeHHbIe XOMMBL.

(ITepeBom M. CamaeBa)

3aBepmuTh Hall 0030p MOXKHO CIOBAaMM JPYTOrO VICIIAHCKOTO IVICATeNs
(u cuenapucra) Xymuo JIpsimacapeca (Julio Llamazares, p. 1955): «Ileizax — 310
naMATh. TaM, 32 OKOEMOM, TIeTi3aK XPaHUT CJIefbl MIPOIIIOTO, BOCKPEIIAeT BOC-
IIOMUHAHVA, OTKPBbIBAeT I71a3y TeHU APYIUX BPEMEH, JajleKye OTPaXeHNUs, Y4To
IPEfICTAIOT B AMATY Iy THUKA, KOTOPBIil OCTAETCS MPefaHHbIM CBOEMY HeT3aXy
Bcelt gymoro» (nepesop 10.H. Inpuna)®.

" WcnaHckne noaTbl XX Beka. MockBa. XyfoxkecTBeHHas nuTtepatypa. 1977. C. 213-214.
 Llamazares J. El rio del olvido. Barcelona. Ed. Seix-Barral. 1990. P. 7.
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* * *

[TyTtemecTBue 1o MTEPATYPHBIM JTAaHAMIAPTAM, @ TAKXe II0 JPYTUM CIOXKe-
TaM B paMKax Ky/IbTYpHOIl reorpaduyt OTKpbIBaeT OOTraTblil IIACT 3HAHUIT 00
OKpy>KalollleM Hac Mype. VI, HaBepHOe, HeC/Ty4aifHO Ky/IbTypHO-Teorpaduieckoe
HaIpaBJIeHNE B POCCUIICKON HayKe BBILIIO Ha HOBbIN BUTOK pasButud. VM xora
boHJ VCCIeoBaHMII TIONIONHAETCSA [IABHBIM 00pa3oM 3a CYeT M3Y4eHUs poc-
CUIICKOJ eJICTBUTENbHOCTY — KaK IIeHTPA/TbHBIX PETMOHOB, TaK U y/ja/IeHHBIX,
MEeTOROJIOIVA TaKMX VI3BICKAHMUII BIIOIHE IIPYMEHVIMA 1 [/ 3apyOe>KHOTo CTpa-
HOBefieHVs. [IpuMepoM TOMY MOXeT CIY>KUTDb IPENIPUHATHIA B CTaTbe 0030p
16epoaMeprKaHCKOT0 KY/IbTYPHO-Teorpaduieckoro npocTpaHcTsa. bonee Toro,
boraroe Xy/i0)keCTBEHHO-ICTOPIYECKOe HacIeaye MOepuiiCKIX U TaTMHOaMepu-
KaHCKMX TOCYZJapCTB IaeT OBOJ, U CO3JjaeT CTUMYII [/ paclIMpeHts J1aa3oHa
COLMTIbHO-9KOHOMIYECKOTO U MOMUTUYECKOTO aHAIN3a Yepe3 ONTHKY reorpa-
¢mdeckoit HayKu.
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Resumen. El significado de la palabra paisaje ha cambiado gradualmente con el paso del tiem-
po, hasta el punto en que hoy existe como un concepto complejo y polisémico, segin contex-
tos e interpretaciones. El paisaje es concebido como producto de la relacion entre el espacio, el
tiempo y visiones sociales con sus percepciones y expresiones que siempre estan cambiando y
dependen del desarrollo de la sociedad. Sobre la base del paisaje natural se funde el cultural,
que incluye el material, el humanizado, el construido y trabajado, pero también el percibido,
imaginado, interpretado y representado. Se puede acudir al encuentro del ser de Espafia y los
espafioles a través de sus paisajes y maresajes. La montafa, la colina, el desierto y el paramo,
las aguas continentales y marinas, la suavidad o el rigor del clima, el campo, los pueblos y
ciudades, todos ellos son cargados de evocaciones, sentimientos y significaciones que con-
tendran sensibles claves explicativas del ser espafiol. No se puede pensar y sentir Espafia sin la
mar. Forma parte de nuestra circunstancia espacial (geografica), temporal (histérica) y cultural.
El ser espafiol en el tiempo ha estado marcado por tal circunstancia. La mar es un espacio de
energia esencial sobre el que cada individuo y colectivo a lo largo del tiempo han vertido todo
un poso cultural, con miradas, sentimientos, circunstancias y modos de entendimiento propios.
La relevancia de la idea expuesta es tal que conviene proponer un vocablo nuevo, especifico,
con el que referirnos al «paisaje marino» como «maresaje». El paisaje espafiol tiene sus len-
guajes, escrituras y lecturas propias. Viajeros, gedgrafos, poetas, pintores, escritores y tantos
otros han encontrado en el paisaje su circunstancia y posibilidad, bagaje y destino, individual
y colectivo. El paisaje es un palimpsesto, un cuaderno donde se escribe y reescribe el caminar
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El paisaje es una masa de tierra y cultura
Manuel de Terdn (1952)

Ileiizaxnc: uckyccmeo cosepuanus

3HaueHNe C/I0Ba «IIefi3aX» MEHAIOCh C TedeHIeM BpeMeH! I B UTOTe Ha ce-
TOZ[HAIIHUI JIeHb IIPEBPATIIOCH B CTIOXKHOE U MHOTO3HAYHOE HOHATIE, VHTep-
IpeTanys KOTOPOTo 3aBUCUT OT KOHTEKCTa, 00/1acTy IPUMEHEHNS M aBTOPCKOTO
B3rAzfa. CaM TepMUH TOABIICA B IPYIIIe pOMAaHO-T€PMAHCKIUX A3BIKOB B V B.
HaIllell 9pbl KaK JIeKceMa, COCTOAIAsA U3 ABYX dacTell: land — 3eMiid, y4acToK
3eMIIH, TEPPUTOPUS U scape — cOBOKYIHOCTb. Otciona landscape wnu landscaef
(mpeBHeanrnuiicknit), landschaft (Hemeukuit), landschap (rommanpckuit). Cre-
JIOBAaTe/bHO, C/IOBO YKA3bIBA/I0 HA «COBOKYITHOCTb 3€ME/IbHBIX YYaCTKOB», KOH-
KpeTHOE IIPOCTPAHCTBO HA IIOBEPXHOCTY 3eMJIM U, TI0 BCEVl BUAMMOCTH, He HeCTIO
B ce6e 3CTeTMYeCKYIO WM SMOLMOHA/IbHYIO Harpysky. Ero skBuBajeHT B poMaH-
CKMX SI3BIKAX, OepyIyiT HadasIo OT IATMHCKOTO Pagus — 3eMJLs, TI0JIe, MOXKHO Haii-
TH B pays — paysage (GpaHILIy3CKuit), paese — paisaggio (UTANbSHCKWIT) U pais —
paisaje (ncnanckwit). Hanbonee nmpusbiyHOE HaM ompepeneHne, 0603Ha4eHHOE
B COBpEMEHHBIX CTI0BapsX, cymecTtsyeT ¢ X VII B. OHo Bouwio B ynorpebnenne —
BepHee, MOSABWIOCh BHOBb — 13 (M /1) MMpa M300pasuTeNbHOIO MCKYCCTBA,
O3HaYas «y4aCTOK 3eM/IM, KOTOPBI/I MOXXHO YBUJIETh 3apas» WM «3eMeNbHYIO
IUIONLIa/ib, KOTOPYIO MOXKHO OXBAaTHUTD B3I/IAZOM C BO3BBIIIEHHOCTV». bosee Toro,
kak orMmevaer /. b. Ixekcon?® [Jackson, 1984], mouATe B IeiICTBUTENbHOCTI
O3HAYa/I0 He caM BUJ, A €ro
usobpaxenre. B  mobom
cIy4ae 9T0 ObUIO ampolpua-
mMelt, KOTopas OIpefeIa
Hocyefyoollee  MCIO/Nb30Ba-
HIE, a MMEHHO HOBBIN CIIO-
co0 TOHMMaHMA Ieif3axa
KaK [IAHOpaMBbl, Kak mea-
mpa mupa, KOTOPbII BbIpa-
aJl BaXHOCTb BH3YaJTbHOTO
pAna, 3HAYMMOCTD 3CTETUKIU
u mszobpaxenus. JKupomuc-
HOe M300pakeHVe HAIOKIJIO
HACTOJIbKO ITyOOKMIT OTIIeYa-

Aypenuano de bepysme. Bud na Tonedo ¢ Beea-Baxa

2 [1x. b. OkekcoH (John Brinckerhoff Jackson, 1909-1996) — amepukaHcKuiA nucaTenb, 3patenb, XYLOXKHUK, naHawadpT-
HbIl An3aiiHep — OKasas BANAHWE Ha BBEAEHVE B HaYUHbI 060POT KOHLIENTa «<HapOAHbIN» naHAwadT. — 30ecs u dasnee
npumeu. peo.
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TOK Ha KY/IbTYPY, 4TO IIPEBPATU/IOCh B HAIIN JIHU B MHCTPYMEHT CTPYKTYPHOTO
aHa/IN3a CO CBOMMM KaHOHAMM UM 3CT€TMYECKUMM KaTeropuAMM. Terepb BaXkKHO
He MecTo (pusnyeckoe), a ero Buf, ero o6pas, Beflb BO MHOIMX CIy4asix 1300pa-
JKeHJe Ha4MHaeT 3aMelath peanbHoCcTh [Milani, 2007].

Ha 3amaze (mockonbky Ha BocToke Bce matupy-
eTcs 6oree paHHVMMM TOfIAMM, A VIJIeU U YOeXK/IeHVS
CYIIeCTBEHHO OTINYAIOTCA) OTKpBITUE U popMymu-
POBKa COBPEMEHHOTO IIOHATHSA IIeJi3a)Ka CTaIN CUM-
BOJIOM KYJIBTYPHOTO IIpOrpecca, KOTOPbII HadayicA
B 910Xy Bo3poxpieHus, MpOmo/DKIICA BO BpeMeHa
IIpocsemenns 1 MOMy4nI pasBUTHE B TOMIbI pacliBe-
Ta HaTypaau3Ma I pOMaHTU3MA.

B Hay4HOIT cpefie cOBpeMeHHasA KOHIIENINA Meli-

3aa 3akpemsaeTca ¢ cepenuubl XIX — Havama XX B.,
B ONPENE/IEHHDbII MOMEHT IPEeBPAaTUBILNCH B I€H-
TPaJIbHbI 00'bEKT VICC/IEJOBAHMIL, M PACCMATPMUBAET-
cs KaK «Hayka Iei3axka» [Martinez de Pison, 2010;  Azexcandp pon Fymbonwom
Martinez de Pis6n, 2009b]. B aToit csi3u pyHmamen-
TanbHbI TPYA A. poH [ymbonbaTa (Alexander von Humboldt, 1769-1859) «Koc-
moc: [TraH omycanns Gpuandeckoro Mupa» OTKPbUI HOBOE IOHVIMAHNE TIPYPOJbI
U Tei13a)Ka He TOJIbKO C HayYHOM, HO M C 9TUYECKON U 3CTETUYECKOI TOYEK 3pe-
HJIA, YTO OKA3aJIo ITy0OKOe BIMAHME Ha MHTEIEKTYa/IbHYIO 1 KY/IbTYPHYIO IIa-
Hopamy XIX B. ITogxon Iym6onbara codetaer B cebe mepCrieKTUBY IPOCBEIeH-
HOTO pPallMOHA/I13Ma, HEMELJKOTO POMaHTV3Ma Y TIO3UTUBJCTCKOTO HAIIpaB/IeHNA
B ¢punocoduy, sapopusurerocs B XIX B. ITo muenuio [ym60/b/Ta, COBpeMeHHBIE
reorpabpl 3aHMMAIOTCA He IIPOCTO OIMCAHMEM, COCTaBIeHMEM KapT M K/IacCu-
¢uKareit, HO ¥ MOMCKOM eVHCTBA U rapMoHum Bereil. B tpyne «Kocmoc...»
Iym6ompaT mmiet: «IIpupoma, paccMaTpyBaeMas IMOCPENCTBOM pa3yMa, IIpef-
CTaByIsAeT CO00II eIHCTBO B MHOTO0O0OPA3NIL AB/IEHNIT, TADMOHMUIO MEX/y COTBO-
PEHHBIMM BEHIAMIL... <...> ...9TO €AMHOE LIe/I0€, OKMBIEHHOE IbIXaHMEM >KV3HI»
[Ortega Cantero, 2004; Besse, 2010].

C Touku 3peHus reorpadum, nei3ax BOCIPUHMMAETCS Kak (opManbHas
KoHurypanys reorpapuieckux, Gu3MIecKux 1 YeNMoBeYeCcKIX JaHHBIX, a TAKKe
VIX BOCIIPMATHA 1 M300paXKeHNs, TO eCTb KaK MecTo U ero obpas [Martinez de
Pison, 1984]. JlanHas KOHIIENILMA pacIIoNaraeTcss MeX/y TeM, ¥mo TaKkoe Ieii-
3K, I TEM, YMO 03HA4Aem TIeN3aK, MEXKY 3HaHUEM U MHTYULVEN, MeXLY Hay-
Koi1 u kynpTypoit [Ortega Cantero, 1998; Maderuelo, Marchan Fiz, 2006]. Takum
obpas3oM, Ieif3a)X MOHMMAETCS KaK pe3yIbTaT B3aMMOCBSA3M IIPOCTPAHCTBA,
BpeMeHU U 00LIeCTBEHHbIX B3IVIAJIOB C VX BOCHPYATUEM U BBIPQKEHNUEM B Ma-
TepMaNbHO ¥ HeMaTepMalbHO KynbType. Ha ocHOBe mpupopHOro mersaxa
BO3HMKAET KY/IbTYPHBI, KOTOPHIN, B CBOK OYepeb, BK/IIOYAET MaTepyalbHbIl,
IIOCTPOEHHBIII U1 pa3paboTaHHBII, HO TAK)Xe ¥ BOOOpa’KaeMblil, MHTepIIpeTHpye-
MBIIT ¥ 1300 pa’KaeMblil.
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[lefi3ax paccMaTpuBaeTcs KakK nouepk 3emnu. Takoe IOHMMaHME IIOH-
TBEP)KJAeT yoKe KIACCUYeCcKyIo KOHIeIIVIO Neii3aka KaK nanumncecma’, micTa,
Ha KOTOPOM IIepBOHAYa/IbHbIe HAJIIVICY CTYPAJIVCh U 3aMEHS/IVICh HOBBIMM, MHO-
FOKpAaTHO HAC/IAMBAACh APYT HA IPYTa HA MIPOTKEHUY BCEVl UCTOPU, CO CBOUM
IIOCTOSHHO MEHAIOIIVIMCA COCTOSTHIEM, MEXXy Hac/IeiyieM IIPOIIJIOTO Vi IepCIIeK-
TUBaMU rpsAgyuiero. Kaxpas nyBummsanys IuieT cBOy cOOCTBEHHbIE IeV3axIL,
YTO fIeIAeT UX MCTOPMYECKVIMI Y KY/IbTYPHBIMI MapKepaMIL.

Tpyznbl OCHOBHBIX JesTeNell COBpEeMEHHOI reorpadyeckoil Tpaguiyn, Ta-
Kux Kak A. ¢on I'ym6onbar, K. Purrep (Carl Ritter, 1779-1859), ®. ¢pon Pux-
trodeH (Ferdinand von Richthofen, 1833-1905), A. Teitm (Albert Heim, 1849-
1937), A. Ilenk (Albrecht Penck, 1858-1945), 3. ITaccapre (Siegfried Passarge,
1866-1958), 3. Pexmio (Elisée Reclus, 1830-1905), I1. Buganb ne na Bramr (Paul
Vidal de La Blache, 1845-1918) u fip., O6bUIM M3YyYeHBI M HONYILAPU3MPOBAHEI
B VICIIaHUM VIHCTUTYLMOHMCTAMMU®, Cpefyt KOTOPBIX BBIEISIICH XMHEpP fie JI0C
Puoc (Francisco Giner de los Rios, 1839-1915), baptonome Kocmo (Manuel
Bartolomé Cossio, 1857-1935), Pacaans Toppec Kamnoc (Rafael Torres Campos,
1853-1904) u npou. B npexncraBnensax XuHepa ae 10C
Proca o meii3axke MOXXHO OTYET/IMBO IIPOCTIEANTD BIIN-
aHre [ymO60nbATa. DTO 3aMETHO B €r0 KOHIIEIIVAX
«OTHOLIEHNA MEXIY IPOCTPAaHCTBOM-BpeMeHeM U 06-
I[eCTBOM», «IIOJABVDKHOCTY B3IJIAa», IOHVMAHUN Teo-
rpaduy Kak «CUHTETHYEeCKO} HAayKi», a IyTelIeCTBII
VI 9KCKYPCHII — KaK HAayYHOTO METOJA, IOfTBEP)K/at0-
I[ETO [[eHHOCTh HENOCPENCTBEHHOTO OIIbITA, KOHTAKTa
C «BENMKOJ OTKPBITONM KHUTOM IPUPOABI», KOTOPDIil
YKpeIULAeT TeN0, pasyM M AYX «Ha CBEXEM BO3LyXe».
[To cmoBam e moc Proca, Bcé aTo obmaaeT orpoMHoOIt
obpas3oBarenpHOI, Hake MopanbHOil cumoi [Garcia
Velasco, Morales Moya, 2012; Gonzalez Trueba, 2014; Dpancucko
Gonzélez Trueba, 2016]. Xunep de noc Puoc

P. Toppec Kamnoc n X. Kocra 6pimu BupHBIMY Y-

TypaMi B IIPOCBETUTENbCKOM IpoekTe CBOOOJHOrO MHCTUTYTa 0Opa3oBaHIT,
a TaKXke B Iepefade reorpadyeckux 3HAHUI B ayJUTOPYAX U 3a UX IIPee/laMIL.
Kpome Toro, o6a mpuHMMam aKTMBHOE YYacTe B MEPBBIX IIIATaX OCHOBAHHOTO

3 ManumncecT (rpeu. palimpséstos) — B LPeBHOCTM Tak 0603Hauanacb PyKONMCb, HanvMcaHHas Ha neprameHTe, y<e ObiB-
LeMm B ynotpebneHmn.

* T.H. <UHCTUTYLIMOHUCTBI» (UCN. institucionistas) — npenofaBaTeny, yyeHble, paboTasluve B CBOGOAHOM UHCTUTYTe 06-
pa3zoBaHuA B icnaHun.

> CBOGOAHBIN MHCTUTYT 0bpasoBaHuA (1cn. Institucion Libre de Ensefianza, 1876-1939) — HoBaTopcKoe YacTHoe obpa3o-
BaTesIbHOE YUpexaeHve, Co3AaHHOe NCMaHCKUMMN MHTENNIeKTyanamm — nonutuyeckumn geatenamu Mepsoi Pecny6nu-
Ki 1873-1874 rT. N X NAERHbIMU CNOABUKHUKaMU. Bbinn paspaboTaHbl TBOPUYECKME MHMLMATUBBI B 0611aCTN NeAarornky,
a yyeHble, npenogasaTtenin 1 NpeaCcTaBUTENN MTEPATYPHON U Xy[OKECTBEHHOWN WHTENUreHLNN, BXOAMBLUNE B KPYT
«CBOGOAHOIO MHCTUTYTax, CTanu OAHON U3 CaMblx pecrieKkTabesbHbIX C B NOAUTMYECKOM NaHAaWwadTe MicnaHnm Havana
XX Beka.
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B 1876 1. Teorpadmueckoro obmectsa Maapupa, kotopoe ¢ 1901 r. cramo Kopo-
neBcknM reorpapmdeckuM obmectsoMm Vcmannu. Toppec Kammoc 6p11 xopomro
3HaKOM ¢ paboroit ¢paniysckoro reorpada u Mpicmurens 3. Pekmo «Nouvelle
Geographie Universelle» (1876), kOTOpylo CUMTan «JOKTPMHATbHBIM TPYHOM»
CBOETO BpeMeHI. B 3TOM mccrejoBanmi, codeTaolieM IO3UTYBUCTCKYI0 Hayd-
HYI0 OOBEKTVBHOCTD VM CYOBEKTVUBHYIO peanu3aliio STUYEeCKIX W 9CTETUYECKUX
B3IJLA/I0B, €CTb TOM, HOCBAIIEHHBIN [IMpeHelickoMy NOMyoCTpOBY, B KOTOPOM
IIpefICTaBIeHO HOBOe BujeHe Vicranny, jamekoe OT pOMaHTUYECKNX CTEPeOTH-
noB. Oco6oe 3HaueHe npupaeTcs Kactymmy, 4To II0THO YBA3BIBAETCS C MCSMU
VICTIAHCKMX MHCTUTYIMOHNCTOB, KOTOPbIE PACCMATpUBAIOT €€ CIMBO/IOM, MECTOM
VICTOPUYECKON IIAMATY ¥ XpaHUTeIEM BaKHENIINX 3/IEMEHTOB MCIIAHCKOM HaLlM-
OHA/IbHOII UJIEHTUYHOCTH. B 3TOM Tpype npecTaBieHbl HoBas GopMa MHTepIIpe-
TaIMJ VMCIIAHCKOTO TIeJ3aKa U CaMOOBITHOCTY OT/E/IbHBIX PEIMOHOB, IPUYNHBI
VIX YIIafIKa, HeOOXOAMMOCTb peOPMBI TEPPUTOPIANIBHOTO YCTPOICTBA CTPAHBI C
IIe/IbI0 aJJANITAINY K TeorpadiyeckoMy pasHOO0pasuio. 1 B3IJIAbI Y TEOPETH-
geckue 06001IIeHNS T03BOMWIN CHOPMIPOBATD LIKOTY 0COO0TO BUSICHNSA CTPAHBI
Ha OCHOBe reorpaui U IIONMTUKY, @ YIEHVIKI, BIVTABIINE UJeU TIpeTIofaBaTese
CB0OOIHOTO MHCTUTYTa 00pa3oBaHMA, CTAaHYT BIIOCTEACTBUM MHTE/UIEKTYallb-
HOI1, aKafIeMI4ecKoil ¥ Xy/i0)KeCTBEHHOI 9/1Toit coBpeMeHHoI Vicmanuu [Ortega
Cantero, Garcfa Alvarez, 2006]. Cpenn Hux dpyapsio
Maptunec me ITucon (Eduardo Martinez de Pison,
p. 1937), ogHa 13 caMbIX BBIFAIOIIMXCA UTYP MCTIAH-
ckoit reorpaduu nocnenHeit Tpetu XX B., M He TOJIb-
KO 67arofiapsi CBoeMy OOLIMPHOMY HayYHOMY BK/Iafy
¥ Ka4eCTBY NIPETOfABaHI, HO U IO MICATETbCKOMY
MactepcTBy. HasBas cBoto pabory «Kpacota mpodec-
cun reorpadar» («La belleza del oficio de gedgrafon)
[Martinez de Pisén, 2009a], Ilmcon mnpusHaercs,
4TO «y4mIcA npodeccuyt y Tex, KTO yMesl IIbIT/INBO
HaOJTIOfaTh <...> U CTPeMUICS 06/1eYb B TOYHbIE C/IOBA
KapTUHY YBUJIEHHOTO CEpALIEM ¥ JYILION ».

Hayka o manpmadre B Vicmanum copmuposa-

Jlach Ha OCHOBE TEOPUY CTApbIX MAacTEPOB ¥ HOBBIX
TexHonoruit. 9. Maprtunec pe Ilmcon n H. Oprera Xoaxun Coponvs.
Kaurepo [Martinez de Pison, Ortega Cantero, 2007], Yauya 6 Ipanade. 1910
HAIIOMMHAIOT, YTO OJJVIH U3 VIX FeorpapuIecKux 1 NH-
Te/UIEKTya/IbHBIX yuuTeneir, Manyanb ge Tepan (Manuel de Terdan, 1904-1984),
OTel] COBpPeMeHHOIT VICIIAHCKOII reorpaduy 1 HaCIeHVK KY/IbTYPHOTO HaC/eys
XuHepa ¥ VIHCTUTYLMOHNCTOB, «IIPUBEJI HAIIy reorpaduio B JBIDKEHUE, CJie-
JIAJI ee HAyKoli 0 peanvHoM, KOPHU KOTOPOIl YXOLAT B eBpomeiickoe IIpocsee-
HIIe, TIPEfICTaBIII ePCIIeKTUBHBIN U MYAPBIN B3ITIAA Ha BeeeHHYI0, B KOTOPYIO
BCTPOEH Halll COOCTBEHHBIN Mup». Takue 3HaMeHUTBbIe Qpasbl, KaK «Ieif3aK —
9TO He TOJIbKO 3eMJIsL, HO ¥ KY/IbTYpa», TOBOPAT HaM 0 MUPOBO33peHuy TepaHa.
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Ilo popMupoBaHMs aKaieMIYeCKOT0 YUeHVsl B 00/1acTy reorpaguu mactmep-
cmMe0 HAbn00eH s TIPUHAIEKAIO BBIAIONMINMMCS e TesIM UCIAHCKON KY/IbTY-
pot konna XIX — nayana XX B. Hukro He 6611 66/mb111IM Teorpadom, yem XuHep
ne noc Puoc, YaamyHo (Miguel de Unamuno, 1864-1933), AcopuH (José Augusto
Trinidad Martinez Ruiz, nceBgonum — Azorin, 1873-1967), Mavago (Antonio
Machado, 1875-1939), bapoxa (Pio Baroja, 1872-1956), Banbe Vnknan (Ramon
Maria del Valle-Inclan, 1866-1936) 1 MHOT1e ApyTVIe MBICTIMTEIN, IPYHA/IEKAB-
me k [Toxonennio 98 ropa. Oprera-u-Taccer (José Ortega y Gasset, 1883-1955)
paccMaTpyBai reorpaduio Kak mMacmepcmeo Habm00eHUs, VU, BEIPaXKasich ero
C/IOBaMM, «<yMeHMe CMOTpPETb, YTOObI YBUAETb» — «un ver que se hace mirar».
To >xe camoe MOXXHO cKa3aTh O ipyrux aBTopax Ilokonennsa 14 ropga u Ilokorne-
Hud 27 roga. Kakaplit M3 HUX BHEC CBOM BKJIAZ, B TO, YTOOBI II€i13aK CTa/l MECTOM
VICTOPUYECKOIT TTAMATY ¥ PACKPBITYSI CYLIHOCTHU VICIaHUM 11 ee HApOJIOB.

Cenmumenmanvhas zeozpadus Mcnanuu

B Vcnanun nocnepnent tpetu XIX - Hadana XX B., IO CI0BaM OJHOTO I3
Ap4aiimux npencrasureneil [lokonenna 98 roga AcopuHa, «B CTpaHe BEIUMKUX
nepBooTKpbIBareneil HoBoro CseTa 1 Tex, KTO HMYETO He 3HAJI O CBOEN POAVIHEY,
He ObITO HYKAKVIX, Ja>Ke IPYMUTYBHBIX COOOPa>KeHIIT O HAyYHOM KOHIIEIITe ITevi-
3axa Vicnanun. TeM He MeHee B MCIIAHCKOI MHTENIEKTYalbHOI Cpefie TOTO Bpe-
MeHM OBITOBA/IM VJIEV O BOCHPUATUY Teii3aKa KaK 00beKTa I Pa3MbILIIEHNI
VI MHTepIpeTarit. 9gyappo Maprunec-zie-ITncon tak muurer 06 atom: «B Vcma-
HUY OCMBIC/IEHME TelI3a)Ka KaK 4acTy Ky/IbTYPbl HAUMHAETCA C IEeAarOrM4ecKomn
u pedopMucTckoit mesTenbHOCTM CBOOOLHOTO MHCTUTYTA 00pa3OBaHMsA Y €ro
BBIJJAIOIINXCSA IIPENofaBaresiell, B TOM 41C/Ie 3HAMEHUThIX MbiciuTenein [Tokore-
Hug 98 roga» [Martinez de Pison, 2012].

Hecmorps Ha 3amMeTHYIO HemoxoxXecTb, mucatenu Ilokonennsa 98 roga paspe-
s 061e peOpMICTCKIE O3UIVIN U UJIEU «BO3POXKIeHVS PognHbI», Tvcamm
0 ee «bemax», 0 «s 6oneH Vcnanueit» (Murens ge YHaMyHo). OHU IlepexxnBanu
«ceppaLeM» U3MeHeHnA B cTpaHe KoHI XIX - Havanma XX B., IpeguprHNMasd 110-
IBITKM OCIIOPUTD TOCIIOACTBYIOINE ONUTUYIECKIE, COLMaIbHbIE U KY/IbTYPHbIE
MOJe/M. DTV MBICTIATEN TIOHVIMAJIV, YTO COCTOSIHME peanbHOI Vicmanum 656110
HenpuemnemoimM, Y Hadaau MOUCKU KJIIoYell /A «OTKPBITH:A» HOBOV VIcmanmm,
KOTOPYIO OHU, I/IABHBIM 00pa30M, BOCIIPUHUMAIIN KaK KY/IbHypHOe c000u4ecmeo.
B orrmune ot apyrux mucareneii-MOREpHNCTOB, CO3[aBaBIINX 00pa3 Vcmanun
C 3CTETMYECKON TOYKM 3peHusd, aBTopoB Ilokonenusa 98 roma cBasbIBamu Kak
acTeTMyYecKas, Tak M 3TUYecKas CTOPOHBL VX Hacenye mpencTaBiseT co6oi
HACTOJIBKO CEPbE3HBIN KYIbTYPHBII IIPOPBIB, YTO CETOJHA Mbl Y3HAEM O Ieli3aXe
6/1arogaps VX MHTE/IEKTyaIbHO MHTEPIIPe ALY U VX XY0’KeCTBEHHOMY BKJIa-
Iy, VIX JINTEPaTypPHBIM U XMBOIMMCHBIM oOpasaM [Ortega Cantero, 2014; Romero,
1957; Gémez Mendoza, Ortega Cantero, 1988; Martinez de Pisén, 2012].
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Topa, BepuIMHa, IyCTHIHA U ITYCTOIIb, KOHTMHEHTA/IbHbIE ¥ MOPCKIE BOMDI,
MATKUI ¥ CYPOBBIII K/IMMAT, CENbCKasg MECTHOCTD, TOPOJIa M MOCENIKM — BCE OHMI
IIOJTHBl BOCIIOMMHAHUIL, YYBCTB ¥ 3HAYEHWIl, KOTOpble XPaHAT B cebe KIOUM
K pasrajike MCIIAHCKOI caMoOBITHOCTH. OHM — BbIpaXKeH1e CBOOO/bI, Pa3HO-
06pasis1, yMUPOTBOPEHN S, CTPOTOCTH, MY/IPOCTH, TUILIVHBI U KPacoThl. B cBoel
cratbe 1886 1. mox HasBaHueM «llefizax» ®paHcucko XuHep e moc Puoc nn-
cam: «/laBaliTe Ha MTHOBEHJE Pa3OpBEM Y3bl IIPUJBOPHOTO KPEIOCTHNYECTBA
VI OTIIPABMMCS B IePeBHY, KOTOpPble HaXOAATCA ropaszo Ompke K Manpuny, yem
MHOTVe cebe TMpefCcTaBIAT... [IpeObiBaHNe TaM HMKOT[a paHee He HABEBAJIO
Ha MeHs 6ojee ITy0OKUX, CepbE3HBIX, TOP)KECTBEHHBIX U MCTVHHBIX PeJIATIO03-
HBIX pasMBIIIIEHNUIL. A 3aTeM, IIepelloTHEHHbIe SMOLVIAMI, IOffyMaeM 06 OrpoM-
HOJT Macce HaIVX TOPOJCKIUX XKUTeeil, 00peyéHHbIX Ha HUIETY, HUYTOXXHOCTb
¥ OJIHOCTOPOHHOCTb OTBPATUTENBHOIO 00pa3OBaHMsl, KOTOPBIM He MOCYACT/IN-
BUJIOCb VIMETb TaKOil >KMBOM
CTUMYJI, CIIOCOOCTBYIOIUI MO-
néry anrasuy, 06maropaxu-
BAHMIO 3MOLIMN, PACIINPEHUIO
VIHTE/JIEKTYa/IbHOTO TOPM3OHTA,
JIOCTOMHCTBA HALIMX BKYCOB M
Mmo0BM K HeMaTepyalbHbIM Be-
I1aM, KOTOpasl BCETZia BO3HMKAET
B YJICTOM KOHTaKTe C IPUPOJOIL»
[Giner de los Rios, 1999].

YHaMyHO  HEOJHOKpaTHO
OTMeYaJ TECHYIO CBA3b MEXIY
YeJIOBEKOM M CpPefioil ero o0u- :
tauns®. Ero kuura «Ileiisaxu Hapuo de Pezotioc.

AylIM» CunTaeTCA OIIHOI 13 Ca- Mundanvhvie depesvs 6 ygemy. 1902

MBIX CU/IBHBIX U CUMBOIMYECKNX

cpenu TBOopeHmit aBTopoB [Tokonennsa 98 roga. IlyTemecTsya 1 HEOCPECTBEH-
HBIJI OIIBIT, IPOXXVMBaHNe aTMOC]epBI Meif3axka M KOHTAKT C TeMI, KTO €T0 Hacerlsi-
eT («Ieri3aHaMI» ), UCTOPYSI Hapoyia (<MHTPAMCTOPUS») 3aHUMAIOT IIeHTPaIbHOE
MeCTO BO MHOTUX €T0 ITpou3BefieHNAX. [ImofgaMm yacThIX 030K 110 COMHEYHbIM
paBHMHAM U TOpHBIM I1ato Vicmanuu ctamu ybexaeHnsa ¢umocoda B TOM, 4TO
«MCHAHIIAM ellé INpeAcTOUT y3HarTh Jicmanuio», ee HalMOHAIbHBIN XapaKTep,
VICTOPUIO CTPaHBbL. [[711 HeTo meii3a)k — OCHOBA OTe4eCTBA. B 0OJHOM M3 TMYHBIX
nyiceM YHaMYHO TOBOPUTCA: «SI >XMBY NMuIIb IO TeM IpaBMU/IaM, KOTOpbIE A 3a-
nan cebe, MyTeIIECTBYS IO CBOEII CTpaHe C ABAALATV [IO ABAAL[ATY IIECTH JIeT:
MOsI IyILIa OfieTa B JIMCThA OyKa, y0a, KalllTaHa ¥ opexa U YKpalleHa IIBeTaMI,
IAIIOPOTHUKOM ) BEPECKOM. 3aBTpa B 3TO BpeMs s OYAy CU/eTb IO KAMEHHBIM
ny6om» [Martinez de Pison, 2012].

¢ Unamuno M. de. Obras completas. Madrid. Castro Turner. 1990.
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Bupenne mcmaHcKoro meii3aka B IpOM3BeEHNAX 03Ta AHTOHMO Mavano
TECHO IlepelyieTaeTcsa ¢ upeamu XuHepa je noc Puoca. Briedarienusa mosra ot
Iyagappamsl, Kactumnmu n AHgamycnum, OT BcexX TeX MeCT, KOTOpbIe OH BCTPeYaeT
Ha CBOEM IIyTH, KaK MeTadOpbl SKU3HM, CO3[]AI0T «Ieorpaduio sMOIuii», KOTo-
pas MOpOoANM/Ia HEKOTOPbIE 13 CAMbBIX YYBCTBEHHBIX VI ITyOOKMX 00pa3oB HaIeit
COBpPEMEHHOII /uTeparyphl. Takme CTMXOTBOpeHMs, Kak «/lyObl», pacKpbIBAIOT
reorpaguyeckme i KyIbTypHbIe 4epThl, KOTOPbIMI 03T HaJe/INI IPOCTPAHCTBA
U 1oje.

AcopuH 6bIT OTHUM 13 TVcaTerneit, Harbosee 67113K0 BOCIIPUHSBIINX MbIC/IN
XuHepa B BbIAB/IEHNN VI TOIKOBAHUY C/IEJIOB IIPOILJIOTO, 3aIlle4aTaHHbIX B ITeli3a-
xe. KacTunmsA saHMMaeT LeHTpa/lbHOE MECTO B €r0 IPOU3BENEHNAX, B KOTOPBIX
IPOCIEXNBAETCA TECHAA CBA3b MEX/Y KaCTM/IbCKMM II€MI3a)KEM M €T0 SKUTEe/IAMNI
[Azorin, 1909; Azorin, 1917; Ortega Cantero, 2002: 119; Ortega Cantero, 2009:
44]. OH He IpeHeOperaeT 1 APYTUMI PETVIOHAMI, OIMChIBas XxuTeneit CpennseM-
HOMOPbsI, KOTOPBIM JJaéT COOCTBEHHYIO OLIEHKY UX XapaKTepPHBIX 4epT.

ITno bapoxa aB- g -
TIATICA HanMeHee |
npuBep>xeHHbIM  Ka-
CTUINM W €€ IpUpo- .~
fie IcaTesieM B Kpy-
Ty MHTEIEKTYa/loB
[Tokonenus 98 ropa.
OH O6ornblre myCcanN
o Crpane backos, o
ropogax — Mapgpupe,
Kysuke n Koppmose
M CO3JaNl MX BIIOJIHE
TOYHBIe 00pasbl, akK-
TyaJIbHbIE VI CeTOfHA.
[IBa cTonma ero TBOp-
4ecTBa — 3TO pea-
nusM 1 gymeBHOCTb. XemuHrysit (Ernest Hemingway, 1899-1961) cuntan sToro
IVICATeNA OJHUM M3 CBOMX YYUTENEN, MUMIIPECCUOHNCTOM, KOTOPBI MCKYCHO IIe-
penaBan aTMocdepy U YHMKATbHOCTD KaXKZIOTO pernoHa Vicranum.

[TonumaHMe u onmcaHue Iersa)xka TakXe IPUCYTCTBYET Y MHTE/IEKTYalIOB
I[Toxonenus 14 roga, npexpe Bcero y Oprern-u-laccera®. B cBonx ¢pumocodcknx
TPyZlaX OH IIOCTOSHHO YTBEPXKMAET, YTO OKPY>Kalollas Cpefia ABIAETCA HeOTb-
€MJIEMOJI YaCThI0 Y€I0BEYECKOTO CYIeCTBOBAHNA, AET ONpe/eieHe IPOCTPAH-
CTBa, TPAHM PEAIbHOCTY, NUILET O LIEHHOCTAX M CMBIC/IAX, KOTOPbIE COflepKaTcs
B nefisaxe. B omcanyn neiisaxxa Oprera npuberaer K BEIPasUTeNIbHBIM CTIOBaM:

g /| b 3 4
e AN R s ; ;

Aypenuano de bepyame. Caovt (Kyanxa). 1910

7 Baroja P. Obras completas. T. I-VIl. Madrid. Biblioteca Nueva. 1946-1951.
8 Ortegay Gasset J. Obras completas. T. I-VI. Madrid. Revista de Occidente. 1946-1963.
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«4T0 Takoe meri3ax?.. TO BOIUIONIEHIE TOTO, YTO HAC OKPYXKaeT... CMUHTe3 MeX-
Iy TIpefMeTaMI U UMIeSIMI»; «3HaHME Tefi3aKa — 9TO JKU3HEHHDIN OIIBIT»; «TO,
9TO CTAJIO [ MeHs OKPY)XXEHJEeM, — 9TO Ie3aK»; «HeT MeHs 6e3 Ieiizaxar;
«IIATPUOTU3M — 3TO, TIPEXJE BCETO, MIPEJAHHOCTD Meli3axy»; «PoguHa — 3TO
meisax» [Martinez de Pisén, 1997; Martinez de Pisén, 2012].

Braromapsi cBoelt MacmITabHOCTY U YHUKAJIbHOCTY JINTEPATYpHOE TBOpYe-
CTBO aBTOPOB [loKo7eHUll TIOPOINIIO CeHMUMEeHMANbHYI0 2eozpaguio Vicnanuu,
OYepTI/IO IUTEPATYPHYIO KapTy CMBICTIOBBIX IIei3aXKeil, CO3[aNI0 UCKYCCTBO 6U-
demv ¥ OMPeNeNIo
KY/IbTYPHYIO peab- |
HOCTb TOTO, YTO 3Ha-
unt El ser de Esparia
(beite  Mcnaumein). |
VsBectHblit  uo-
cod, UCTOpUK ¥ THU-
carenb XymmaH Ma- |
puac (Julidn Marias, | ¥, #
1914-2005), y4eHuK ' g
Optern, yTBepXpam, =
4TO 9TOT BKJIAJ yXKe
ABIAETCS  «Ipmob- |
peTeHneM HaBCera» |
JUIS VICIIAHCKOM KYJIb- : : . i Ry Pl
Typsl [Marias, 1985]. Xoakun Coponvsi. Cnenoti us Tonedo. 1906

[Mocnepyromune
HIOKOJIEHNs TIePeHsUIN B3IJISAbl MCIAaHCKuX (umocodos, mucaTeneit 1 MO3TOB
[Toxonenmnit 98, 14 u 27 Tog0B U UX KIIOYM K TOTKOBAHNIO ¥ BBISABIIEHUIO CMbBIC-
N0B. DT Mfeu CTpeMuiIcs BOIIOTUTh CBOOONHBIN MHCTUTYT 0Opa3oOBaHMs B
KOPOTKMe rofpl cymectBoBanys Pecriy6muku (1931-1939). IIpocBeTntenbckas,
Tefarornyeckas u obpasoBaTeNbHas IeATENbHOCTD NpenofaBareneil VIHCTUTY-
Ta OKa3ajachb BOCTPeOOBAHHON CpeiM IIVPOKUX MAcCC, KOTOpble 4yBCTBOBAJIN
He0OXOIMMOCTD B HOBBIX 3HAHIIAX, BBIXO/IA 113 3AMKHYTOI 000JIOUKY, B KOTOPOI
npe6bIBata VIcriaHus, U3 «CKOPJIYIIBI» CTApPOIL, 3aCTBIBIIIEI MOJIE/IN Pa3BUTHA.

Wroru Ipaxpanckoii BotHbl B Vicmaunu (1936-1939) npuBeny k 60/1e3HeHHO-
MY Kpaxy 9TOro 00IeCTBEHHOTO ¥ KY/IbTYPHOTO IIpoekTa. Ha mpoTsykennu Bcero
II0C/IEBOEHHOTO ITepPIOfia LIeJIbIO0 UIe0/IOrNY PPAHKUCTOB OBLIO CTYPAHNE OTKPBI-
TOr0 00pa30BaTe/IbHOTO IOC/IAHYI B IT0/Ib3Y HALIMOHA/I-KAaTO/MNIM3Ma. B Teyenne
TeX JIeT ObUIM yTePSHBI BbIAIOIIVIeCs (UTypBI MCIIAHCKON MBIC/IV, KOTOpBIe /160
IIOC/Ie0Ba/IM B M3THAaHUeE, MO0 ObUIV 3aMeIlleHbl Ha YHUBEPCUTETCKYX JJO/DKHO-
CcTsX, 160 obpeyeHbl Ha MomyaHue. Haj cTpaHOlt HaBMC/Ia COLMANIbHAs U KY/lb-
TYpHas TeHb. A 3a IpefieflaMyl Halux rpannn ¢popmuposancs obpas Vcnanun
KaK HeTepIMMOro, KOHCEPBATUBHOTO ¥ 3aKPBITOTO TOCYAAPCTBa, 00pa3 CTPaHBbl,
OT KOTOPOJI MaJI0 4TO MOYKHO OBIIO OXKVJATD B IVIaHE KY/IbTYpPbl. XOTs HaJl0 IIpU-
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3HATb, YTO ITapaJUIEJIbHO CYIECTBOBAJIO M JPYTO€ MHTE/UIEKTYa/IbHOE MCITAaHCKOE
0611ecTBO, KOIZa Jie/Iamich poOKue Mmary HaBCTpedy XyLoXKecTBEeHHOII cBobozie
U CO3[aBA/INCh MOJIMHHDBIE IIefieBpbl. VIMEHHO Torfja TBOpUYeCKas MHTEIUTeH-
VISl HaYa/Ia UTPaTh 3aMETHYIO POJIb BO BHYTPEHHEM OIIO3UIIVIOHHOM JBVDKEHNN
1 GOPMIPOBAHNY KPUTNIECKOTO OTHOIIEHVIS K PPaHKU3MY.

B roppr mocne IpaxxaHCcKoI BOJIHBI BHUMAaHMeE K II€/3a)Ky U €r0 e HHOCTAM B
VICTIAHCKOJI JINTepaType 0CnabyIo, XOTS Hac/lefiue MHTEIeKTyanoB [lokoneHuil, He
6e3 CKa4YKOB U ITepephIBOB, COXPAHIIOCh B TBOpYeCTBe mycaresneit MacmTada K.X.
Cenbl (Camilo José Cela, 1916-2002), M. [lenmu6eca (Miguel Delibes, 1920-2010)
wm X. JIpamacapeca (Julio Llamazares, p. 1955) u3 4ncna coBpeMeHHBIX, KOTO-
pble mpejyIaraloT 0OHOB/IeHHbIe 00pasbl Vicmanum. C nepexofoM K AeMOKpaTiu
BKJIaJl, BHECEHHDBINI CTONIETMEM paHee MHCTUTYyIMOHUCTamu u Ilokonennem 98,
HaIlle/l CBOIO OLIEHKY J MeCTO B CYIeCTBYIOLIEN CUCTeMe HAal[IOHAIBHOTO 00pa-
30BaHMA, HO OH HOCIUI Y>Ke JAPYroil XapakTep — BHe KOHTEKCTa, BHE IIPUPOJbI
[Gonzalez Trueba, 2016].

CoBpeMenHas VIcmaHmaA CMIbHO M3MEHMIACD, TAK XKe KaK U €€ COLMOKYIIb-
TYpHas XM3Hb, U BCE JKe, C YUeTOM HeM3OeKHBIX M3MEHEHNIT, HaIll Heli3axu
Y TIPUPOJia TO-TIPEKHEMY OTPAXKalOT TO, KTO Mbl €CTb, OTKYZIa MbI IIPUILIN U KyZ2
UIEM.

Hckyccmeo nedizasnca: scueonucv u 06pas Vicnanuu

B HacTos1ee BpeMs Hanboee pacpoCTpaHeHHbIII CIOCO0 TOHMMAHNA Heli-
3aka Kak 00Iell TaHOpaMBbl, KaK B3I/IA/ia C KAaKOI-TO TOYKM Ha MPOTKEHHOE
IIPOCTPAHCTBO, KaK COIPOBOXJEHNs IpefMeTa — LIEHTPa KapTUHbI, COITACHO
TOTZJALIHYM KaHOHAM KPacCOTBI, HAYMHAETCA C aHA/IM3a UTA/IbSHCKON XXVMBOIIMCH
snoxu Bospoxpenus, 3aTeM ¢rraMaHCKol U roltanackoit. Haunuas ¢ tex Bpe-
MeH C 1300peTeHneM paMbl, C I3y4eHVeM TeXHUKI UCIIONTb30BAHNS CBETA Y TEHI,
KOHTPACTOB, IIBETOB, OPM, UTIPbI JIVHNII ¥ TIEPCHIEKTUBBI TIefi3a5KHas XIUBOINChH
CTa/Ia YaCThI0 KOMIIO3MIINY, IPEBPATU/IACh B UCKYCCTBO «COCTABIIATD» KapTHHY.
B XVII B. ¢ mosiBneHneM pabot PybeHca 3T0 TedeHe 0OHOB/IACTCA, OH, KaK 00/Ib-
1I0J1 MacTep, H0OaB/IAET CBOE BUJIeHNE ITyONHBL. Y)Xe moce PybeHca BosHuKaeT
¢drnamaHcKOe HallpaByIeH e Mefi3a)KHOI KMBOIMCH, KOTOPOE TATOTeeT K pas/Iin-
HOTO pOfia IeKOPaTVBHBIM 9/IEMEHTaM, B TO BpeMsI KaK FO/UIAH/CKIE XYOXKHIKN
dokycupoBanuch B 60/bIIIEl CTENEHN Ha MAHOPaMHBIX 00pasax, Ha apdexkTHOM
nsobpaxeHyu Mops 1 obmakos (Canomon BaH Péitcman / Salomon van Ruysdael,
1600/1603-1670/ u mpyrue). B cBoto ouepenb, UTaMbAHCKAA Meii3aKHAA LIKOTA
CTajla )KaHPOM, B KOTOPOM IIPEVIMYILIECTBO OT[ABA/IOCh Iepefade OLIyLIeHMA
BO3J[yXa B KapTHHeE, a XyJOXKHUKI CTPEMIINCh IOPasUTb BOOOPpaXKEHIe CMOTPs-
mero. Huxoma Ilyccen (Nicolas Poussin, 1594-1665) mucan Ha Oubmeiickue
VI ICTOPUKO-MUQOTIOrNYecKye TeMbl, HO Ba)XHBIM CPEICTBOM CaMOBBIPaXKEHMS
IULA Hero cTal neti3axx. OfHMM 13 HepBbIX Xy0XKHUKOB [TycceH oreHT 3HaueHne
nokanbHoro 1Beta. Knon Jloppen (Claude Gellée, 1600-1682) HaumHan Kak pu-
COBAJIBIINUK «IeVI3aKHBIX PPecok», 3aTeM MPOCIABU/ICA POMAHTUYECKUMM TeTi-
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sakamu. OH 1300paskajT HOPThI, IPUYA/IBI ¢ KOPAOILAMY U IPy3YMKaMy Ha GoHe
PYMH QHTMYHOJ apXUTEKTYpPbl KaK CBOeOOpasHble «IIpUIALIEHMA K ITyTelle-
CTBMIO», a IIPY HANMCAHMY Ief3aKeil CTajl IMPOKO VICIIONIb30BaTh UIPY CBeTa
¥ IBeTa. BriocmencTBUM MCNONIb30BaHMe CBeTa IPUOOPETET OTPOMHOE 3HAYCHIIE.
9TO IPOU30IIfIeT B AMOXY TAKUX XyHOXHUKOB, Kak Kopo (Jean-Baptiste Camille
Corot, 1796-1875), Tépuep (J.M.W. Turner, 1775-1851) n ®punpux (Caspar
David Friedrich, 1774-1840), u npomuTcs JO MOSBIEHUSA MMIIPECCUOHVICTOB.
Ha mpoTskeHnu Bcero 9Toro BpeMeHM B 3aIIaTHON KMBOIVICY IIPOUCXOUT «OT-
KpBITVE» U «<BO3BpAllleHNe K XXM3HM» Teii3aka. [1eii3ak CTaHOBUTCA 4acThio 00'b-
eKTa KapTUHBI ¥ IaKe ee IIABHOJ MaTepyaIbHOI [JeHHOCTDIO, 0OCOOEHHO B TOM,
9TO KAaCaeTCs CMBIC/IA VI CTETIIECKON OLleHKN. TakyuM 06pasoM, B Ieli3aXXKHOM
YKVMBOIIVCY IIPOVICXOZIUT TTOTTHOE VI3MEHEeHYe XY/I0)KeCTBEHHBIX KaTeTOPUii, TaKMX
KaK BOCXJIIIEHMe, KPAcOTa, IIPEBOCXOACTBO, U3sAIIecTBO U BenuKonenye [Milani,
2007; Martinez de Pis6n, 2009b; Martinez de Pison, 2010].

Y merisaxkeli ecTb CBOJ CTWU/Ib. B Hamem ciydae KpymnHelinye MacTepa Xn-
BOIIVCY 307I0TOTO BeKa, Takye Kak IJimb [peko (El Greco, 1541-1614), Mypunbo
(Bartolomé Esteban Murillo, 1618-1682), Bemackec (Diego Velazquez, 1599-
1660), B cBOMX IPOU3BeeHUAX U300paxatoT VcmaHnio Kak MMIIepCKYIo U ITTy-
60k0 pemurnosHyo crpaHy. Mudomormyeckne u 01M6melicKIe CIOXKETHI, MO
VICTOPMYECKVX BOCHHBIX CPayKEHMIA, CLIeHBI U3 XXI3HU KOPOJTIEBCKOTO ABOpA JIO-
MVHVPYIOT Ha VX ITOJIOTHAX, a Ieli3aX BBICTYIaeT JIMIIb B KadecTBe QoHa. [Te-
PEXOJ K OLieHKe Ieji3a>KHOI XMBOIMCH KaK Be/IMYaliliero )XMBOIMCHOTO XaHpa
HaulHaeTcsA B 910Xy [IpocBemneHns 1 poMaHTN3Ma, 0c0O6eHHO ¢ Hadanma XIX B.

dopmupoBaHue  COBPEMEHHOTO
obpasa NCIAHCKOTO Ilefi3aka C ero
IPEANIOYTEHNAMI, XapaKTePOM M BIIe-
YaT/IEHNSAMM CBA3aHO C Iy TELIECTBYIEM.
[leiisak MHTepIpeTHpyeTcs KaK co-
CTOsIHME CO3HaHUA. «[Jonrum cosepua-
HJeM IIPeKpacHOro, — nuureT Puvapy
®opx (Richard Ford, 1796-1858), —
BOCTOPTaeTCs TO IIPEKPACHOE, YTO eCTh
y Hac B gyuie». Y MHOCTPAHHBIX Iy Te-
IIECTBEHHMKOB — IIVICATeNIel U YTI0XK-
HIKOB, ycTpeMuBLIMXCA B VlcmanHnuio
B XIX B., HaOmomaeTcsas 3aMeTHas
CKJIOHHOCTb K OIIVICAHWIO, B TOM 4JCIIe
B 11300pa3nTeIbHOM UCKYCCTBE, TOP-
HBIX U JIECHBIX 00/1acTeil, 3aMKOB ¥ IpeBHMX PYVIH, CBUJIeTeNIell CPEeJHEBEKOBOTO
Hac/efys. DK30THKA /I HUX MaTepyann3yeTcs B TaHAMAPTaX U B «<BOCTOYHOM
crefie», KOTOPBIN IPUCYTCTBYeT B IOXKHBIX paitoHax cTpaHbl [Ortega Cantero,
1990; Delgado Bujalance, Ojeda Rivera, 2009: 96-97, 100, 116]. Tax HaunHamach
aHpanycusanus obpasa Vcnannu [Lopez Ontiveros, 1988].

Xenapo Ilepec Bunvamurne.
3amoxk 6 Anvkana de Iyadaupa. 1843
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B pabore P. Popua «PykoBOACTBO I IYTeLIECTBYIOIMX IO VIcmaHum
VI TIPOCTO YNUTAOIINX 9TO PYKOBOZCTBO foMa» («Manual para viajeros por Espafia
y lectores en casa» / «A Handbook for Travellers in Spain») 1845 r. HamucaHo:
«Cesubs, Kopnoba, Ponpa n Ipana-
fla, KaKfas I0-CBOeMY OcCOOeHHasd,
He MMeIOT aHaJIoroB Hu B VcmaHum,
1 B EBpone». HampoTns, paBHUHBI
VI TOpHbIE ITATO BHYTPY CTPAHbI efiBa
IV MHTEPECYI0T POMAaHTUYECKOTO IIy-
TeLIeCTBEHHVIKA, eMy CKY4HO, BCE 3TO
JI1 HeTO MOHOTOHHO, OH 9yBCTBYeT K
HJM SIBHYIO HEIIPUA3Hb.

lennanprocts @pancucko loiin
(Francisco de Goya, 1746-1828) 3Ha-
MeHyeT Hayaj0 3MOXa/JbHOIO C/IBUTA
B VCIaHCKOI >kxuBomucu. Ero pabora Xenapo Ilepec Bunvamuno.

«3 Mast B Magpuze» (1814) crama cim- Bud ¢ Toppe-denv-Opo 6 Cesunve. 1842-1844
BOJIOM HAI[VIOHA/IbHOTO COIIPOTMUBIIE-

HMA VICaHuM HAIONeOHOBCKOMY BTOpKeHMI0. A cepus u3 33 opopros «Tas-
poMaxisa» CIOCOOCTBOBANIA POCTY 3K30THYECKOTO BOCIPUATHA aHATY3CKOTO,
OPMEHTANCTCKOTro 06pasa Vcranum.

TeopuecTBO XynoxHnka Xenapo Ilepeca Bunbamms (Jenaro Pérez Villaamil,
1807-1854) oTpakasio B IOTHOI Mepe pOMaHTU3ALMIO Vcaunu, B 0COOeHHOCTI
ero KapTuHbl «3aMokK B Anbkana fie ['yagaupar, «Bup ¢ Toppe-nenp-Opo B CeBu-
nbe», «[left3ax», e Topbl U JieC 0OpaMIeHBI B TOITUYECKUEe KOMIIO3UIINIAL.

PomanTnyeckne myre-
IIECTBEHHVUKY TOTO BpeMe-
HJ JIeJIa/TN YIIOp Ha Te Yeslo-
BeyecKue o6pasbl, MOZeIN
XM3HY, 00b19an u GOPMBI
opraHmsanuy  Vicmanu,
KOTOpBble OTBEYasM UX BO-
obpaxennio. Mbl Bupnum
BOIUIOLIEHME OSTUX obpa-
30B B pabOTax TaKuX aBTO-
poB, Kak Banepmano [lo-
muHrec bekkep (Valeriano
Dominguez Bécquer, 1833~ Banepuano Jlomuneec bexkep. Taneu,

1870), 6paTa BUHOTO WC- Hapodnwvie 06viwau nposunyuu Copus. 1866
IIaHCKOTO  MMCaTessI-Po-

maHTuKa [ycraBo Aponbdo bexkepa (Gustavo Adolfo Bécquer, 1836-1870).
B 1865 r. koponesa Vcmanuu V3a6emnna I1 (Isabel II de Espana, 1833-1868) moxxa-
nosana B. [lomunrecy bekkepy 3BaHue KOPOIEBCKOTO XyO>KHMKA 32 HAIVICAHMe
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cepuiM KapTUH Ha XapakTepHble (ONbKIOPHbIE TEMBI 1 OTOOpaXkKeHMe TPaULit
VICTIAHCKMX TIPOBUHIIMIA.

Cpeny meii3a)kHBIX pabOT MHO-
CTPaHHBIX XYIOXKHVUKOB BBIJETISA-
I0TCS IIVPOKO M3BECTHBIE TPaBIO-
pol TtocraBa [lope (Gustave Doré,
1832-1883) xonua XIX B., KOTOpHI-
MM VWUTIOCTPUPOBATA MHOTOYNC-
JIeHHbIe eBPOIIeVICKIIe ITyTeBOJITe-
mu 1o VIcmaHum u TypUCTUYecKue
OpOLIOPBI, ¢ U300pa>KEHUSAMU TO-
peajiopoB, IbIFAHOK, HULINX, IITY- »
TOB, Pa30OITHMKOB, MaBPUTAHCKIX Kapnoc de Asc. Heiisax.

ABOPIIOB U I[€PKOBHBIX PYMH. Bocnomunanust 06 Andanycuu. CpedusemHomopckoe

B kowiie XIX B. pasButie eBpo- nobepecve, paoom ¢ Toppemonuroc. 1860
TeTICKO HayqHOU 1 PrIocodcKoi
MBIC/IY, peaTCTIYecKie Y HaTypaluCcTIYecKle Te9eHNA B 001IecTBe IPIHeCIN
c co60it M3MeHeHVs ¥ B NOHATHE Ieiidaka. [lefisaXkHas MBOMUCDH MpeBpalia-
eTCs B >KaHpP M300paKeHMs peasbHOM, a He BBIJYMAHHOI i POMaHTU3MPOBaH-
HOJT VIcmaHuy, ¢ y4eToM pasHBIX XapaKTepoB ee oOuTareneil, pasHOOOpasus U
KOHTPACTOB Pa3HbIX obOyacTeil cTpaHbl. VIcmaHckas meif3akHas LIKoma mpuo6-
peTaeT coOCTBeHHbIe YepThl Oarofaps MacTepcTBy Kapmoca e Aaca (Carlos de
Haes, 1826-1898) u pab6oTaM ero y4eHnkoB. XOTs B HEKOTOPBIX PaHHUX IPON3-
BeJIeHNAX XYHZOXKHUKA MO-TIPEKHEMY MOXKHO YBUJIETb BIMsHVE POMaHTUIECKUX
KaHOHOB, KaK, Hanpumep, B xoncrax «leitsax. Bocnomuuannsa 06 Augamycun.
CpemnzeMHOMOpCKoe Tobepexxbe, psom ¢ ToppemomuHoc» (1860) mmm «Iopsr
Acrypun. [Inku EBponb» (1871), Ho kaptuna «Kanan Maukop6o. [Tuku EBpo-
nb» («La Canal de Mancorbo en los Picos de Europa»), Hanncannas B 1876 r.,
CTaJia 3TAJIOHOM peanCTUIecKoro neiaxa Vcranmm.

CseT 1 IjBeT IPUOOPETAIOT LIEHTPAIBHYIO PO/Ib B BOCHPUATIN IIefi3aKa, OT-
KPBIBAETCSA MY Th K IMIPECCHOHMCTCKON XUBOMUCH. Ee mpencTaBuTensiMu CTanyT
Peroitoc (Dario de Regoyos, 1857-1913), lomunro (Francisco Domingo Marqués,
1842-1920), bepyare (Aureliano de Beruete, 1845-1912), Coponbs (Joaquin Sorolla,
1863-1923), Cynoara (Ignacio Zuloaga, 1870-1945), bapoxa (Ricardo Baroja, 1870-
1953), Mopepa (Jaime Morera y Galicia, 1854-1927). AcopuH 6yzneT cpaBHMBATh
TBOpuYecTBO IIno bapoxm ¢ kaprunamu Peroitoca, roBops, 4TO «KMBOINCH HAXO-
IITCA HA PACCTOSHMY BCETO OJHOTO Iara oT IUTepaTypbl». KapTuHbl AypennaHo
Bepyare ¢ msobpaxkennem [yagappamel, Bugos Kanrabpuu, Asuner n Toneno, ro-
POZOB, HAIIO/THEHHBIX [YXOM MCTOPYM, CUMBOIV3MPYIOT IIOUCKY CMBIC/IA Tefi3axa
Kak TakoBoro. O HeM MCIIaHCKas MMCATeIbHNLIA, TI09TeCCa Y INTEePATYPHBIN KPU-
vk Omuwmst [Tappo bacan (Emilia Pardo Bazan, 1851-1921) nanumier: «Kaxpiit
ne3ax B vicrionHenuy bepyate <...> mpepcrapiseT co00lt 3araiky K II03HAHVIO
6ecromjagHoi uctuHbl» [Gonzalez Trueba, Serrano Canadas, 2007].
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B oT/miune oT pOMaHTIYECKOTO NPefiCTaBIeHNA O «BBIJYMaHHOI» Vcannuy,
VIMIpeccnoHN3M mnpespaimraeT Kactwmio u LleHTpanpHOe IIaTo B MecTa, OMi-
IIeTBOPAIOIINE UCTOPUIECKYIO TAMATD U HAL[VIOHAIbHYIO MAEHTUYHOCTD CTPAHBL
BricTpanBaeTcsa CBA3H MEXY IEM3a)KHOI JKUBOIMCHIO ¥ JINTEPATYPHBIM OTO-
OpakeHneM HeVICTBUTENIBHOCTU MHTe/UIeKTyanoB [loxonenns 98 ropma. Hosas
Teli3a)KHas SKMBOINCH BOIUIOLIAET B cebe CBEeXXNIT B3I/IAA Ha VcraHmio. XoIcTh
IIOKPBIBAIOTCS OOIIMPHOI IIBETOBOI MAMTPOIL. SIpKye 1 cMenble KpackKu JaioT
TOTYOK ITOSIBJIEHNIO «KY/IBTYPHOI reorpadmm». A OHa IPOIOXKUT JOPOTY BETUKO-
MY MacTepy B MICIIONIb30BAHMM CBeTa TIOMUHUCTY XoakuHy Coponbe. EMy ymaeT-
Cs1 B paBHOII CTeIleHN M300pa3uTh cyThb Kak KaHTabpun, Tak u CpenyseMHOMOp-
ckoro mobepexobs Vcnanum.

MBI MOXeM TakKe IPOCTeANTb NOFOOHDIN MyTh «CBETA U I[BeTa» B KapTH-
HaX MacTepOB KaTa/JIOHCKOJl IeVi3a)KHOV >KMBOIIMCY, YbM PAOOTHI HAIOTHEHDI
JMpUYecKUM cMbIcioM, — 3T0 Emuceo Meiippen Poiir (Eliseu Meifrén i Roig,
1857-1940), ®pancucko XnumeHo (Francesc Gimeno i Arasa, 1858-1927) u npy-
rie XyfnoxXHuKN. C ycuaeHreM BesHNIT MOfIlepHI3Ma ITOCTYMIIPECCHOHMCTBI, Ha-
npuMep, Canrbsaro Pycunborns (Santiago Rusifiol i Prats, 1861-1931), m3o6paxa-
I0T B CBOUX KapTHMHAX Iefi3aX OO0IbIIIe U3 3CTeTUYECKIX COOOPaKEHMIL.

C mHacrymnennem XX Beka
n3obpaxxeHne TNpupopsl Oyner
yCTyHaTb IIepBEHCTBO HOBBIM
TeHJEHLMAM U T€UYEHUAM B XKI-
BOINCY — 9KCIIPECCHOHU3MY,
CIoppeanusMy ¥ KyOusmy, XOTs
¥ TIPOfIO/DKAET IIPUCYTCTBOBATh
B IIPOM3BEEHNAX HEKOTOPBIX U3
CaMBbIX M3BECTHBIX XYIOXXHUKOB
Vcmammn. B pabore JKoanma
Mupo (1893-1983) «Macus»’
(1922) abCcTpakTHbIT —Mmeii3ax
— 9T0 00pa3 CeMelHOl ycayib-
OBl 11 KAaTAaJIOHCKOTO JMaHAmadTa.
B xaprmue CanbBajopa [lamu
(Salvador Dali, 1904-1989) «Bup
"9 ; Ha Kapmakec ¢ 6aman Kpeye» me-

Xoaxun Coponvs. Ipozynxa y mops. 1909 pen 3spuTeneM IpecTaeT mensax,

3allevaT/IeHHbII B TAMATH Xy-

IIOKHVIKA U TIepeflaHHbIi Yepe3 pu3My Kyousma. B ero sHamennToM xoncre «[le-
BYIIKa y OKHa» (1925) Bz Ha MOpe 13 OKHa IpuobpeTaeT 0COObIT CMBOMU3M.

9 La Masia (Pepma) — KapTuHa Kuctn K. Mrpo, n3obpasmBluero 3aropofHblii JOM, NMPUHAANEXaBLUNIA ero cembe
B MoHTpou-genb-Kamn. Mupo cumtan 3Ty paboTy KnioueBoi B CBOEN Kapbepe, OXapaKkTepr3oBaB eé Kak pesiome Bceln
CBOEW XIM3HW B CENIbCKOM MECTHOCTU.
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To >xe camoe MOX-
HO 3aMeTUTb M B KapTu-
Hax benxammua IlameH-
cunm (Benjamin Palencia,
1894-1980), koTopbIe 130-
opaxawT Amnbreio (1927,
1929), rme CpenmusemHoe
Mope 00paMJIeHO aJlIesIMH.
Kaptuubl co3pgaHbl B >KaH-

pe KY6I/I3Ma I HAIIO/THEHDbI §

HA/IUTPOIl BCEX OTTEHKOB
CpepgusemHoro mops. He-

KOTOpblE W3 €TI0 CaMbIX

OPUTMHA/IBHBIX paboT Oy-
IyT UMETD 9IEMEHTBI «IIeli-
3axa» (1926) xak cpencTsa
IpefCcTaB/lIeHNA. «YHUBEp-
canpHbl» XynokHMK [la-

X.X. ToHcanec Tpys6a

Uenacuo Cynoaea. opeabopt u3 Typeaano. 1915

6o ITukacco (Pablo Picasso, 1881-1973) HamuiueT cepuio KapTH, B KOTOPBIX
Tevi3ax HeceT B cebe U MOTUB, 11 coobIIeHIe. ITO 3aMeTHO B paboTax «Ileifza»
(1912), «ITeti3ax ¢ >KMBBIM U MePTBBIM fiepeBoM» (1919) mnu B kaptune «Cpenn-

3eMHOMOPCKMII mei3ax» (1952).

Canveadop Janu.
Buo na Kadaxec ¢ 6awnu Kpeyc. 1923 Canveadop Hanu. [lesyuika y okHa.
1925
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~ags

benxamun [anencus. Anomes. 1927 Ia6no Iuxacco.
Ietizan ¢ nusevim u mepmevim depesom. 1919

Mopckoe npocmpancmeo 6 kynomype Vcnanuu. Mopckue netizaxncu unu
maresajes

HeB03MOXXHO IIpeACTaBUTb M IOYYBCTBOBaTh Jicmanmio 6e3 mopa. OHo
AB/IAETCS YaCThI0 HAIIMX IPOCTPAHCTBEHHBIX (reorpayyeckiux), BPEMEHHBIX
(MCTOPUYECKVX) ¥ KYIBTYPHBIX XXM3HEHHBIX yClnoBuil. C IPOCTPaHCTBEHHON
TOYKY 3PEHNs, Hallla KOHTVHEHTA/IbHASA TEPPUTOPUA — ITO MOTYOCTPOB, IIOYTI
OCTPOB, COeVIHEHHDIII ¢ ocTanbHON EBponoit IInpeneickumu ropamu. Co Bcex
cropoH Vicanus oMmbiBaeTcsa MopeM. K KOHTUMHEHTa/IbHOI 9acTy KOOaBIAIOTCA
CpennseMHOMOPCKNUIT ¥ AT/IaHTIYECKUIT apXUIIeNary, a TakKe aHK/IaBbl adpu-
KaHCKOTO Mo6epexps.

C JpeBHUX BpeMeH MOpe CUMUTa-
JI0OCh BpaXieOHOI Cpefoit i 4Yeno- i
BeKa, 6b10 MecToM MIGpOB ¥ HEOOB- .
ACHUMBIX TaliH, acCOLMMPOBAIOCh | o 8
C myeeli OMACHOCTH, CTpaxa M OTYa- ”’
AHHBIX npukmodeHmit. Purop Ce- .
Heka (oren ¢mnocoda Cenekn) mu-

cam: «Huuro He GeckoHeYHO, Kpome u g@ =
OkeaHa». Boixox B Bemukmit okean, B |
OTKpPBbITOE MOpe B Tpedeckoil Mugo- L e
noruu OOpbIBajicsA cTonmamm lepakma o

Enuceo Metigppen Poiie. Mopckoii notizas.
B [mbpantapckoM mponyBe, o3Ha4asl 1935-1940

JIIs1 aQpTOHABTOB KOHEL], CBETA, IIPEIET,
3a KOTOPBIM JIOKUT CTpaIllHas U HeBegoMas 3eMis, 910 6buta Non Terrae Plus
Ultra — danvuie 3emnu Hem. Betep epeMeH Ipuiies1 BMecTe ¢ HOBOJI STI0XOI1 ITy-
TEIIeCTBIUI ¥ OTKPBITHIA, KOT/ja 10 MOPSIM OTIPABU/INCD B Iy TEIIECTBIE, OT HEU3-
BECTHOTO K HOBOMY. [IpuTskeHue HeM3BeaHHOTO, )KaXX/ja C/IaBbl U CTpeMJIeHNe
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K 6oraTcTBy I0oOEIIM CPeHEBEKOBBII CTpax Iepey okeaHoM. Takum o6pasom,
Ha CMeHY ApeBHeMY IIpefyIpexaeHnto npumen aesus Plus ultra — oanvuie, ene-
peo, 3a epanuybL U3BecmMHO20, C TTIOMOIIBIO KOTOPOro VcmaHcKast uMIepys pusbl-
BaJIa MOPSIKOB OPOCUTD BBI3OB ¥ 3a0BITh O cTpaxax mportoro. Kcratu, atu cron-
bl [epaksia (IepKy/ecoBbI CTOMIIBI) BMECTE C IeBM30M JIO CHX IIOP IIPUCYTCTBYIOT
Ha HaI[VIOHaJIbHOM Tep0e, KOTOPBI 1300 paskeH Ha MCIIAHCKOM FOCYAapCTBEHHOM
¢mnare.

El Ser espafiol — «BbITb
JICIIaHIIeM» BCerfa OTMe-
4eHO MapKepoM  MOps.
Bynyun IIOTPAaHNYHbBIM
IPOCTPAaHCTBOM, 3KCTpe-
MYMOM, MOP€ CTAaHOBU/IOCh
YyIpO30Jl, IPUKIYEHNEM,
TOPU3OHTOM,  HafIeXMON,
VICCTIEOBaHNEM, OTKPBITH-
€M, 3aBOEBAaHUEM, IIyTeM
ynadu, aMouimit, Kopabe- :
KpYIIeHN}1, MOCTOM 0obOMe- el Y gt -
Ha, OTHPpaBICHNA N HPVI6H‘ Xoaxun Coponvs. Ha ckanax 6 Xasea. 1905
TISI TOBAPOB, JIOfieil, Uziel
VI KY/IBTYP, MapUIPyTOM M3THAHNUA ¥ MUTPALIUIL, IIPOCTOPOM, ITie paboTau, XKImn
u MeuTam. CpefuzeMHOe Mope 6bII0 BOPOTaMMt /I QMHUKWIILEB, TPEKOB, Kap-
dareHsH, puM/ISAH U apaboB, 6e3 Hac/lefusa KYIbTYPbl KOTOPBIX MBI He MOXKeM
noHATh cebs1 ceropus. Yepes Kanrabpuiickoe mope (Buckaiickuit 3amuB) mpo-
HYIKa/IY pa3/IN4yHble HAPOJbI C CEBEPA, TaKMe KaK Ke/IbTbl, HOPMAHHBI 11 BUKIHIMY,
KOTOpbIe BHECTIV CBOJI BK/IA/l B perMOHaIbHOE pasHooOpasue. A 3a Ounucteppe'”
IpOCTMpanach ATIAHTYKA, II03BONIMBINAA HAM Y3HAaTh HOBbIe MUPBL. C OTKPbITH-
eM Hosoro Cseta B 1492 1. Havyamach UCTOPUA BCTPEUN, epeNieTeH N KyIbTyp
¥ 6paTCTBa, KOTOPbIE MIPORODKAIOTCA IO CHX IIOP.

B koHIenuum MOpCKOro NpoCcTpaHCTBa OTPA3UIOCh MHOXKECTBO LIEHHOCTEN
u cMbIcnoB. Hacenenne Vicanym paccernsinoch B OCHOBHOM BJIO/Ib MOPCKUX Oepe-
roB. [ToGepexbe cTamo MecTOM MPOXNMBAHMs, pabOTbI, JOCYTa, OT/BIXA, CY/bOBI
U IpUTsHKeHUA. Mope TaxKe CTaZlo MEeCTOM BOCIIOMMHAHMI, IPUBA3aHHOCTEI,
KPacoTbl, CBOOOJBI U KY/IBTYPHOI caMOOBITHOCTY. Majounc/ieHHbIe ITOCe/IeHIS
BHYTPEHHMX IUIaTO, 0COOEHHO B CBSI3M C OTTOKOM CENbCKUX XXUTeNeil B Mocye-
BOEHHOE BpeMsl, KOHTPACTYPYIOT C MPUOPEKHBIMU TOPOJCKVIMY CKOIUIEHUAMM
B JleBanTe 1 AHpja/ycun, a TakoKe C IIAaBHBIMY ropofamy i mopramu Kantabpun
u Arnantukn. [Tomumo Vicnanuu «duectsl, 6051 ObIKOB 1 OyOHA», CYLIECTBYeET

© QuHKCTEppPe — MbIC Ha ceBepo-3anage VcnaHum Ha nobepexbe ATNAHTUYECKOTO OKeaHa. HasaHue npowvsowso
OT NIATUHCKOTO finis terrae, 4To O3HauYaeT B NEPEBOAE «KOHeL, 3eMNn». HepeKo owmnbouHO YNoMUHAEeTCA Kak camas 3anaa-
Has TOuKa KOHTVHeHTanbHow Mcnanun.
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CTEpPEOTUIIHOe K/IMIIE O
CTpaHe «CONMHIA I ILDKay,
MIOJIIATBIBAEMOE PACXOXKeN
MOJIeTIbI0 MaccOBOTO  TY-
pu3Ma, KOTopas, 3apopyB-
much Bo BpeMeHa Ppanko,
9KCIUTYaTUPYeTCsT  Cerofi-
HA 17100113V POBaHHBIMU
CMI.

HecTBuTenbHO, Mope
U IULDK 3aHVMAKOT IeH-
TpaJbHOE MeCTO B BOObOpa-
JKeHUM MHOCTPAHHOTO TY-
pucra 06 Vicnaunu. Ho 3a npusekatenbHbIM 00pazoM CpefyiseMHOMOPDA € €ro
SPKVM CBETOM, TEIILIM MOPeM ¥ KPaCOYHBIM IT00EePeXbeM CKPBIBAETCS FOpasfo
6onee pasHOoOOpasHast M KOHTpAcTHas VIcraHus — cyxas M JOXKIINBasd, C IiBe-
TaMJ 30/I0TUCTOV OXPbI ¥ HACBIIIEHHON 3€/IeHN, C Me3a)KHBIM U KY/IbTYPHBIM
pasHoobpasuem.

Hamre oTHOLIEHMe K MOPIO BBI3BIBAaeT 0COO0€ YyBCTBO. B MCIaHCKOM s3bIKe
Cpeny ofielt, MMEIOIVX 0c06y10, OMM3KYI0 CBA3b C MOPEM, MY)XUMH 1 YKEHIIUH
MOpSI, 9aCTO MOYXHO BCTPETUTD JCIIONb30BaHMe CJIOBA MOpe B )KEHCKOM pojie —
la mar: «No se puede pensar y sentir Espafia sin la mar» — «Henb3s npoayscTBo-
BaTh Vicranuio 6e3 ee MOps (MOPCKOTro pocTpaHcTBa)». (Kurenu BHyTpeHHUX
PailOHOB CTPAHbI MICIIONB3YIOT MY)KCKOI1 pop, — el mar.)

VicriaHCKnmit A3BIK, KaK JIOM, TIOJTHBIV )KU3HY, IMeeT MHOTO CJIOB MOPCKOTO ITPO-
VICXOXK/ieHA. MOpsIKy, ppIOaKyl VI IITYpPMAaHBbI, a TAK>Ke MHOTYE [IPYTe CBSI3aHHbIE
C MOpeM IO 00paIAloTCs K MOpIo, MCHIONb3Ysl 00pas IPeKPacHON >KEHIIMHBI C
ee TlepeMEeHYVBBIMI HACTPOEHMAMY, OT LITOPMA [0 IITWIA, KOTOpasi, HECMOTPS
Ha ONIACHOCTY, SBJIAETCS BEPHOI CIIYTHULIEN, TI00O0BBI0 HaBeku. TporaTenpbHoO Ha-
OronaTh, Kak crapble pbl-
6aky, YKe IeHCUOHEPHI,
HOC/e IONTUX U TSDKENbIX
JIeT >KU3HM, IPOBEIeHHBIX
B MOpe€, KaXK/Iblil IeHb BbI-
XOfIAT Ha NIPUCTaHb, OepyT
CBOI0 MaJIeHbKYIO JIOZIKY,
4TOOBI BBIIITI B MOpe — ir' a
la mar. Mope 6b110 UX >KU3-
HbIO, YIPO30il, >XEPTBON
VI VICTOYHUKOM CpeCTB K
cymectBoBanyuo. OHn uc-
IBITHIBAIOT K HEMY 0CO0YI0

- T"“i"‘

Xoaxun Coponvs. Ympennee connye. 1901
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071arofapHOCTb, YBaXKEHIe U BiedeHe. [/ MHOTMIX 3TO IPOCTPAHCTBO JYXOBHOM
cBOOOZIBL. TO CUMBOJI 11 YPOK IIOCTOSTHCTBA 1 IIepeMeH, ABVDKEeHs, 3peMepHOCTI
CYLLIECTBOBAHNA.

Mopckoii Teii3axk 3aHMMaeT CBoe 0coboe MecTo B KyBomucu. Mope cTano
MY3011, MOTMBOM U CP€JCTBOM BbIpa’K€HM /I HALIMX CAMBIX APKUX XYJOKHMU-
KoB: oT Coponby, Mupo n [lanyu, KOTopble Mucany MapyHbI U JIIOAEN MOPA, 10
[Tnkacco, KOTOPBIT N306peN OpPUTMHANIBHOE OKHO, Yepe3 KOTOPOe MOXHO ObIIO
CMOTpETD Ha CPeIN3eMHOMOPCKIIT MUP.

B Hameil nuTepaType ecThb CTpaHMIBI, BbIpaXKamoliyue 0coOble YyBCTBa
K Mopio. XMHep Jie 10C Pyoc roBopus, 4To «4enoBeKk HaXOAUT B Ieli3axe To, YTO
IPUHOCUT ¢ c06071»: «S XxOTenm Obl He 04eTIOBEUNTD OKeaH, @ CTaTh TAKUM, KaK OH.
Tonbko Torma s cMOry IOHATH ero cymHocTb» [Garcia Velasco, Morales Moya,
2012].

Jlydiie Bcero sHaueHMe M IIEHHOCTb MOPS B Halllell KY/IbTYpe OTpPaKeHbI
B HaIlMIOHA/IbHO 1103311. MHOXeCTBO IPOHMKHOBEHHBIX CTPOK O CBA3M Ye/loBe-
Ka C MOpEM CTa/I/l BaXHBIM 3/IEMEHTOM IIOHMMaHMA Hallell )KI3HEHHO CU/IBI —
estilo vital. [laxke KpaTkoe yIOMMHaHJe HEKOTOPBIX aBTOPOB U UX IIPOU3BEEHNI
0 Mope, COOpaHHBIX B aHTOJIOTUM TI033MN O Teli3axe, HaunHas ¢ «Kuurn Amo-
nouusi» — Libro de Apolonio XIII B., foxa3bIBaeT IPaBOTY 3TOTO YTBEPXK/ICHIA
[Gonzalez Gutiérrez, Sudrez Gonzalez, 2019; Ruiz Casanova, 2016].

Mope — 3T0 MecTo, Ifie LOMUHMPYET CTUXMA BOABL. A ellle 3TO IIPOCTPAHCTBO
CYIJHOCTHOJ SHEPTMM OT/EIbHOTO Yel0BeKa VI KOJIEKTUBHOTO CO00IecTBa. ITO
Ie/10e Ky/IbTYpHOE Hac/eqye, Ifje B3auMOJIe/ICTBYIOT 0COObIe B3I/IAMNDI, YYBCTBA,
06cTOATeNIbCTBA. AKTYa/IBHOCTD 9TOTO HAC/IEAMs TAKOBA, YTO 3aCTABJISET IIPef-
JIOXXNTD HOBBIN CrieluduiecKuii TepMIUH /11 0003HAYeHNA «MOPCKOTO IIeri3a-
Xa» — maresaje. ITO He COBCEM OPUIVMHANbHO, IIOCKOTbKY B JPYIMX fA3bIKaX
TAKOJI 9KBMBAJIEHT YK€ CYLIeCTBYeT. B aHIIMIICKOM A3bIKe, HanpuMep, K Ieii3a-
Xy — landscape fo6aBiaeTca MOPCKOIL €3 — seascape, TePMUH, IPUHATHIN
VI IIVIPOKO MCIIO/Ib3YeMblil, YYUTBIBAsI CYIIHOCTb 00BEKTA, 0 KOTOPOM MIET peyb,
VI €TO KY/IbTYpHBIE 3HaUeHNs. B m060M crydae Ipefio)eHne HOBOTO CI0Ba IS
HAIIIETo MICITAaHCKOTO A3bIKA — 3TO BCET/ja IPUATHBIN BKIAJ.

A3viku u npoumeHus UCNAHCKO20 neli3axnca

XuHep ge 1oc Proc roBopu, 4TO CYIIECTBYET «HEIIPEPBIBHOCTD MEXY C/IO-
BaMU U MECTOM, IJi¢ OHM CKa3aHbl, MEX/Y TUTEPATYPHbIMM ONUCAHUAMU U OT-
KpbIBaIOLIENCA ITAHOPAMOM, MEX/Y IeN3aKeM U Habmonarenem». Cuta Beleit
IIPOHMKAET B HAC Yepe3 MIPOCTPAHCTBO. boiTie Vcmanum Hano mosHaBarh yepes
ee Trei3axy 1 Mope. Hamra peabHOCTD 6071blile He AB/IAETCS IIPOCTO BU3YaIbHOM
Y OTCTPaHEHHOJ1, OHA C HaMM Ha «Tbl». CerogHa Mbl ypOflyeM OKPY>KaIoLIyI0 IPH-
pony, TepsieM He TONbKO (GU3NYeCKe MeCTa, HO ¥ X IIEHHOCTY, CMBIC/IBI U BJIO-
JKEHHbIe B HUX 4yBCTBa. Korga ncyesaer meisax, 3aTMXaT CTUXN, 3aTyILIEBbIBa-
eTCsI KapTUHa, 00eTHACTCS KY/IbTypa.
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B 3HauMTeNIbHOI CTENEHN MBI AB/IAEMCS TeM, 4eM MbI cebs1 cuntaeM. [lymas
06 o6pase Vicannu, He0OXOAVIMO 3a/IaThCSI BOIIPOCOM O CTeIleH) TTOJ/IMHHOCTI
ee peayIbHbIX 1 CTEPEOTUITHBIX 06pa30B, YTO IMOAPOOHO ONMCaHO B KHMTe EyeHsl
Acraxosoit «/cmannsa xak MeTadopa» [Astakhova, 2023].

B EBpome 1 B Mupe HeT 6o/ee paspylIMTeIbHOTO Havaja, 4eM B3auM-
HOe HeBeJleHMe VI IyleBHas C/IeN0Ta, He Jjalollas YBUEeTh Apyroro. [TaBHbIMU
IIOJABOAHBIMY KaMHAMM Ha IIyTY K NOHMMaHMIO VIcmaHuM M MCIaHIeB Bcerna
OBUIV KaK [TO/THOE HEBEXKECTBO, TAK U CAMOZOBOJIBHOE BCE3HAVICTBO, IPEAPACCYL-
Ky, 061miye Mecta 1 mabmoHbl. EcTh puck HUKOIZA He MO3HATh peanbHylo Vcma-
HMIO V1 BO3MOYKHBIE ITY T ee JanbpHeliiero passutysA. O6pasbl JaBHO MUHYBIINX
JHEJI — 9TO He TO, YTO MBI €CTb Ceif9ac, HO 3TO TO, YeM MbI ObIIM, OTKYZa IIpU-
1TV, 9TO — Yy>Ke TIPOJJIeHHBIN Iy Th. XapaKTep HApOfia MO)XHO MHTEPIIPETUPO-
BaTh KaK ITyTb, OTKPBITBIN A/ ABVDKeHUA B Oynyiiee. [oBops coBamm Halero
TeHVaIbHOTO 1M03Ta AHTOHMO Mauapo, hoy es siempre todavia (cezoonss — amo
NUWb NOKA eue...), N ero xe: a distinguir me paro las voces de los ecos... (cmoto
HeOBUINHO, UMOO YCIbIXAMb 80aIU HEPASIUMUMbLE PACKAMDL. .. ).

VcraHckmit Ievi3ax MMeeT CBOM A3BIKY 1 pa3Hble IpouTeHys. [IyTemecTBeH-
HMKM, Teorpadsl, MOITHI, XYAOKHUKY, MICATeMV Y MHOTME JPYTVie HaXORWIN
B IIeji3a)ke CBOIO TBOPYECKYI0 CyAbOy. BolcTpanBanm nuyHbIe 1 Xy0XKeCTBEHHbIE
OTHOIIEHNS CO CBOMM BHUJIeHNEM IIPOCTPAHCTBA U Mpupopbl. Jlanamadr — aTo
3aICHast KHIDKKA, B KOTOPYIO 3aIIVICBIBAETCS 1 IIEPENMChIBAETCS MY Th 001IeCTBa;
9TO — VICTOPMYECKWII TOTA/IN3ATOP, HO TAK)Ke VM KOMIIAC [/ OLIpefie/IeHNs Kypca,
COXpaHeHMs ICTOPMIECKOI TAMATH M 3alMThI HAIVOHAIBHON VIeHTUYHOCTIL.

B 3akioueHne nmpuBesieM cnoBa, KoTopbiMu mpodeccop Maptunec ge [Tncon
HeJlaBHO HOANIICA C PY3bAMU U KO/UIeraMu: «BueTb Myup Kaxk meiisax — 3To
NOCTVDKEHME KYIbTYpbl». II09TOMY B HbIHEIHEN MCIIAHCKOI AeICTBUTEIbHOCTI
VICKYCCTBO CO3€pLiaTh, CMOTPETb ¥ BUAETD, YMETb CIIYLIATh 1 C/IBIIIATH, Pa3roBa-
pUBaTh ¥ MOHMMATD JO/DKHO CHOBA CTaTh KTIOYEBBIM JU/IA Iy TH B OyAyIIee.
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AnHotauma. Cepusa KapTuH «Anneropumn natu 4vyBCTB», Co3AaHHaa [lute-
pom [Maynem PybeHcom n AHom Bpelirenem CTapLlimMm M xpaHALA@sacs B My-
3ee Npago B Magpugae, npeactaBaseT coboit AOCTVXKEHNE XyA0XKECTBEHHOTO
COTPYAHNYECTBA U COTBOPYECTBA ABYX BENNKMX XyAOXHMKOB XVII B. 1 AaBnseT-
CA MPUMEPOM CrHecTe3nn Bo damaHzAckol xuneonucy. B pabotax PybeHca n
Bpelirens 4yBCTBEHHOE BOCNPUATNE — 3peHMe, ClyX, ODOHAHWME, BKYC, OcA3a-
HVe — N306paxXkaroTCs Uepes aneropuyeckme xeHckmne Gurypbl Ha GoHe nem-
3aXel, OKPY>KeHHble MHOXEeCTBEHHbIMW HaTFOpMOpTamMu. LiBeTouHble rupasH-
Abl, K&K CMMBOJIbl KPACOTbl U XXM3HEHHOIO PacLBETa, BbICTYMarOT He TOJIbKO Kak
[eKopaTVBHbIE 3IEMEHTbI, HO 1 Kak CBA3YOLLME 3BeHbA MeXAy GU3MYeckmm
OLLyLLIeHNEM U ero 3puTeNbHbIM NpeacTaBaeHreM. B ctatbe paccmMaTpusaetcs
CNIOXHOCTb U KOHLIENTyabHas LLeOCTHOCTb 3TUX NMPOU3BEAEHNI, a TakxXKe UX
XnBonucHoe 6oraTcTBo, peanmsyrolleecs B XxaHpe kunstkammer — n3obparxxeHns kabrHeToB,
Hano/IHEHHbIX CUMBOJMYECKMMMN 3HaKaMM 3HaHWI M SMOLIMOHaNbHOTO OnbiTa. ViccnepoBaHve
onmpaeTca Ha WKOHOTpadUUecknii U CTUAUCTUYECKUIA aHaaus, NpuBiekaeT Majou3BeCTHble
NCTOYHWKW, BKJIOYan KaTasory BbICTaBOK M apXMBHbIE MaTepwasbl, YTO NMO3BOAET NPeAIOXUTb
HOBOe MpouYTeHWe XxapakTepa B3aUMOAENCTBUS GUryp, 3NEeMEHTOB TMPASHA U MpesMeTHOro
OKpY>XeHus. Anneropuyeckmne u LBETOYHbIE MOTUBBI, XapakTepHble Ana GaaMaHACKoro n nc-
naHckoro nckyccrtea XVII B, npuobpetann ocobbii akLeHT B KoHTekcTe KoHTppedopmauumm.
PaboTbl co3gaBanuch XyAoXHUKaMU B paMKax KynbTypHOM MNOAUTMKM 3pLrepLoroB Anbbpexta
VIl (1598-1621) n N3abennbl Knapbl EBreHnn (1598-1633), HAMeCTHMKOB MCMAHCKOW KOPOHBI
B FOXHbIX HugepnaHgax, n oTBeyany 3ajayam MCNo/b30BaHMSA UCKYCCTBA Kak CPejcTBa Nnoau-
TWYECKOM 1 NAEONOrNYECKON CTpaTerin BAacTu A1s BOMOLEHNS UAEN NPOLBETaHWs U rapMo-
Hn4eckoro 6aarononyuma naHapyK Kak MCNaHCKOro BAaAEHUS.

KnioueBble cnoBa: nAtb YyBCTB, afineropuAa 4yBCTB, LBETOYHbIE TMPAAHAbI, d)ﬂaMaH,EICKaﬂ KNBO-
NMNCb, NCNAaHCKaA XXNBOMWUCb, XNBOMNCb 6apOKKO

Ana yutuposanua: Xy 3.[1. (2025) Cepua «Anneropumn natm yyscTe» 13 [Mpago: anneropus,
rMpasHaa U cuHectesms B TBopuecTe .M. PybeHca u f. Bpelirens Crapero. Mbepoamepu-
kaHckue mempadu. N2 2. C. 107-127. DOI: 10.46272/2409-3416-2025-13-2-107-127
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Resumen. La serie de pinturas «Alegorias de los cinco sentidos», creada por Pedro Pablo Rubens
y Jan Brueghel el Viejo y alojada en el Museo del Prado, es un logro de la colaboracién artistica
y cocreacién de dos grandes pintores del siglo XVII, asi como un ejemplo de la sinestesia en la
pintura flamenca. En las obras de Rubens y Brueghel, los sentidos, a saber, la vista, el oido, el
olfato, el gusto y el tacto, se representan a través de figuras femeninas alegdricas con paisajes
a fondo, rodeadas de naturalezas muertas. Las guirnaldas de flores son como simbolos de
la percepcién sensorial: funcionan no solo como elementos decorativos, sino también como
vinculos entre la sensacién fisica y su representacion visual. El articulo examina la complejidad
y coherencia conceptual de estas obras, asi como su riqueza visual, expresada a través del
género de kunstkammer («cuarto de maravillas»), que mostraba gabinetes llenos de simbo-
los del conocimiento y representaba la experiencia sensorial. La investigacion se basa en un
analisis iconografico y estilistico y recurre a fuentes poco conocidas, incluyendo catalogos de
exposiciones y materiales de archivos, lo que permite proporcionar una nueva mirada hacia la
interaccién entre las figuras, los elementos florales y los objetos del entorno. Los motivos ale-
goricos y florales tipicos del arte flamenco y espafol del siglo XVII cobraron mayor significado
en el contexto de la Contrarreforma. Estas obras se crearon en el marco de la politica cultural de
los archiduques Alberto VII (1598-1621) e Isabel Clara Eugenia (1598-1633), gobernadores de
los Paises Bajos espafioles, que usaban el arte como una herramienta de la estrategia politica
e ideoldgica del estado y buscaban transmitir la imagen de la prosperidad y el bienestar de
Flandes como un territorio bajo el dominio de la Corona espafiola.
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The «Allegory of the Five Senses»

Series from the Prado:

Allegory, Garland and Synesthesia

in the Works of Peter Paul Rubens
and Jan Brueghel the Elder
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Alice Joan Hu, PhD student at the department of History of Western European Art, Saint Petersburg
State University.
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Abstract. «Allegories of the Five Senses», a series of paintings by Peter Paul Rubens and Jan
Brueghel the Elder held in the Prado Museum, is the result of artistic cooperation and co-cre-
ation of two great painters of 17% century and an example of synesthesia in Flemish painting.
The works of Rubens and Brueghel portray the five senses (sight, hearing, smell, taste, and
touch) through allegorical female figures set in landscapes and surrounded by multiple still lifes.
Flower garlands, being symbols of sensory experience, serve not only as decorative elements
but also as links between physical sensation and its visual representation. The article explores
the complexity and conceptual integrity of these works, as well as their visual richness within
the kunstkammer («cabinet of curiosities» / «wonder-rooms») genre, which depicted cabinets
filled with symbols of knowledge and represented sensory experience. The research is based
on iconographic and stylistic analysis and draws on lesser-known sources, including exhibition
catalogues and materials from archives. This approach allows for a new interpretation of the
interaction between figures, garland elements, and surrounding objects. Allegorical and floral
motifs typical of 17th-century Flemish and Spanish art gained a new meaning in the context
of the Counter-Reformation. These works were part of the cultural policy of Archdukes Albert
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VIl (1598-1621) and Isabella Clara Eugenia (1598-1633), governors of the Spanish Netherlands:
art was a tool of political and ideological strategy of the state and sought to convey the image
of prosperity and welfare of Flanders as a territory under the dominion of the Spanish Crown.

Key words: the Five Senses, allegory of the senses, floral garlands, Flemish painting, Spanish
painting, Baroque painting
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CoTpyaHINYeCTBO MeX/Y XYAOKHMKAMM, CIIEI[VIaTN3MPOBABIIIMIICA Ha pas-
JIMYHBIX JKaHPaX, OBIIO XapaKTePHON YepTOil XYZ0XKeCTBEHHOI IIPAKTUKN B VIC-
nmaHckux Hupepnanpax Hagama XVII B. Cpeny Hanbosee IogoTBOPHBIX XYH0XKe-
CTBEHHBIX JY9TOB SIOXM BbIe/sieTcsl coTpynHmuecTBo IIntepa Ilaynsa Py6enca
(Peter Paul Rubens, 1577-1640) n fIna bpeiirens Crapurero (Jan Brueghel de
Oude, 1568-1625), pe3ynbTaTOM KOTOPOTO CTalo0
OKO/IO TPUALATM MX COBMECTHBIX ITPOM3BEJEHMIL.
Cpenmu xapTuH Py6eHca, cO3jaHHBIX B COTPYAHIYE-
ctBe ¢ flHoM bpeiirenem Crapimnm, ecTb TMPIAHADI
IIBETOB BOKPYT PEITUTMO3HBIX N300pa)KeHWil, MHTEP-
bepbl C AJUIETOPUIECKMMY QUIYpaMy M TeN3aKu C
ucTopudeckumu ciieHamu. Ilepruop coTpygumndecTna
oxBaTbIBaeT BpemsA ¢ 1598-1600 rr., Korga, 1o Bcen
BUAMMOCTH, COCTOS/IACH IIepBasi COBMeCTHas paboTa
MacTepoB, o 1625 r. — roma cmeptu bpeiirens [Van
Mulders, 2007: 107].

Cepusa «Amreropuym HATM YYBCTB» (3peHnsd,
cryxa, 0OOHSAHMA, BKYCa, OCA3aHMA), CO3aHHAs CO-
BMecTHO PybGencom u Snom Bpeiirenem Craprmum
Y XpaHAIAsAcsa B Kowlekumyu Myses Ilpapmo, ABms- umep Iaynv PyGenc.
eTCsl OHMM V3 BaXKHENIINX TOCTIDKEHUI MX XYJo- Asmonopmpem. 1623
JKECTBEHHOTO COTpyAHUYecTBa. PybeHc m3o6pasu
a/JIeropudecKye XKeHCKue GUrypsl, OMMLEeTBOPSIONIVE IYBCTBA, COIPOBOXKAe-
Mble Iy TTH' WU CaTHpaMH, TOT/Aa Kak bpeifrestb MacTepCcKy BOITIOTI VX OKPYoKe-
HJe — M3bICKAaHHbIE, HATIO/THEHHbIE e TA/LIMY IHTepbephl 1 Hefisaxu. HecmoTps
Ha IIMPOKYI0 PAaCHpPOCTPAaHEHHOCTD AIETOPUII IATH YYBCTB BO (pTaMaH/CKOM

' TlyTTn — XyROKeCTBEHHbI 06pa3 MaleHbKOrO MasibuiKa, 3a4acTyto OOHaXEHHOTO MU NoNyobHaKEHHOTo. — 30ecb
u 0asnee npumey. peo.
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KUBOIUCH, cepus U3 myses Ilpaso saHnmaer
VICK/TIOYMTE/IbHOE MeCTO Orarofiapsi cBoeil Xy-
IO>KECTBEHHOI YTOHYEHHOCTH, OOTaTCTBY Jie-
TaJIeil ¥ KOHLENITya/IbHO LI€/IOCTHOCTIL.

Cepun «Anneropuu nATM YyBCTB» MOCBA-
IIEHO 3HAYMTENbHOE KOMNYECTBO HayYHBIX
pabor. Ilybnukanum o COBMECTHOI JesATeNb-
HOCTY JBYX MacTepoB, Pybenca u fIHa bpeii-
renia Crapiiero, aHaIM3MpPYyOT MX BU3YaIbHBIN
A3BIK, CUMBO/IUKY J CIIOCOOBI TIpefiCTaBIeHNA
CTIOXKHBIX IIOHATUI Yepe3 B3auMopericTBue pu-
ryp u npupops! [Woollett, van Suchtelen, 2006;
Van Mulders, 2007; Merriam, 2002]. Ocoboe
BHJIMaHIe Y/e/NAeTCs )KMUBOIICHOI pa3paboT-
K€ MOTMBOB CUHECTE3UM — CONPSHKEHHOTO P
BOCHIPUATHA YYBCTB, 4YTO 0COOEHHO AKTYa/IbHO ITumep Iaynv Pybenc. Cemvs Ana
I CepyM, B KOTOPOI KaXK/1o€e U3 ILATU YyBCTB ?ﬁeaze”f’ Cmapuiezo. 1613-1615.

# Bpeiizeny Cmapuiuii — cnesa
IPENCTaB/IeHO dYepe3 ajeropmyeckue Qury-
Pbl, OKpY>KEHHbIE HATIOPMOPTaMM, Te3aXKaMuI
U 1BeTOYHbIMU TupstHgamu [Hairs, 1985; bartuctunu, 2008; boponnna, 2018;
Van Miegroet, 2017; Benninga, 2019].

VcTopuorpadus oTMedaeT Kak CIOKHYIO a/JIETOPUIECKYI0 CTPYKTYPY 9THX
KOMITO3MIVIT, TaK M MX HACBIUEHHBI BYU3Ya/IbHBI psAf, Oarofaps KOTOPOMY
OHM COMDKAIOTCA C XXaHPOM kunstkammer — cBOeOOpasHBIMM «KapTHMHAMU-
KabJHeTaMI», HATIOJTHEHHBIMY CYIMBO/IMKOJ 3HAHMA U YYBCTBEHHOTO BOCIIPUA-
tus [Twerdy, 2013; Brenner, 2024].

ViccnepoBanma TaxKe 3aTparMBAlOT POIb KOUIEKLMOHMPOBaHMA, 3aKas-
4IKOB U ABOpa spurepuoros Vsabemnsr Knapsr Esrennm (Isabel Clara Eugenia
de Austria, 1566-1633) u Anbbpexta VII ABctpmiickoro (Albrecht VII. von
Osterreich, 1559-1621) xak noKpoBuTenent nckyccrsa [De Maeyer, 1955; Ertz,
1979; Paolini, 2019].

Hay4ynas HOBM3HA JaHHOI CTaTby 3aK/II0YAETCA B KOMIJIEKCHOM PacCMOTpe-
HUM cepum «ANIeropuy NATY 4yBCTB» C aKIEHTOM Ha TMPIAHAHYI0 CTPYKTYPY
KOMIIO3MIVIT 11 PeHOMEH CMHeCTe3nM KaK K/I04eBOl XYH0XKeCTBEHHO-CMbIC/IO-
BOJI KaTeropuy UCCaefoBanys. Briepsble IMp/IAHA pacCMaTpUBAETCA He IIPOCTO
B JICKOPATUBHON (YHKIMY, a KaK CTPYKTYPHbI/ 37IMEHT, YCTaHABINBAIOIIVI
CBA3b ME&XJY (M3MUIeCKUM BOCIIPUATIIEM ) BU3Ya/IbHON pelpe3eHTalyell JyB-
CTBEHHOTO OIIBITA.

Vcnionb3ys nkoHOrpau4ecKuit M CTUINCTIYECKIIT aHa/IN3, CTAThs IpejyIa-
raeT HOBOE IIPOYTEHNE B3aVIMOZIe/ICTBILA 37IeMEHTOB IVMPJIAH, PUTYP U IpeaMeT-
HOTO OKPY>KEHVISI B KOHTEKCTe OapOYHOI a/UIerOpyi ¥ BOCIIPUATIA YYBCTBEH-
HOCTY B KY/IbType paHHero HoBoro BpemeHu. B HayuHbII 060pOT BBOAATCA
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MaJION3BECTHbIE ICTOYHVKY, BK/IIOYasA KaTajlorM BHICTABOK M apXVBHbIE MaTepH-
anbl My3es [Ipago, nccmenoBaHys JPYTX My3elfHbIX Ko/UteKyit [Sopefia Ibafiez,
1972; Diaz Padrén, 1975; Romero Medina, Vlieghe, 2024]; ampobupyotcs
COBpeMEeHHBIe NOIXOABI K BM3Ya/lbHOI KynbType anoxu [Swan, 2020]. B cTaTbe
VICTIOJIb30BAHBI VMICIIAaHOA3bIYHbIE ITyO/MMKALMY, OXBATbIBAIOLIYIE pa3/IMIHbIE Xy-
[I0>KeCTBeHHbIe MIKO/bI 3anagHoi Esponbr XVII B.

ITpakTyecKas 3HaYMMOCTD MCC/IEJOBAHNA 3aK/II0YAeTCA B IIOJIESHOCTY €T0
pe3y/IbTaToB NPy aTpuOYLNY IIPOM3BENEHNI, aHA/MN3e XY/I0>KECTBEHHOTO A3bIKa
(drraMaH/ICKOI aIerOpUYecKOll XXMBOIIUCY, a TaK)Ke B MY3€IHOI 1 BBICTABOY-
HOJI IIPAKTHKe, CBA3AHHOI C MHTEpIIpeTal/el] IIBETOYHBIX TUP/AH] KaK HOCUTE-
JIell CTIOOKHOTO CMBICTIOBOTO Koja. KpoMe Toro, mosmy4eHHble MaTepyajbl MOTYT
OBITDH VICIIOJIb30BAHBI B Ja/IbHETIIIeM HayYHOM VICCTIeOBAHWM, IPY ITyOIMKaLun
VICTOYHMKOB TI0 MICKYCCTBY ¥ COCTAaBJIEHMN YKa3aTeneil Xy[OKHIKOB (laMaH-
CKOJI ¥ ICITAaHCKO >KMBOIIMCY [JBeTOYHBIX rUpsAHy XVII B.

Cepus «Annezopuu namu uyecme» u e€ céA3v ¢ #anpom kunstkammer

VxoHorpadus mATH 9yBCTB (3peHNus, CIyxa, 0OOHAHMSA, BKyCa M OCA3AHIA)
HauJHaeT Pa3BUBATHCS B M300pa3nUTeIbHOM VICKYCCTBe YKe B CpeHue Beka. ITo
ABJIeHNe ObUIO CBA3aHO C HAYYHBIMU JCC/IENOBAHMAMY BOCIHPUATUA BHEIIHMX
pasmpaxxuTerneil, MHTEPecoM K II03HAaBaTeIbHBIM (YHKIVIAM 4e/I0BEKa, a TAKXKe
CO CTpeMJ/IEHEM LIePKBIY, KaK OCHOBHOTO 3aKa34MKa VICKYCCTBA, Y/iep>KaTb 4esio-
BeKa OT IIPOSBJICHNII YPe3MEPHOI YyBCTBEHHOCTH, KOTOpas MOI/IA OBl «CTOJK-
HYTb 6€CCMEPTHYIO Ye/I0BeYeCKYIo AYIIY C IIyTH CIIAceHUsA». B paMKax cloxxHOM
IVJAKTIYECKOIT I MOPATN3aTOPCKON IIPOrpaMMBI 4yBCTBA YaCTO U300 PasKaICh
Yepes IpefMeThl, >KUBOTHBIX, IEPCOHNPUKALNI OPTaHOB YYBCTB I Yallle BCEro
BOIUIOLIA/INCD B aJUIETOPUYECKUX XKeHCKIX obpasax [bopoxpuna, 2018: 70].

B anoxy PeneccaHca 4yBcTBa, KaK IIPaBuUIO, ONUIIE TBOPS/INCD B 00pasax mATH
KEHIIMH, KaX/asd U3 KOTOPbIX Oblla n300pakeHa B HEVICTBUY, COOTBETCTBYIO-
IeM OIIpefie/IeHHOMY 9yBCTBY, ¥ OKPY)KeHa aTpuOyTaMi, CUMBOIU3UPYIOLVIMY
3TOT «KaHaJl BOCHpUATUA» Mupa. CIyX acCOIMMPOBANICA C MY3BIKOIA, 3peHune —
C 3epKasioM, BKyC — ¢ ppykTamu, 0O0OHAHME — C L[BETaMI1, @ OCA3aHNe — C 00b-
eKTaM, KOTOpbIe MOXXHO OBIIO BOCIPYHATD Ha OIIYIIb, TAKMMIY KaK MATKII MeX
VTN KOJTI0YVIe UTONKY exXelt [bopoxnHa, 2018: 70-71].

B XVII B. B TBOpuectBe IL.II. Py6enca u fI. Bpevirens Crapiuero gaHHas Tema
HO/Ty4YN/Ia IPKOe BbIPAKEHNE B CepUM KapTUH «AJIIETOPUM TIATU YYBCTB», Xpa-
HAIMXCA B Koiiekuyy mysed [Ipajgo. B aTux nmpomssefeHusax amneropmyeckoe
M300pakeHe IIATU YYBCTB (3peHs, cyXa, 0OOHAHMSA, BKyCa U OCA3aHMA) CTa-
HOBUTCA K/IIOYEBBIM 3/1EMEHTOM KOMIIO3MLY, B KOTOPOJ KaXK[j0€ 4yBCTBO BbI-
pakaeTcs depe3 CUMBOIMYECKMe 0Opasbl. B KOHTekcTe GAapOYHOI >KMBOIMCU
YyBCTBA YaCTO aCCOLVMPOBAINCH C OBITOBBIMY CIIEHAMM U PEIUTVMO3HBIMI UIN
MI(ONIOTUYECKVIMY CIOXKETaMM, YTO MO3BO/IATIO PACKPBITh VX CHMBOINYECKOE
3Ha4YeHNe ¥ PACIIVPUTD KY/IbTYPHbI KOHTEKCT IIPOU3BefIeHMIL.
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KapTunbl u3 cepun «Aneropuy nATY 49yBCTB» CTAHOBATCSA 4aCTbIO BU3Yallb-
HOJI KY/IbTYpBI «KabMHeTOB pepkocTeil» (wunderkammer), wm «xyHCTKamep»
(kunstkammer), — >xaHpa, u306pakaBIIero Kak peabHble, TaK M BOOOpakaeMble
KOJIIeKLIUY, 00befVHAIOIINE TIPYPOFHDIE UKOBMHKY, apTe(aKThl, HAyIHbIE MH-
CTPYMEHTBI, TPOU3BeJieHNA MICKYCCTBA U 37IEMEHTDI, CUMBO/IN3UPYIOLINE 3HAHMA.
Taxme KapTUHBI CTYXXWIN He CTO/NIBKO JIEKOPATUBHBIM YKpallleHleM VHTepbepa,
CKOJIDKO CPeICTBOM IeJATrOTVKIY ¥ BOCIIMTAHMS, BUSYaIM3UPYH UJIeI0 BCeoObeM-
JIIOIIEro TO3HAHMA MMpa. Ajteropyudeckue GUIypsl, OKPy>KEHHbIE TIATEeNTbHO
IIPOPUCOBAaHHBIMM IIPEIMETAMM, BBICTYIAIOT He KaK IIPOCTble YyBCTBEHHbIE M-
O71eMbI, a KaK HOCUTE/IN SHIIMK/IONENMYeCKIX 3HaHMi1 [ Van Miegroet, 2017: 491].

[lna moxymateneii, He OONTafaBIINX HOCTATOYHBIMY CPECTBAMU /LA IPU-
obpeTeHNs COOCTBEHHBIX KOJIEKIMI, Takyue W300pakeHNs CTaHOBUIIVCH
JOCTYIHO abTepHaTyBoil. OHM MO3BOLAMY BU3YaIbHO MPUOOIINTBCA K MOJie
Ha KOJUIEKIIVIOHMPOBaHME, NTEMOHCTPUPYS CBOJ YTOHYEHHBIN BKYC U KY/IBTYp-
HYI0 OCBEJOM/IEHHOCTD. Pa3Mmeljas MogoOHble KapTVHBI B MHTEpbepe, BIaie/b-
bl TIOATBEPXKAAMN CBOK IMPUHAJJIEKHOCTD K MUPY HOBBIX MHTE/UIEKTYa/lIbHBIX
Y 3CTETUYECKMX IPAKTUK Y CTAHOBW/IVICD YaCTbIO CJIOKMBLIETOCA B AHTBEpIIeHe
Kpyra mooureneit uckyccrsa (liethebbers) [Swan, 2020: 143].

Ocobyto pomb B (GOpMMPOBAHMY ITOTO JKAaHpA M €T0 PacIpOCTPaHEHUN
CBITpa/ly TOProBubl, Takye kak Kpucocromo Ban Vimmepceen (Crisostomo
van Immerseel, 1588-1654), Mapus ne ®ypmectpo (Marie de Fourmestraux,
oK. 1565-1629) n JKan-Mumens [Tukap (Jean-Michel Picart, 1600-1682). Oxn
AKTMBHO Y4YacTBOBA/IM B OPraHM3ALUM 3aKa30B, KOHTPOIUPYA KaK TeMaTUKY
VI CTWIb, TaK U pa3Mepbl, MaTepMaIbl U JjaXKe CTelleHb IPOPabOTaHHOCTH JeTa-
neit kaptyH. Hanpumep, B 1656 1. ITuxap o6paTmics Kk aHTBEPIEHCKOMY XY/0XK-
H1Ky Myccony (Matthijs Musson, 1598-1678) c mpocb60it HaiiTVi IPOV3BENEHNA
Bpeitrens (Bpeitrens Crapurero mmu bperirens Mnaauiero), obpamias ocoboe
BHJIMaHIe Ha TIATEeMTbHOCTD MX UcHOoMHeHuA [Van Miegroet, 2017: 492]. Crpa-
Terus BEPTUKA/JIbHON MHTErpalyy MO3BOJIA/NIA TOPTOBLAM YIIPAB/ATh KaK IIPO-
VI3BOZICTBOM, TaK ¥ IIeHOOOpa3oBaHyeM, COXPaHss 9KCKTIO3MBHOCTD ONIpeJieNéH-
HBIX CIOKETOB, TAKMX KaK «AJITIETOPUM IIATU YYBCTB», IIyTEM OTPaHUYEHMA UX
my6IMYHOTO ITOKa3a.

XKanp kunstkammer opopmuncs kak ocoboe XyHO>KeCTBEHHOE sIBIEHUE
B AHTBeprieHe B Hadase XVII B. HecMoTps Ha 9KOHOMMYECKYE TIOTEPU PETmo-
Ha BO BpeMs BocbMupecaruneTHell BOWHBL, mepuoy nepemupus (1609-1621)
npu perenrctBe apurepuoros Vsabemnsr Kmapor Eprenmu u Anbbpexra VII
ABCTpMIICKOTO CIIOCOOCTBOBA YAaCTMYHOMY BOCCTAHOBJIEHMIO MEXIYHapOf-
HOJl TOPrOB/IM M Ky/IbTYpHOI XusHu Bo Omanppun. B 310 Bpema AHTBepneH

2 BocbMuAecATUNETHAA BOMHA, Takxke Huaepnanackasa pesonoumna unm HugepnaHackas BOMHA 3a HE3aBUCMMOCTb —
penurnosHo-ngeonornyeckas, NoanTMyeckan 1 coumnanbHo-aKkoHoMmyeckana 6opbba CemHagLaT! NPOBMHLMI 3a He3a-
BMCMMOCTb OT MCMAHCKOro BlabluecTBa, MPOAOIIKABLLAACA C NepepbiBaMu € 1566 no 1648 1.
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CTAaHOBUTCS B@KHBIM IIEHTpOM KaTonmmueckol KonTppedopmarnum, r7e
3apOX/JAIOTCA YHMKA/IbHbIE YEePTHI HOBOTO XY[OXKECTBEHHOTO PBIHKA: 00VIIVe
He3aBMCUMBIX apT-AMIEPOB, TECHOE COTPY[HUYECTBO MEXAY XYAOKHUKAMMU,
yMepeHHbIe I[eHbl U IIMPOKas BOCTPEOOBAHHOCTD XMBOIMCK CPeyi TOPOXKaH
[Twerdy, 2013: 2].

B aToM KOHTeKcTe KapTHHBI B >kaHpe kunstkammer BBIIONHAMN IBOJHYIO
YHKIINIO: C OHOV CTOPOHBI, OHY CITY>KVJIV CUMBOJIOM O71arodecTus, foopopeTe-
1 1 06pa30BaHHOCTH, C APYTOI — CTAHOBMINCD CIIOCOOOM 3CTETIYECKOTO CaMO-
BBIp@)KEHMA U COLMA/NbHON penpeseHTanuy. brarofapa ycunuam XyzoKHUKOB
U TOPrOBLIEB, TAKNMX KaK bpeliresnp 1 ero Kpyr, JaHHBIN KaHP PACIPOCTPAHNII-
cs1 1o Bcelt EBporte u momy4nt npusHaHye B CaMbIX pasHbIX CI0AX obmiecTBa —
ot kappaunanoB Oexnepruko boppomeo (Federico Borromeo, 1564-1631) u bene-
netto [xycruunann (Benedetto Giustiniani, 1554-1621) o 6omee CKpOMHBIX,
HO aMOMINMO3HBIX ropoxkaH [Van Miegroet, 2017: 491-492; Twerdy, 2013: 2].

Takum o6pasom, cepusi «AJUIETOPUY TIATY YYBCTB» — 3TO He TOJIBKO Ille-
JIeBp 9CTETUYECKOTO Y TeXHNYECKOTO MACTEPCTBA, HO M BBIJAIOIMIICA TIpUMep
KY/IbTYpPHOTO (peHOMEHa, B KOTOPOM VICKYCCTBO, 3HAHIE )1 TOPTOBJLA CIMBAIOTCA
B €IIHOM BU3yaJIbHOM HappaTuBe, OTPaXKalolleM AYX BPEMEHM VM CTAHOBJ/IEHME
COBPEMEHHOI! KY/IbTYPbl KOJUIEKIIVIOHVPOBAHNA.

Vicmopuu kapmun cepuu «Annezopuu nsmu wyecme»

«Aneropus 3peHNA» U3 cepyu «AJUIETOPUY TIATY YYBCTB» 3aHMMAeT 0coboe
MecTo B TBopuecTBe fIHa bperirena Crapiuero, ABAAACh BbIJAIOIMMCA IpUMe-
poM ero coTpymHudectBa ¢ Pybercom. CosnanHas B 1617-1618 IT., BO3SMOXHO,
II0 3aKa3y MCMAHCKUX HaMecTHUKoB B Hupmepmanmax — spurepioros Vsabern-
nel Knmapsr EBrenvin n Anp6pexra VII ABctpumiickoro [Woollett, van Suchtelen,
2006: 94], kapTuHa CHUCKaIa 061IeeBPOIEIICKYI0 N3BECTHOCTD O/1arofapsi BbICO-
KOMY KaueCTBY VICIIOTHEHN, IPECTIDKY TIOKPOBUTENIEN 1 OOraToll BU3yaIbHOI
IporpamMMme.

[IpousseneHye BHIIIONHEHO B JKaHpe MHTEPbepHOI! CLIeHbI C MHOTOYPOBHe-
BBIM IIPOCTPAHCTBOM, HaIlIOTHEHHBIM 00beKTaMI MCKYCCTBA U HayKI. B mjeHTpe
KOMIIo3MIyM — oOHaKEHHasA BeHepa, onuieTBopsIomas 3peHne, BHIMaeT AMy-
py (mmn Kynuaony), ZeMOHCTPUPYIOIIEMY eii ITOJTOTHO Ha XPUCTMAHCKMIL CIo-
KeT — JCLelleHNe CTIeTIoro. JTa ClieHa CUMBOIU3UPYeT YyleCHOe BO3BpallleHMe
3peHns yepe3 XpIuCTa, 3aTparusast Kak Q1U31IecKoe, TaK U JYXOBHOE BOCIIPUATIE
BHelHero Mypa. Obe ¢purypsl Hancansl PybeHcom, korma bperirens yxe 3aBep-
IIaJT CBOI0 YacTh paboThl. KoMHaTa, I7ie pas3bIrpbIBaeTCs fIeiiCTBIe, HAIIOTHEHA
IPOVU3BENEHNAMM VICKYCCTBA: JKVBOIMCHBIMI IIOTIOTHAMM, CKY/IBIITYPOIt, Tobe-
JIeHaMVl, aHTMYHBIMY OI0CTaMM, I0BE/IVPHBIMM M3JE/IVsIMU U HAYYHBIMU MHCTPY-
MeHTamu. Ha nepegHem maHe, psafom ¢ Benepoit, HaXOAUTCA CTOJ C AparoleH-
HOCTAMM ¥ OITUYECKVIMU IIpUOOpaMM, MOFYEPKMBAIOIIVIMI TEMY 3PUTENIbHOTO
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BOCIIpMATUA ¥ IO3HaHMA. VIHTepbep OTKpBIBAaeTCA IIOPTUMKOM, BEAYIUM K
neis3axy ¢ cajaMy 3aMKa MapuMOH — 3aropOjHON pesuEeHIY SPLIepLOToB,
paspyureHHoOl B 1794 1., Bo BpeMs ¢paHnysckoit okkymauuy [Diaz Padrdn,
1975: 40-41].

B rnybuHe mpencTaBlIeHHON CLieHBI M300paKEH APYToil MHTEpbep, CTEHBI
KOTOPOTO YKPALIAIOT Hay4YHble MIHCTPYMEHTDI, KAPTVHBI ¥ CKY/IbIITYPHbIE KON
VI3BECTHBIX aHTMYHBIX ¥ PEHECCAaHCHBIX Ipou3BefeHMil — rpymnmna JlaokooHa’,
usobpaxenns Cenekn (Lucius Annaeus Sénéca minor, 4 1o H.9. — 65), [anbOwI,
Burennns, Jlynuusa Bepa?, a Taxke 61oct Anekcangpa MakemoHckoro (356-323
710 H.3.), BocXopAmmit K o6pasy n3 [lepramckoro myses B bepmue. Ha Bepxueit
IIOJIKe pa3MelleHbl MUHMATIOpHbIe Konuy «PaboB» MuKenaHmxeno’, CKyIbITypa
«Houb» 13 kamemiel Meguun®, a taxxe Benepa Menuueiickas. Psagom nso6pa-
JKEeHBI 3alyMunBbIil AprctoTens (384-322 fo H.3.) ¥ aHTUYHbIE OOPIIBI, TOBTO-
psronye opurrHansl u3 nananno Crnajga B Pume n naHkpatnoHnCcToB (60pIioB)
u3 rasepeu Yoouiy — mpousBeneHns, IpunmcbiBaeMsle mkore Jnucummna’. Oco-
60e MeCTO B KOMIIO3MIVM 3aHMMAeT KON 3HaMeHUToN cBATol Llennmum Pa-
¢aansa (Raffaello Sanzio, 1483-1520), Bortonyaomeit JyX0OBHOE 3peHIe, YUCTOTY
1 fo6popeTenb. ITOT 00pa3 HAPSAY C AHTUYHBIMM OI0CTaMVI TOJ4YePKUBALT asl-
JIETOpMYecKOe U3MepeHe BOCHpUATYA. B 3Hak 611arogapHOCTI 3a HOKPOBUTE/b-
CTBO XY/IOKHMKaM bpeiirenb MHKOpIOpUpyeT B KapTUHY IMOPTPETHI 3pLTepIio-
roB U ByJ 3aMKa MapyMoH. [Tofmch Xyno)KHIKa pacriono)KeHa Ha IicTe Oymaru
y Hor BeHnepnl.

«AJleropus 3peHMsA» TaKXKe BKIIOYAeT IONYIAPHYH B KaTOMMYECKNUX
Hupnepnanpax reMmy MagoHHBI B IIBETOYHOI ITMPIISTHAIE — VIKOHOTpadyyecKmit Mo-
TUB, 1300peTéHHbIT STHOM Bpetirenem CrapiuuMm 1 cTaBIINiT 0COOEHHO pacIpo-
CTpPaHEHHBIM 071arofaps ero cOTpygHuIecTBy ¢ PybeHcom okomo 1615-1617 rr.
B atnx xomnosunusax bpeiirenp Hamcan rUpsHABI U3 IIBETOB, a Pybenc — ¢u-
rypy MafioHHBI B LieHTpa/IbHOM MefanboHe. OfUH 13 paHHVX BapUaHTOB II0J006-
HOTO 1300pakeHVsI IPEICTABIIEH U B « AJUIETOPUM 3PEHMsT», TI0 BCell BUAUMOCTH,
BXOJISAIIEN B COCTAB KOJUIEKIVM SPLIepIIoroB. JTa MKOHOTpadys IMOTy4nIa M-
pOKoOe pacipocTpaHeHue B repBoii monoByHe X VII B., 0c00€HHO B KaTOMMYeCKNX

3 Tpynna JlaokooHa (1tan. Gruppo del Laocoonte) — cKynbnTypHas rpynna, n3obpaxatoLias cmepTenibHyto 60pbby xpe-
Lia JTaoKOOHa 1 ero cblHOBel Co 3MeAMMU.

4 Tanbba (Servius Sulpicius Galba, 3 go H.3. — 69), Asn Butennuin (Aulus Vitellius, 12/15 — 69) — pumcKkme nmnepaTopsl,
npasuvBLUKe B nepuop MpaxkAaHCKON BOMHbI 68-69 rT., BO BPeMsA T.H. «rofja YeTblpéx nmnepatoposy. Jlyuuin Bep (Lucius
Verus, 130-169) — pumcKuii mnepaTtop co 161 1o 169 . u3 guHacTn AHTOHUHOB, conpasuTesnb Mapka Aspenus.

> «Pabbl» — 3HamMeHUTble CKynbMTypbl, co3AaHHble Mukenangkeno byoHappotn (Michelangelo Buonarroti, 1475-1564)
[NA HeoCyLeCTBNEHHOTO NPOoeKTa Haarpobua nanbl pumckoro Onus Il B cobope Ceatoro MNeTpa B BatukaHe. YacTb «pa-
60B» HblHe XpaHuTCA B JlyBpe.

6 «Houb» — MpamopHasa CKynbnTypa, NpefCcTaBnAoLan 06HaMEHHYIO XKeHCKYo GUrypy Kak anneropuio Houm, co3aaH-
Haa Mukenangxeno B 1526—1531 rogax. CtaTys BXOAMT B KOMMO3uLMto Hagrpobus [xynnaHo Meanuu, repuora Hemyp-
ckoro, B Kanenne Megnun Bo ®nopeHuumu.

7 JIncunn — ppeBHerpeyecknin CKynbmntop BTOPOI NonoBuHbI [V B. O H.3., NPYABOPHLIA CKynbnTop AnekcaHapa Make-
LOHCKOrO.
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HupepnanpgaX, u BCTpedaeTcss BO MHOXKECTBE Bapualyil B OOMBIIMHCTBE TaK
Ha3bIBAeMbIX «MIHMATIOPHBIX razepeii». O6paspl MafOHHBI B TMpIAHJE CIIy-
JKVMIM BUSYaJIbHBIM BBIpaKeHVeM O1arodectyist ¥ 00)KeCTBEHHOI 3aIUTHI, @ UX
IPUCYTCTBUE B MHTEPbEPHBIX CLIEHAX MOAYEPKMBAIO KaK XY[0’KeCTBEHHBIN BKYC
B/IafIe/IbIIEB, TAK U PEIUTMO3HYI0 HAlIPaB/I€HHOCTD KOJIIEKIIVIIL.

[TpuBenem B mpumep JlyBpckyto KapTuny «MapionHa, Mnagenen Vucyc u an-
re/ibl B OKPY>KeHMM TUPJIAHTDBI [BeTOB». OHa CTaja IepBbIM IIPOEKTOM, KOTOPBII
Bpeitrens ornpasnn kappuHanry boppomeo [Diaz Padron, 1975: 41]. Ilourn npen-
TUYHA 9TOJ paboTe Apyras KOMIO3UIV —
«MaponHa, Miapenen Jucyc m aHremsl
Cpemy TMPJISHABI L[BETOB», M300paKEHHAS
KaK CTaHKOBas KapTUHA CIpaBa B «AJIero-
pUM 3peHMA» U3 Cepuy «AJUIETOPUN TIATH
qyBCTB». KapTuHa, BO3MOXHO, OblTa BOC-
Ipou3BeleHa IJIABHBIM 00pasoM C IIe/Ibio
PEK/IaMbl 9TOMl HOBOJ KOMIIO3MIUM [IBYX
JIpy3eli, a He TO/IbKO KaK XpUCTMAHCKasA Iapa
K nepconndukanyyu 3penus [Woollett, van
Suchtelen, 2006: 96].

HartupoBka JIyBpcKoll KapTUHBI IIPO-
O71eMaTYHa, IMOCKOJbKY OHa IOSB/IACTCS
Ha «Ajteropum 3peHus» TONbKO B 1617 T.
Vccneposarenn B JlyBpe He yBepeHbI, fB-
naercsa mu JIyBpckas pelivka U ee IOBTO-
peHMe B «AIeropuu 3peHns» GpaKkTIIecKn

- . ; An Bpetizeny Cmapwiui,
OJHOUM ¥ TOU K€ KapTMHOM U/ HET, IIOTO- Iumep Haynv Py6enc. Madonna,

My 4TO B «AJUIETOpMM 3peHMs» IIOKa3aHa Mnadeney, Mucyc u anzenvl

8 OKpYHeHUYU eUPTAHObL 146EH106.

C/I€TKa yIIpOILI€HHaA BEPCUA U YYBCTBYETCA Ok. 1616-1617 z2. Jlysp, Ilapuc

pasHuIa B nponopuysax. CylecTBoBana an
Ha caMOM [iefie pyras, yTepsAHHas Bepcus,
KOTOpasi, KaK MpeArnonaraaoch, 6puta Hanycana s Anmpopexra VII ABcTpmit-
ckoro (1559-1621) B To >xe Bpems, o 1617 1.2 B aToM ciyuyae Py6enc u bperirenn
MOITIM HaIMcaTh BTOPYIO KapTUHY, Ty, 4TO HaxoauTcA B JIyspe, B Te xe 1616-
1617 rT. Mu, MO>KeT OBITh, laYke HEMHOTO paHblie, U bpelirenb He OTHPABIAN
a1y rupnAanpy ¢ boromareppro ¢ Mnagenuem boppomeo no 1621 r. BosmoxxHo,
OJJHAKO, ¥ TO, 4TO B 1620-1621 IT. MacTepa OrpaHNYM/INCh BBIIIOTHEHNEM KON
C HeOOMBIIMMM VI3BMEHEHMAMM C Oo/mee CTapoil KapTUHBI®. XOTS UCKYCCTBOBEX
C. Meppmam matuposana xkaptuny 1621 r. [Merriam, 2002: 54], Bce e ¢ TOUKM
3peHMs CTIIA Hanbomee yOeauTenbHOI KaXKeTCs JaTVPOBKa 0Koo 1616-1617 rr.

8 La Vierge, I'Enfant Jésus et des anges au milieu d'une guirlande de fleurs. Musée du Louvre. URL: https://collections.
louvre.fr/ark:/53355/cl010064431 (accessed: 22.04.2025).
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Tema MaponHbl ¢ MrafeHleM B IIBETOYHOI TUp/AHLE TECHO CBsA3aHa
c 0OHOBJ/ICHHOJI KaTOMM4eCKol JyXoBHOCTbI0 KoHTppedopmarym: [Jepa Mapus
B IIHTpe L[BETOYHON TMPJIAHIbI CUMBOMM3UpYeT onpenenenne Mapuu xak Flos
floris — 11BeTKa cpeay IIBETOB, COBEPIIEHHOT'O CYIeCTBA, BOCCTAHOBYBIIETO COI03
Mexay borom u mogbMu nocie rpexonagenus EBpl. 9To nogdepKuBaeT MOYUTa-
Hue Marepu Jncyca Kak 3acTynHUIBI TI0feN nepes, borom, mocKonbKy, NIpUHAB
xepTBy CbIHa, OHa CTa/la MAaTepPbI0 BCETO 4YeloBedecTBa. Kynbprypa mounTtanmsa
6oxxecTBeHHOro oOpasa Mapum jexana B OCHOBE 3HAYMTENbHON YacTU JIOK-
TpuHbl KoHTppedopmarym, OCKONbKY TIOTePaHCTBO OTBEPrano KyabT [leBbl
Mapum, cunras ero He OCHOBaHHBIM Ha CAlleHHOM IIncannn, B To BpeMs Kak
pedopMupOBaHHbIE IIePKBY MPOIAraHAMPOBA/IN OTKa3 OT II0ObIX MEANATOPOB.

Kpome Toro, nsobpaxxenre MafoHHBI ¢ M/IaJieHIIeM B TUPJIAH[IE, BEPOATHO,
OBUIO TIepBOHAYATBHO 3akazaHo KappamHamoMm Dexmepruko boppomeo, KoTopbli
OBUI YWIEHOM KOMMCCYM II0 IIOATOTOBKE K M3JJAaHMIO OQUINATbHBIX HTOKYMEHTOB
Tpupentckoro cobopa (1545-1563). Ero ponb B KOHTppedOpMaTOpPCKOit Ipora-
raHyie yepes M300pasuTeNbHOE UCKYCCTBO OblIa KpaliHe BaKHOIL: B 1624 rogy oH
uspan De pictura sacra (O CBAIIEHHOM KVBOIINCU) — TEKCT, KOTOPBII YCTaHOBUIT
MeHee OTPaHNYNTENTbHYI0 OPMEHTALMI0 B 00/IACTU XY0XKECTBEHHON KY/IBTYPB,
CMArYas CTPOTYe LieH3ypHble MOMOKEeHMs, YCTaHOB/IeHHbIe BO BpeMs Cobopa.
J306perenne nkoHorpadyy MaJgoHHBI B IIBETOYHOI TMPIIAH/E IPUHAIEKUT
Any bperirento Crapiuemy, HalmcaBIeMy CBOK NIEPBYI0 BEPCUIO JAHHOTO M3BO-
7ia, BEPOATHO, B COTpyAHIYecTBe ¢ XeHApuKoM BaH banenom (Hendrik van Balen,
1570/1575-1632) pna xappunana Peneprko boppomeo mexay 1607 u 1608 rr.
(ceituac B [InHakoTexke AMOposuana B Mmane) [Paolini, 2019: 168-169].

B «Amneropmu cnyxa» B IieHTpe KoMmmosumumu usobpaxena BeHepa,
CONpPOBOXKJaeMasd AMYpPOM, KaK U B «AJUIETOPUN 3PEHUA», Y CBOUM CUMBOJIN-
YeCKIM XMBOTHBIM — ofeHeM. Ha nepeiHeM 11aHe cieBa BUIHBI MY3bIKa/IbHbIE
VHCTPYMEHTHI ¥ HOTBI, a CIIpaBa — 4Yachl, aCCOLMMUPYIOIINECS CO CIYXOM U3-32
3BYKOB, KOTOpBIe OHM M3AAI0T 1pyu 60e. CrieBa OT TPOIHOI apKM BUCUT KapTHHA
«KoH1epT My3» Kak aHTUTe3a BoOiHbI. Komnosuumusa «KoHuepT Mys» npuHazje-
xnt X. BaH baneny wmm Xennpuky ge Knepky (Hendrick de Clerck, ok. 1560-
1630), c xotopeiMu bpeitrens Taxke coTpymHudan. B 3amHeit 1eBoit KoMHaTe
TpyIIIa MY>K4MH ¥ YKEHIIVH VICIOMHAET MY3BIKY, a IIe3ypa’ B IIeHTpe XO0/ICTa I10-
KasbIBaeT JJaJIeKuil Iefi3aX ¢ IETHUM 3aMKoM apireproros Mapnumon [Woollett,
van Suchtelen: 96-97].

Bce kapTuHBI Ha CTeHax KaOMHeTa, INPECTABIEHHOTO B KOMIIO3UIINY,
cBA3aHbI ¢ TeMoll My3bixn. CripaBa BUCUT OFHO 13 COOCTBEHHBIX IIPON3BENeHNI
Bpeiirensa Ha BecbMa yMecTHYI0 TeMy: Opdeli, ycMUpAIOLINIT )KUBOTHBIX CBOEII
mysbikoit [Ertz, 1979: 249]. Ora pabora cMMBONM3UPYET BIACTb MY3BIKM Ha

o Lle3ypa — Te€XHWKa, KOTOPaA UCnosibyeTcAa Ana cosfaHua 3¢¢eKTa pa3sfeneHna nnm nogyepkmnBaHnA OTAeNbHbIX 351e-
MEHTOB Ha XOoJicTe.
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YKMBOTHBIMM ¥ CTpacTsAMu. Taxoke npezcrasieHsl «[1up 60ros», HAMOMIHAIOLINI
kommnosniym Opanca Gnopuca (Frans Floris I, 1519/1520-1570), Tpunux «ba-
TOBeleH1e» U KIAaBUKOPJ ¢ M300pakeH1eM «baras BecTb macTyxaM», KOTOPYIO
nonroe Bpems cunrtany mudomnorndeckoi crieHolt [Diaz Padrén, 1975: 43; Sopefia
Ibafez, 1972: 147]. PagoM ¢ KIaBUKOP/IOM HaXOAATCSA TPyObl opraHa, 6apaba,
TPOMOOH, (pr1eiiThl, a/IbTHI, TOTHS, a9p0dOH, TPYOBI U T000IT; Ha CTOTIe — KOpHe-
TIHO, BaJITOPHA, KOIOKO/IBYMK VI CBUCTOK.

Cuena «Amteropuy 000OHAHMA» PasbIrPhIBAETCSA Ha OTKPBITOM BO3JYXe, IJie
IpefiCTaB/IeHa XXeHCKas TepCoHnPuKanys BeHepsl 1 cONpoBOX A0 €€ aMyp
B )KMBOIIVICHOM Cafiy, IIOJTHOM Pa3HOOOpa3HBIX I1BeTOB. PO3BI, TIO/NbIIAHBI, Ma/lb-
BBI U CHOXKHOATOJHIUK PACCHIIAHbI II0 3eMJIe, pa3MeIleHbl B Ba3aX U KOP3VHAX,
HOAYEpKMBas TeMY HAacMaXJeHVs apoMaraMu. B meHTpe xommosuuyu Bene-
pa IpMHUMAeT Jap OT aMypa, KOp3MHA C po3aMI 1 TIOJbIIAHAMU BCTpeYaeTCs
Y B IPYTUX BEPCYAX 9TOM CLEHbI, HAXOAAIVXCSA B PAa3MYHBIX YAaCTHBIX cOOpa-
Husx [Diaz Padron, 1975: 44]. Kaptuna o6mbHa 1BETAMU, TIBIIITHO pacTymmmmn
B M3BICKAHHOM Cajly IIpM ABOPE; TAKKe MBI BUAUM 1M300pakeHMe 0co60ro >Ku-
BOTHOTO C XapaKTepPHBIM MYCKYCHBIM 3alaxoM — Buseppsl [Silver, 2006: 214].
OTU KUBOTHBIE IOJYEPKMBAIOT He TOTBKO 9K30TUKY CLIEHBI, HO M aKIIEHTUPYIOT
TeMaTKy PasHOOOpPasHbIX 3aIIaxoB (BMBEpPHI MCIOIb30BAIUCH A1 TONTYYeHNA
Myckyca B mapdromepnn) [Maxwell, 2017: 93].

An bpeiieenv Crﬁapmuﬁ, Iumep Iaynv Py6erc. Annezopus 060HAHUS.
Ok. 1617-1618. Myseii IIpado, Madpuo

Kak n B [pyrux npousBefeHUAX TOIl XK€ Cepun, JeNCTBUE «AJUIEropun
BKYCa» IIPOVCXOAUT BHYTPU MHTEPbEPA, XOTA B 3TOM ClIy4ae CBA3b CO BTOPBIM
BHEIIIHVIM IUIAHOM Topasfo Oorbllle, YeM B JAPYIMX KapTuUHaX cepuu. Bmecrto
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TOr0 4TOOBI paccMaTpuBaTh «Ajteropuio Bkyca» kak IpemocTepe)xeHye Ipo-
TIB HEBO3JIePXKaHHOCTY, BO3MOXXHO, CYIMBO/IM3VIPYEMOI! IIbIOLIEll BUHO YKEHII-
HOJI U1 YXQKMBAIOIIVIM 32 Hell CAaTVPOM (CaTyp, Pas3nMBaIOIINII BIHO, IEPEHOCUT
cobbITHe B aTMOoCchepy BakxaHamuy) [Ertz, 1979: 353], kaxeTcsa 60mee ecTeCTBeH-
HBIM VHTEPIIPETNPOBATh ITY LIEAPYI0 Tpame3y KaK OTCBUIKY K IPUBOPHOI
KyXHe U KYJIbTYpe IMPIIeCTB, KOTOpPble, KaK U OXOTa, ObIIM HEOThEeM/IEMbIMU
YacTsAMMU apUCTOKPATUYECKOro 00Opasa KM3HU. ITa B3aUMOCBsI3b Muonornye-
CKMX M CBETCKVIX SIIM30/I0B C PETUTMO3HBIMMI YaCTO HOBTOPsieTcs B cepun. Knctb
Ana bpeiirensa Crapiuero nepefaeT MarepuanbHble KaueCTBa MIPEAMETOB, Clefys
TpaguLyAM (raMaHACKOl MIKOIBL, UAYIVM elje ¢ XV B., YTO XOPOILIO 3aMEeTHO
B TPAKTOBKe HabOpa 30/I0THIX M3JIenil, cTeka u papdopa Ha MOIKax.

An Bpetieenv Cmapuiuii, [Tumep Ilaynv Pybenc. Annezopust xyca.
1618. Myzeii IIpado, Madpuo

3a cTO/IOM, Ha 0OMBKe CTEHBI U3 307I0TOI KOXKI, BUCAT PeUTMO3HbIe N306pa-
YKeHsI TIpa, IPeICTABIIANIE HOBO3ABETHBIN CloXeT o bpake B Kane lamueit-
CKOI1 1 4yfie IpeBpalleHNs BOAbl B BMHO. B 3T0il A3bI4ecKM-PacKpenoLEHHOM
06CTaHOBKe TMP/IAH/A C7IeBa M TPV KapTUHBI Ha 3ajHEM IUIaHe NPUOOpETAIoT
MOPA/IM3aTOPCKOe 3BYYaHMe 1 OTCHIIAIOT K €BAHTeNbCKMM MOTHMBAM 4Yyfia U AY-
XOBHOTO MpeoOpakeHyst. Mbl BUJMM ClieBa Ha IepeHeM IIaHe U300pakeHue
cobcTBeHHON Kommosuuuy Pybenca — «[upnsaHmy n3 QpyKToB BOKPYT 130-
Opaxenus Llepepsl, mony4Jaroleit Japbl OT YeThIpeX BpeMeH rofia», ¢ Gurypamu
Xenppuka BaH banena. Ha kapTiHe e HMMQbI I MHOTOYNC/IEHHbBIE KYTIMIOHbI
JiepKaT IMPIITHAY, 00paMIIAIOIIYI0 Mefla/IboH ¢ M300pakeHneM nogHouenns Lle-
pepe. bornusa 3emmu 1 3emenenis yBeHUNBAETCA IPA3THNIHBIM BeHKOM, BO3Ia-
raeMbIM Ha Hee BecHOI1, B TO BpeMsI KaK ajleropmdeckie Gpurypsl [pyrux BpeMeH
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rofia IpeJ/IaraT eii CBOM IIOfbL. KynnmIoHbI lep>KaT mpeMeThl, OTChUIAIOIINE K
3HaKaM 30pimaka. TakyM 06pa3oM, aKIeHT Jie/laeTcsl Ha TeMe TedeHVsI BpeMeHU I
>KV3HEHHBIX IIVK/IOB 3eMJIN.

[laHHaA penpOAYKIVA ABAETCA YMECTHBIM IOIOTHEHMEM K 300110, 130-
OpakxeHHOMY B caMoll KapTuHe. BocIipousBozis CBOI HeJaBHIOW0 KOMIIO3UIINIO,
bpeiirenb cHOBa peKaMupyeT HOBENIINIA IPOAYKT, KOTOPBIN OH 1 €T0 APY3bsA-XYy-
JIOKHVKY B AHTBEpIIEHE MOV IIPEMIIOKUTD 3aKa34dMKaM I IOKynarenam. bpeit-
re/Ib VCIIO/Ib30BAI TY >Ke PPYKTOBYIO IUPIIAH/Y, YTO U B KapTIHE C M300pakeHN-
em Cearoro CemeiictBa «boromarepp, Mnasenen n CpAtass AHHa B TUPJIAH[E»
Banena, B koTopoit boromareps onmmuerBopsier Marb-3emiio, a 00uIbHAs 1Be-
TaMI U IJIOfiaMV TMPJISTHAA CUMBO/IM3MpYeT 6oraTcTBo boskbero TBopenus [Ertz,
1979: 350]. 3pech popmanbHOE YCTPOICTBO IUPIISHABI OXKVBJISETCS S9HEPTUYHBI-
MM U YCEePAHBIMM XepYBMMAaMIL: 3T HeOeCHbIe CITYXUTeMN IIPUHOCAT TUPIAHAY
Ha 3eMJII0 U OKPY>XaloT ero Xpucra, boromareppb u CBATYyI0 AHHY, a 3aT€M HECYT
TYPIH/Y Ha Hebeca, KakK TOKa3aHo B BEPXHEM JIEBOM YIUIy. VI3MeHss HeKoTOpbIe
97IeMEHTBI, HaIIpUMeD, 00aB/IAA KPbUIbsA GUIypaM Ha IepegHeM IUIaHe VIV ITPU-
0aB/LAA HONOMHNTEIbHbIE GUIYPhI AHTE/IOB, MBI MBICIEHHO MOXKEM IIPeBPATUTh
PEUTMO3HYIO CIIeHY B MU(IYECKYIO, ¥ HA00OpOT.

An Bpeiiceny Cmapuutl, Xenopux Ban Banen. boeomamepyv, Mnadeney, u Ceamasn Anna 6 2upnamoe.
Ok. 1620-1622. Myseil ussiujnoix uckyccme Puumonoa, Buposcunus
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B «Anneropum ocAsaHusA», Kak U B «AJJIETOPUY CIyXa», CIleHa pa3BOpadN-
BaeTCA Ha OTKPBITOM Bo3ayxe. Ha sToT pas mepep spurenem NmpefcTaér HeKas
OTKpBITas Ilelllepa, HallOMMHAOLIAsA IPOT BynkaHa — 6ora, BHIKOBBIBAIOIETO
opyxue i1 oburareneit Onummna. Ty NaeHTUPNUKALINIO TOATBEPXK/aeT IPUCYT-
CTBMe JTIOfel, paboTaromx B KysHuie. CaMa Ky3HIIIA pacloyiaraeTcs B Iy0yHe
KOMITO3MIVIM, IIbUIast OTHEM, CBETSCh MCKpaMM ¥ Oy/[y4y HallONHEeHa HAIPsDKEH-
HO pabOTAIONIMMI TTIOIbMI.

[lenTpanbHOE MECTO B KapTHHE 3aHMMaeT Benepa, HeXXHO nenyomas AMypa.
ITOT XeCT CUMBO/IM3NPYET YyBCTBEHHOE NIPMKOCHOBEHME — K/II0Y€BOJI MOTUB
amteropyn. CrieHa pasBopauyBaeTcs y BXoja B meulepy Bynkana, rae 6or orusa
VI €r0 IIOMOIHVKM KYIOT Opy»Xie 1 focrexu. Takum 06pa3om, MuQomorndeckui
KOHTEKCT HOAYEPKMBAET IPOTUBOIOCTAB/IEHIE TI00BY Y BOHBI, )KEHCTBEHHOTO
v rpy6o0it cvbl. KoMIOsyIys HonoTHeHa MHOKECTBOM IIPeMETOB U3 MeTaslla:
Opy>XXueM, IIEMaMH, JOCIEeXaMI U IPOYMMH JIeTa/AMM, YTO MOXKET OTChI/IATh
K KOJJIEKIIVIM 3PLTEPLIOTOB ¥ CMMBOIN3MPOBATh CTOMKOCTb BBEPEHHOTO MM TO-
cymapcrBa. OcoOeHHO BBIPA3UTENbHO 9TO NPECTABICHO B HIDKHEM JIEBOM YITIY,
I7ie TPYAbl OPY>KMsA HAaIIOMUHAIOT OCTaTKV CPAKEHMH, a BEPTUKAIBHO CTOsALINE
OCIIEXV CO3/JAI0T MJUTIO3YIO COMZIAT, TOTOBBIX K 0010. B n306pakeHnn aTux npep-
METOB OTYETIMBO IPOCIEXNBAETCA MacTepcKasa KICTh fHa bperiirens, crpems-
1jerocs nepefarb GakTypy M MaTepyajbHbIe CBOVICTBA 0OBEKTOB B TPaVINAX
¢dnamanyckoit mkonel XV B."

An Bpeiteenv Cmapwiuii, [Tumep Iayno Py6enc. Annecopust ocszanus. 1618. Myseii ITpado, Madpuo

10 La Vista. Museo del Prado. URL: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-vista/494fd4d5-16d2-4857-
811b-e0b2a0eb7fc7 (accessed: 23.04.2025).
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Y Hor BeHepbl 1eXXMT BOCTOYHBIN KOBEP U CTOUT KOP3MHA C PPYKTaMy — 3J1e-
MEHTBI, YCU/IVBAIOIe YYBCTBEHHOE I JIEKOpAaTVBHOE 3By4aHMe cieHbl. CripaBa
CTEHBI YKpallleHbl KapTUHAMM, TEMAaTUYeCKVI CBI3aHHBIMY C HACWIVEM U CTpaja-
HJEeM: apMIISL B CMATEHNY TIepef aHTeoM (BO3MOXHO, 9Ta crieHa — «ObpaieHne
cBsaToro IlaBma»), BusieHNe ajia, HOYHOe coOpaHue, 614eBaHye ¥ My4YeHIYeCTBO
cBsitoro JlaBpeHTus. HekoTopele U3 3TUX CLieH HAIIOMUHAIOT IpaBopbl PybeH-
ca, B TIepBYI0 Oodepelb Orarofaps BHIPa3UTENIbHBIM PaKypcaM, KOTOpble ObLIn
BJIOXHOBJIeHbl pabotamu Jleonapno ma Bunum [Diaz Padrén, 1975: 46]. Takum
obpasom, nouenyit Bereps! 1 AMypa CTAaHOBUTCS aKTOM JIIOOBM M TENIECHOTO
IPMKOCHOBEHVISI, IPOTMBOIIOCTABIEHHBIM OKPYIXKAIOIEMY €TI0 MUPY OTHS, XeJle-
3a U CTpajlaHMA.

CornmacHo ommucm Mapgpupackoro Anbkacapa 1636 T, cepusa «Ajeropun
IATY YYBCTB» HAXO#MWIachb B cobpaHum repuora Bonbgranra Bumbrembma
[Ipanpu-Hetibyprckoro (Wolfgang Wilhelm von Pfalz-Neuburg, 1578-1653).
HesicHo, pro6pén nmu oH e€ caMOCTOATENbHO VI MOMYYNMII B Iap OT 3pLTrepLo-
T'OB, OJIHAKO IIOCTIe VX CMEPTY TePLIOT TIepefias cepiuio KapauHany-uHpanty Dep-
nuHaHgy ABcrpuiickoMmy (Fernando de Austria, 1609-1641). ITo3xe KapTHHBI
OKasaJich y reprora Memyna-ze-nac-Toppec v 6bI IpenofHeceHbl OCTeHUM
ncnanckomy kKopomo @y IV (Felipe IV de Espafia, 1621-1665), 6onbiomy
nounTareno (praMaHACKO XMBOICH, TaKUM 00pa3oM OHM momnamu B Maapup
[Diaz Padron, 1975: 42].

Annezopuu namu uyécme 6 pabomax fAna bpeiizenss Cmapuiezo u ux Kynvo-
mypHoe 3HaxeHue

B TOT Xe mepmop, Korma cosgasanach NPOAHANN3MPOBAHHASA BbIIIE CEPUs
«Ayeropuy IATH YyBCTBy», SIH bpetirens Crapummit paboTan Haj APYTUM BaxK-
HBIM 3aKa30M, M300paKaIoI[IM TY >Ke TeEMY B IBYX KapTUHAX — «AJIIeropus 3pe-
HIA U OOOHAHUA» U «AJIeropus BKyca, CIyXa U ocsA3aHusA». B okra6pe 1618 1.
ropop, AHTBepIeH IPMOOPEN Ba 3TUX MCKYCHBIX IIpou3BefeHMs y bpeiirens
[Brenner, 2024: 183], oTMeTVB B JOKYMEHTAX, YTO B UX CO3AHNMI YIaCTBOBAJIN
IBEHaAIaTDh JIYYIINX MacTepoB ropoma [De Maeyer, 1955: 43, 152-154]"". Otn
KapTVHBI ObUIY IIpefHa3HAYeHbI B TOfapoK apureproraM. K 1619 r. atu 6onmbuie
U IIeHHbIe Iapbl BUCEN B 3ajie J/IA ayfAMeHIuil B 3aMKe TepBiopeH [State, 2015:
406]. K coxxaneHnnto, oHM ObUIM yTpadeHbl B pe3y/nbrate moXkapa Bo gBopie Ky-
nen6epr B 1731 romy'?.

" «Twee constige schilderijen, representerende de Vijff Sinnen, waerinne gevrocht hebben tweelff diversche van de
principaelste meesters deser stadt, om geschoncken te worden aen Hare Doorluchtichste Hoocheden» — «[lge kapTu-
Hbl, n306paxatowe MATb YyBCTB, HaZ KOTOPbIMU TPYAVINCL ABEHAALATb PasnnyHbIX BEAYLLVX MacTePOB 3TOrO ropofa,
yTO6bI O6bITL NOJAPEHHbIMU EE BbicouecTy».

2 La vista y el olfato. Museo del Prado. URL: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-vista-y-el-
olfato/7d17d2b5-67f0-4072-ad61-c3741bb3b055?searchMeta=p001403 (accessed: 23.04.2025).
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OpnHako 3TV [Be KOMIIO3MIIMM BCE )K€ MOXKHO BIIOJIHE a[JeKBaTHO OLI€HUTb
6/1arofapsl TOYHBIM pPeIUIMKaM, BBIIOJTHEHHBIM BCKOpPE IOCTIe CO3[JaHNUA OpPUIN-
HaJI0OB — COOTBETCTBEHHO, B MacTepckux Pybenca u bpeiirens [Romero Medina,
Vlieghe, 2024: 132]. Yxe B 1623 I. 3Tu KOIMM OKa3a/lUCh B COOCTBEHHOCTH MC-
ITAHCKOV KOPOHBL, a B 1819 I. mocTymmnu B cobpanme Mappuckoro Myses [pano
[Romero Medina, Vlieghe, 2024: 132]. CeropgHs Bepcuu 9TuX KapTUH, XpaHsALIN-
ecs B [Ipago, mpeacTaBiAT co00I JOCTOBEPHbIE KOIMYU yTPAauyeHHBIX OPUIU-
HaoB. [l bpeiirena u ero Koier fiBa 3TMX COBMECTHBIX IIPOU3BENECHNUA CTA/IN
OecrperiefleHTHBIMI: HaJl HYMY TPYAWINCh He MeHee JIBEeHa/llaTy HbIHe MaJio-
U3BECTHBIX MAaCTEPOB, KaXK/JbIl 13 KOTOPBIX BHEC CBOJ BKJIAJ, B CO3JaHNE IIaH-
Ho. braropaps atomy apurepriorn Anpbpext u Vzabenia, cTpacTHbIE KOIEKIU-
OHEpBI VICKYCCTBA, CMOITIN 3aIIONy4YNUTh PaOOThI, HPEACTABIIAIINE BCIO IIKOMY
AHTBEPIIEHCKON >KMBOINCY, — BCETO B IBYX KOMIIO3UIVAX. TV MOHYMEHTA/Ib-
Hble KAPTUHBI CTAIM APKUM CBUJIETENbCTBOM KOTIEKTMBHOTO MacTepCTBa Befy-
I[MX XY/I0’KHMKOB AHTBEpIIeHa I BbIAAIOLUIVMCSA IPUMEPOM MX TBOPYECKOTO CO-
TPYAHNYECTBA.

Ha nonotHe «Ajteropus speHns ¥ 060HAHUA» M300pakeHbl /{Be SKeHII[VHbI
U [IBa aMypa, OKpPY>KeHHble pas3IMYHbIMM IpefMeTaMy, IIPU3BAaHHBIMY TELINThb
1 pagoBarh 3peHne. ONVH 13 aMypOB JIEPKUT Iepef XKEeHIMHOI 3€pKaso, Ipyroi
npernofHOCUT eil 6ykeT. JKeHmuHbI omueTBopsioT 3peHne u ObonaHme. Bro-
pas u3obpakeHa BIIBIXAOIIEN apoMaT HeOO/MbIIOro OyKeTa 1[BETOB, B TO BpeMs
KaK aMyp HEXHO Ipejaraer eii BeHOK. [IpocTpaHCTBO KapTMHBI 3aIlOHAKT
6onplasg Basa C IIBeTaMy, POCKOIIHBIM (OHTAH 1 KOpP3WHA C IIBeTaMI, HEKO-
TOpBIe 113 KOTOPBIX pacchimanbl 1o nony. Cobaka mpecienyeT KOMIKY-IUBETTY,
KoTtopas cuMBonusupyer O6onsanme. Taxke 3peHNe COMPOBOX/IACTCA CBOVMU
IPUBBIYHBIMY aTpubyTamMu. MajleHbKIiT aMyp Hep>KUT 3€PKao, B KOTOPOM OT-
pakaeTcst U0 ieBYIIKY. JKeHIIMHa ¢ 3epKanioM IepCOHNPUIIPYET 3peHNE; ITO
BHYTpeHHee 3peHMe, ClIocoOHOe MpeofjoNieBaTh BUANMOCTD ABMeHNit. OTpaxe-
HJE He COBIIAJAeT C IMIOM MOJIOOM YKEHIIVHDI; 3TO PACXOXKEHME CBUJIETENb-
CTBYeT O MOTMBE CYeTHOCTY M IPEROCTepPeraeT O TOM, 4YTO KpPacoTa CKOpOTed-
Ha [bartrcTuay, 2008: 318]. [IpaBas yacTh KapTUHBI 3aHATA PAJOM KapTUH, Ha
KOTOPBIX MO>KHO YBUZIETb pabOThI Pa3HBIX XY[O>KHMKOB. 3a MCK/IIOYEHNeM He-
KOTOPBIX IPOM3BeIEHNI, KOMIO3MIUYM B 3TOJ YacTy XOJICTA, KaK IPaBU/IO, He
HOBTOPAIOT M3BECTHBIX OPUTMHAI0B. HanpoTus, KapTuHbI, BUCALINE B Tajepee
Ha 3aJIHeM IIaHe, ABJIAITCA OPUTMHAIbHBIMI ¥ XOPOLIO U3BECTHBIMM. JTa BTO-
pasg KOMHaTa — IIpou3sBefieH1e ofHoro aBTopa — @Ppanca Opankena II (Frans
Francken II, 1581-1642) [Diaz Padrén, 1975: 61].

Ha cTome pasioxeHbI AparoieHHble KaMHH, Y HOT GUIyp — acTponabus
VI TEJIECKOII, B IIeHTpe KOMHAThl — Io0yc. JIfocTpa ykpalleHa ABYI/IaBbIM Op-
noM — repbom pmHactuu l[ab6cOypros, cuMBomoM Bractu Hap Pmanmpreit.
Cpenyu KapTyH, OKpY>XKaIOLIMX TepoeB, B IIPaBOil JacTV KOMIO3UIINY BUJEH 00-
pas Mucyca, ucnenamwomero cnenoro. «IIoknonenne macryxos» u «Vcuenenue
C7IeTIoro» HaMeKaloT Ha BHYTpPeHHee 3peHMe Bepbl [bartmctmam, 2008: 319].

Homep -2 - 2025 123



M6epoamepuka: MpoCcTpaHCTBO U NpeaMEeTHbI MAP

IlenTpanpHble ¢uryps! 6bpUm ucnonHens! [Intepom Ilaynem Pybercom. VHTe-
pbep Ipou3BeeHNs HAIIOTTHEH KapTYHAMI, PaCIIONIOXKEHHBIMM Ha PAa3HBIX YPOB-
HSX, HEKOTOpBIe U3 HUX onuparTcs Ha non. CreBa — rajepest CO CKyIbITYpa-
MM, YCHIMBAIOIVIMY HEPCIeKTYBY KOMIIO3MIINY, BeAYIIell K ABepy Ha 3aJHeM
IUIaHe, KOTOpast SAB/IAETCA eVIHCTBEHHBIM 9/IEMEHTOM, HAIIOMIHAIOLIVIM O BHEII-
HeM Mupe. B aToM mpousBenennu 3penre saHuMaet 6ojee BaXHOE MECTO, YeM
o6onsaHMe. CMBOJIMKA KapTVH, BUCAIVX Ha CTEHAX, He CBA3aHA C a//IETOPUAMMI
Hanpsamymwo. O TBopdeckoM yyactuy fIHa bpeiirens Crapiiero cBupieTeNbCTBYeT,
B YaCTHOCTH, 1300pakeHne «MafOHHBI B IIBETOYHOI TUPIIAH/E», PACTIONOXKEH-
HO€ B IIPaBOM YITIy MHTepbepa. O0e3bsSHbI PAIOM, PacCMAaTPMBAIOLIVE KAPTVHBI,
CUMBOJIM3UPYIOT IIYIOCTDb TeX, KTO He CIIOCOOEH IIOHATh VICTVHHYIO [IeHHOCTD
Bemeit [barrucTunm, 2008: 319].

B «Asteropuu BKyca, CIyxa 11 0Cs3aHIsI» TPOIHAS apKa, OTKPBIBAIOIIAS IIPO-
CTPAHCTBO Ha 3a/jHEM IUIaHe, ITapa KPACHBIX apa, CUAALINX Ha IepUIax, ¥ BUJ
Ha pe3nfieHINI0 MapuMoH ObIIM yXKe MCIONb30BaHbl B KapTUHE «AJIeropus
cmyxar. OTInume 3akmodaercs B pakypce. YacTb B IpaBOM HIDKHEM YITTY XOICTa
IOSBJIAETCA B KapTIHE «AJUIETOpMs BKyCa», KaK ¥ Tapeyka ¢ yCTpULIAMI, K KO-
TOpOJI puKacaeTcs >keHIyHa. O6e KapTVHBI BBIJIAAAT 00jee peanucTUIHbIMU
¥ IPUOTVDKEHHBIMY K TTOBCEJHEBHOI KM3HM, YyeM cepusi 1617-1618 rr. Ha artot
pa3 MBI BUIM CITYT, KOTOpBIe IIPUHOCAT eIy K CTOJY, @ He CaTipa,  BMECTO aMy-
POB, UTPAIOIINX Ha MHCTPYMEHTAaX, — HeTU. B aTux mponsBegeHnsx Habmona-
€TCs1 CBOETO POfia «KAaHOHM3ALVIs» paHee VCIIONIb30BAHHBIX a/l/IETOPMIL, KOTOPbIe
TeIlephb CY>KaT IPEIOrOM I IeMOHCTPALMY POCKOLIHON XWM3HU U XYHOXKe-
CTBEHHOJ1 aTMOCQepBI TP ABOPE IpLrepIioroB. KapTHBI CTAHOBATCS MEHee CYM-
BO/IYHBIMU U, CKOpee, aKLIeHTUPYIOT BHUMaHNe Ha BeJIMKO/MENy (raMaHICKOi
IIKOJTBI TIPOIIJIOTO U HACTOSAIEro, BKmovasi paborsl bocxa (Jheronimus Bosch,
oK. 1450-1516), oca e Mommiepa (Joos de Momper de Jonge, 1564-1635), Ce-
6acTbsHa Bpankca (Sebastiaen Vrancx, 1573-1647), Py6enca, @panca Creliepca
(Frans Snyders, 1579-1657) u flna Bunbznenca (Jan Wildens, 1585/1586-1653)".

AHanysupyemble KOMIIOSUIIMY OBUIM YacTbIO II€I0M KOJUIEKIIMM KapTUH,
npyBeseHHON 13 Pmanapun ana ykpamenusa bamny Magpunckoro Anbkacapa.
Majo 4To 13BeCTHO 00 MCTOYHVIKE TOII KOJUIEKIIVI, KpOMe JOKYMEHTA, IIPOLI-
tposanHoro Ilenpo ne Manpaco-u-Kynrcom (Pedro de Madrazo y Kuntz, 1816-
1898) B ero Viaje artistico de tres siglos por las colecciones de cuadros de los reyes
de Espafia: desde Isabel la Catdlica hasta la formacién del Real Museo del Prado
de Madrid («Xyno>KeCTBEHHOM ITyTeLIECTBUM [0 KOJIEKIMAM KapTUH KOPOJIei
Vcnanvn: ot V3a6emnst Katomaeckoit o popmmposannsa Koponesckoro myses
[Ipapo B Magpupe») 1884 r. [Madrazo, 1884: 109-110], B KOTOpOM TOBOPUTCS O
IIaTeXxe, ofoOpeHHoM B 1623 1. cynpyroit @ummma IV, koponesoit V3abernoi
ne byp6ow (Isabel de Francia, 1602-1644), 3a paborsl, mpubbiBiive 13 Orannpuu

3 El gusto, el oido y el tacto. Museo del Prado. URL: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-gusto-el-
oido-y-el-tacto/92488d21-9871-4737-b870-3558ed1ecflc (accessed: 23.04.2025).
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JULS YKpalleHys e€ MoKoeB. TakuM 00pa3oM, HEM3BECTHO, KTO MIMEHHO 3aKa3all
9TU paboThl, — KOPOJIEBA, KOPO/Ib VM, BO3MOXKHO, KapTuHbI npyuym 13 Onax-
npuu dyepes nocpenctso Vsabemnsr Knapsr EBrennu (ee cynpyr spurepuor Anp-
6pext VII k aTOMy BpeMenu ymep). UTo 04eBUIHO, TaK ITO TO, YTO ITO HE OBIT
3aKa3 y KOHKPETHOIO XYHOXHMKA, a CKOpee MOKYIKa paboT pasmnyHbIX ¢ira-
MaHJICKIX MacTepOB, OTIPaB/IeHHbIX /I YKpallleH!s YIOMAHYToit bamnu nocne
€e peKOHCTPYKLVM, IPOBEJEHHON MUCIIAHCKMM apXUTeKTopoM XyaHoMm [omecom
e Mopa (Juan Gomez de Mora, 1586-1648)".

* * *

Cepus «Asneropyum nATu 4yBcTB» Pybenca u fIna Bpeitrens Crapiuero
IpefCcTaBsAeT coO0I APKIIl IIPUMeEpP CUHTe3a MCKYCCTBA VM IAMATHYUK KY/IbTYPHI
XVII B., a Taxke obpaser] BBICOKOTO MacTepcTBa (IaMaHCKUX XY/JO)KHUKOB.
Kaxpoe npoussefienne B 3T0M cepuy MOCBAILIEHO OFHOMY U3 IATU 4yBCTB —
3PEHNIO, CITYXY, BKYCY, OCA3aHMIO U OOOHAHMIO. B 9TVX KapTMHAX IeperyIeTaoT-
cs1 BU3yanbHble, Gpumocodckye, M onorndecKyie 1 peurno3Hble aCIeKThl, YTO
OpUIAET UM MHOTOC/IOMHbIN KY/IBTYPHbBIN CMBICL.

[IpousBenenus cepuy, n3oOpaxarouye nepcoHuduKanmy 4yBCTB B KOH-
TEKCTe IPUABOPHOI >XVM3HY, HAIIOTHEHBI IpeJMeTaMM MCKYCCTBA, POCKOIIN
VI CUMBOJIT9eCKIMM XXMBOTHBIMI. OHM OTPaXKaloT Kak (raMaH/ICKYI0 MIKOHOTpa-
¢uo, TaK ¥ HOBbIE )KAaHPOBbIE MOTVBBI, IIONY/IIPHBIE B TOT HEPUOJ,. XYHZOXKHNU-
KV IepefaloT BOCXNIeHMe OTaroIony4mueM MUPHOTO BPeMeHM, HaCTYIMBILIETO
BO BpeMeHa IIpaBJ/IeHVsI VICTIAHCKIX HaMeCTHMKOB aprreproro Anpbpexra VII
u Vizabennel [Benninga, 2019: 104], a Tak)xe BBIPQ)XAIOT CUMBOJIMKY «IIPOLIBETa-
HuA ¥ rapmoHuy B HOHBIX Hupieprangax» Kak 4acTy MCIIAHCKMX KOPOJIEBCKUX
B/IaJIeHUIA.

OTH NMPOU3BENIEHNA CIY>KaT JEMOHCTpaLMell Xy/[0KEeCTBEHHOTO MacTepPCTBa
B Ilepefiade CII0KHOI a/ZIeTOPMYECKOi IIPOTPaMMbl I BU3Ya/lbHBIM CBUJIETENb-
CTBOM KY/IBTYPHOTO pacIBeTa ¥ YTOHYEHHOTO BKYCa, IPYCYILEro Oy pryHacKoMy
nBopy Havanma XVII B.

Paciipoctpanenne sxaHpa >xusomucy kunstkammer xapakTepu3oBamoch
IBYMS 0COOEHHOCTAMI: C OJHOM CTOPOHBI, SPLTEPIIOTN UCIOIb30BAIN €T0 A
[IEMOHCTpaLy CBOETO YCIEUIHOTO IIPABJIEHNA, A C APYTOJl — 9TV MUHMATIOPHbIE
rajiepey CTajy CUMBOJIOM COI03a MEX]Y KaTOIMYeCKM JBOpOM B Bproccerne, Ha-
XOJALIMMCA IOJ, MICTIAHCKMM B/IaZIbI9€CTBOM, I HOBBIM CPEHMM K/IaCCOM, KOTO-
pblit IponBeTan 6narogaps ymenomy npasiennto Anpopexta VII un V3abemnnsr
Knapsr EBrenun [Paolini, 2019: 166].

PasButie jxaHpa ObIIO Takke OOYC/IOBIEHO XYHOXKECTBEHHBIM BKYCOM

" El gusto, el oido y el tacto. Museo del Prado. URL: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-gusto-el-
oido-y-el-tacto/92488d21-9871-4737-b870-3558ed1ecflc (accessed: 23.04.2025).
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9PLIrepLiOroB, KOTOPBIT MPOSB/IACTCA KaK B PEIUTMO3HBIX M300paKEHVIAX, CBSI-
3aHHBIX C KOHTPpe(pOPMALIOHHBIMM JOKTPUHAMM (HAIpyUMep, KapTUHBI C U30-
OpaxeHMAMM MaJJOHHBI, OKPY>KEHHOIT 1{BETOYHOI TUPJIAH/OM), TaK ¥ B TPau-
IMIOHHBIX TeMaX K/IacCU4ecKol My ONIOTUY ¥ CLieHaX OXOTbI Ha AKX )KMBOTHBIX.
Pennrunosnbie MOTUBBIL, OTpaskaolyie pUTOPUKY 30/I0TOTO BeKa, CUMBONNU3UPYIOT
3II0XY «POCKOLIN U CYACThsI», KOTOPasi CTaia UCTOPUIeCKUM (GOHOM I IpaBie-
HuA spurepuoros B I0xupix Hupiepranjax, B To BpeMs Kak CLIeHbI OXOTbI MeTa-
dopuuecky 1306paxaroT CrIOCOOHOCTDb MpaBUTeNeN YKPOIATh XaoC, CUMBOIN-
3Mpys NOJaB/IeHNe IPOTECTAHTCKMX BOCCTAaHMI MPOTUB IOMIUTUYECKON BIACTH
Vicmanuy 1 yXOBHOTO aBTOPUTETA LIEPKBIL.

Pacuser ayreropm4eckoit >KMBOIMCY CTaJl 37IEMEHTOM ITOJIUTUYECKOI U KY/Ib-
TYPHOJ CTPATErNy SPLTEPLOroB, KOTOPbIE MCIIOIb30BaIN VICKYCCTBO HE TOIBKO
IUIA YKpalLleHNsA, HO M LA IIepCOHNPUKAINI U TIOATBEPK/IEHVS MOMUTINYEeCKOT,
UIEONIOTYECKOIL ¥ YXOBHOM BJIACTH MCITAHCKOY KOPOHBI B PETMOHE.
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Resumen. Este trabajo discute sobre el concepto de
vanguardia artistica en dos aspectos. Por un lado,
propone que la vanguardia no siempre se manifiesta
como un movimiento homogéneo, programatico y
«consciente», que pone en crisis los procesos estabi-
lizados en el sistema artistico (lo que ya es parte de
un concepto de vanguardia candnico). En un sentido
contrario, se identifica aqui a la vanguardia a partir
de casos que de un modo episddico instituyen cortes
a las formas en que hasta entonces se comprendia
a la formacion y creacién artistica en la Argentina. A
su vez, las obras que aqui se estudian intervienen en
una discusién sobre la vanguardia, que se da en el mismo momento en que se esta elaborando
el sistema de la pintura nacional y moderna. A partir de dos pinturas de Pio (Alberto) Collivadi-
no realizadas en 1924 y 1935y otra de Florencio Molina Campos de 1949 se sostiene que estos
artistas construyen un plan pictérico orientado a la elaboracion de una obra de arte total supe-
radora de las disgregaciones que por entonces evidenciaba lo artistico: Collivadino a partir de
su relacion con el arte (pintura, artes escénicas) y la artesania y Molina Campos con la pintura,
la literatura y las artes cinematograficas y audiovisuales. En tal sentido, se argumenta que estos
trabajos aportan a la constitucién de un gesto de vanguardia nacional.
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AHHOTaumA. ABTOPbI CTaTbM 3aat0TCA BOMPOCOM: UTO ClefyeT MOHMMaTb MoJ aBaHrapiom
B apreHTUHCKOM nckyccTBe? Ecim paccmaTpumBaTh aBaHrapA B MICTOPUYECKON NepcrekTvBe, Kak
OpraHn30oBaHHOE ABWXKEHWe, peanursytoLiee onpejeneHHyr 3CTETUYECKYHO U NAEO0N0rNYecKyo
nporpaMMy, UAyLLYH Bpa3pes C YCTOABLUMMUCA KaHOHaMK, TO, B OTAMYMe, Hanpumep, oT bpa-
3unun, rae B 1928 r. n3-nog nepa Ocsanga AHapaze Bbiwen «AHTponodarnyecknini MaHnbecT»,
B ApreHTUHe aBaHrapg Tak U He Moay4ua cucTteMHoro opopmaeHus. Bmecte ¢ Tem cTtaHoBe-
HVEe HaALMOHaNbHOW XXMBOMUCK 065A3aHO TakUM XyAOXHMKaM-oAnHoukaM, Kak Mo Konnm-
BaAMHO 1 PropeHcno MoanHa Kamnoc, B TBOpyecTBe KOTOPbIX He TOJIbKO MPOCAEXMBAtOTCA
YepTbl EBPOMENCKOroO aBaHrapAa, HO U MPOUCXOANT CaMOCTOSATENbHbIV MOUCK XYAOXECTBEHHbIX
CPesCTB, MO3BOJAIOWMX OTOBPa3NTb KOHPAUKT MeXAy TPaAWLMOHHBIM YKAaAOM U CTpeMU-
TesbHON ypbHaHm3aumen ApreHTuHbl Ha pybexe XIX-XX BekoB. B ctatbe nogpobHO packpbl-
BarOTCA METOZbl KOHCTPYMPOBaHWS FOPOACKOrO U CeNbCKOro Mernsaxa, B npoLecce KOToporo
XYZOXHUKM CTPEMATCA NPEOoAOoNeTb ANCKPETHOCTb akaZleMMUYeckoro UCKycCTBa TOro BPeMeHMU,
NMPVBHOCS B XXUBOMWUCb NPUeMbl TeaTpasibHON cueHorpadum (Mo KonnmeagnHo) v KnHemato-
rpada (®nopeHcrmo MosmHa Kamnoc). Mpu 3ToM HEBO3MOXHO MpeAcTaBUTL cebe bonee Hero-
XOXMe APYr Ha Apyra XyJoXKeCTBeHHbIe MUPbI: eCIM Ha NoNoTHax KonnmBagmHO KMMUT XK3Hb
$abpunyuHbIx okpauH bysHoc-Alpeca, To B paboTtax MosnvHbl Kamnoca B HOMOPUCTUYECKON
MaHepe 3aneyaTt/ieHbl apXeTUNMYecKmne CLEHbI U3 XM3HW rayyo, YCreBLUMX Y>Ke KaHyTb B JIETy.
Takas pa3HOCTb CHOXKETOB M TEXHMK MOAYEPKMBAET 3MU30ANYECKMI XapakTep apreHTUHCKOro
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aBaHrapga, npejHasHaueHne KOTOPOro COCTOWUT He CTOJIbKO B TOM, UYTOGbl C/IOMaTb CUCTEMY,
CKOJIbKO B TOM, UTObbI B MepesoMHble MOMEHTbI B UCTOPUM CTPaHbl 3amnyckaTb MexaHW3Mbl
OBHOB/IEHMA UCKYCCTBA U KYAbTYPbI.
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Abstract. This paper discusses the concept of avant-garde in arts in two aspects. On the one
hand, avant-garde does not always manifest itself as a homogeneous, programmatic and «con-
scious» movement that defies the long-established processes in the artistic system, which is
already part of the canonical concept of avant-garde. On the other hand, the avant-garde can
be defined through the prism of cases that, in an episodic way, contradict the ways in which art
had been understood in Argentina until then. At the same time, the works studied were part
of a debate on the avant-garde that was taking place at the same time as the national system
of modern painting was being developed. Two works by Pio (Alberto) Collivadino, painted in
1924 and 1935 respectively, and another by Florencio Molina Campos painted in 1949, show
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that these artists set the picture plane with a view to creating a total work of art that overcomes
the divisions that existed in the art at the time. In the case of Pio Collivadino, he relied on his
relationship with the arts, namely painting and performing arts, and with crafts, whereas Flor-
encio Molina Campos sought to combine painting, literature, cinema and audiovisual arts in his
work. In this sense, it is argued that these works contribute to the constitution of the national
avant-garde.

Key words: Pio Collivadino, Florencio Molina Campos, Argentine avant-garde, landscape,
total work of art, Argentine art
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Un estudio de la vanguardia en la Argentina datada en los primeros tiempos
del Siglo XX (cuando las instituciones se estan constituyendo) requiere poner en
suspenso aquellos rasgos que, en forma ya candnica, se consideran marcas estruc-
turales de los distintos movimientos vanguardistas de origen europeo que se tras-
ladan derivativamente a Latinoamérica. En este punto es necesario marcar que

desde 1880, en la Argen-
tina, se viene formando e
instituyendo un estado mo-
derno nacional que requie-
re entre otras cosas fortale-
cer el sistema artistico. Esto
dard inicio a la conforma-
ciéon del Museo Nacional
de Bellas Artes (1896), los
salones del Ateneo (desde
1893), Sociedad Estimulo
de Bellas Artes (1876) y el
Teatro Colon (1908) junto
al fomento a la formacién
artistica en FEuropa. Este
proceso de institucionali-
zacion comienza a siste-
matizar y pone en debate la Pio Collivadino. Escena de puerto. 1927
construccion de una pintu-

ra nacional. El desarrollo del capitalismo moderno propuso un sistema de aten-
cioén que desvincula y autonomiza el cuerpo del observador [Crary, 2008: 134]. En
Argentina a comienzos del siglo XX este proceso de modernizacion se expresa en
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las transformaciones urbanas que convierten a la ciudad de Buenos Aires en «la
Paris de América del sur», los desplazamientos del campo a la ciudad, la llegada
masiva de inmigrantes, los saltos técnicos acordes a un modelo de producciéon
agroexportador. Todo esto impacta en los cuerpos que modifican sus vidas afecti-
vas, su trabajo, sus marcos regulatorios en el trazo del nuevo orden econémico y,
fundamentalmente, a través de las influencias de procesos migratorios europeos
(Italia y Espaia fundamentalmente).

Este articulo reflexiona acerca de momentos episddicos de vanguardia que no
coinciden ni con el tiempo histérico de periodizacion, ni con el tono programatico
de lo que consideramos ya una vanguardia candnica. Nos referimos, en cambio, a
una vanguardia de caracter episddico y al pie del objeto' ligada a trayectos y obras
singulares que marcan cortes o disrupciones en relacion a un estado de situacion
o desarrollo del arte en Argentina. Hallamos que estos gestos de vanguardia no
son necesariamente conscientes o reflexivos sobre su posicion; no hay un proceso
programatico explicito, o un tiempo critico cultural especifico. Esto en el sentido
de que se proponga una construccién de manifiestos que documentan las acciones
artisticas y que, a su vez, desestructuran al sistema del arte como si se adjudica a
las vanguardias histdricas.

Biirger [Biirger, 2000: 111] entiende que la vanguardia se define a partir de la
aparicion de movimientos artisticos que hacen estallar el sistema del arte, es decir
que revisan la totalidad de sus componentes (la obra, el/la artista, el/la especta-
dor/a, la circulacién).

Los casos que aqui estudiamos estan dedicados a reintegrar diversas artes (tea-
trales, audiovisuales, graficas, entre otras) en la singularidad de la pintura. Por
ello en el recorte del panorama artistico-visual argentino de principios de siglo
XX identificamos un concepto de arte que esta constituyendo su autonomia en
un sentido distinto, no estalla, sino que pone en movimiento lo artistico (desde
una incorporacion de lo técnico y en forma reflexiva de los instrumentos de la
modernidad). Entre las caracteristicas de creacién que construyen estas formas
observamos la incorporacion de materiales perceptivos vinculados al volumen, el
sonido, lo escénico y lo audiovisual.

Indagar como estas proposiciones se despliegan en relacion a los procesos lo-
cales de conformacion de lo artistico permite recuperar una mirada que observa
un pensamiento politico en las obras. De alli que el mismo concepto de vanguar-
dia lo comprendemos como una condicidn no estable sino en relacion a un estado
de situacion especifico del sistema. En este caso en vinculo con una nacion que se
estaba constituyendo y que en lo artistico proponia disputas en torno a la consti-
tucion del sistema artistico nacional.

' Al pie del objeto es una expresion usada por el psicoanalista Gerard Wajcman para subrayar la necesidad de hallar los
conceptos en el despliegue de las obras de arte singulares, comprendiendo a éstas como actos de pensamientos que
configuran teoria [Wajcman, 2001]. — Aqui'y en adelante N. de las AA.
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Planteamos para ello revisar la discusion de las vanguardias a partir de la es-
pecificidad que provee, a esas practicas, las nociones de localias y migraciones
que denominamos como «trayectos formativos» desde donde estas se configuran.
De este modo, las vanguardias locales (Paris, Zurich, Berlin, Mosct) y las reso-
nancias latinoamericanas (San Pablo, Ciudad de México) nos permiten establecer
didlogos con Buenos Aires, que ingresaba en ese entonces a las discusiones del
sistema del arte.

Para ello, en esta ocasion seleccionamos a dos artistas argentinos que trabajan
en el mismo tiempo histdrico las cuestiones sefialadas de un modo diferencial:
Pio Collivadino (1869-1945) y Florencio Molina Campos (1891-1959). En cada
uno de ellos observamos la vocacion por la construccion de un arte orientado a la
integracion de sistemas diversos, hasta entonces ajenos a la pintura; a la vez que un
impacto de sus transitos formativos en el modo en que conformaron sus proyectos
artisticos [Malosetti Costa, 2013a]. Si bien sus posiciones fueron diferentes consi-
deramos que resulta interesante pensarlas en didlogo y como disruptivas.

Al observar a Florencio Molina Campos y Pio Collivadino al mismo tiempo,
hallamos al paisaje (una figuracion ampliada acerca de la naturaleza) como una
formacion conceptual de los propositos de la construccion de una nacion, o de
lo que queda de ella. La cuestion de qué hacia la Academia con el paisaje y por
qué, éste, era foco de atencion y, a la vez, una instancia propositiva para quienes
construian un arte independiente de las escuelas es una clave a que requiere ser
revisada a fin de hallar gestos de vanguardia que de otro modo quedan perdidos.

Al poner nuestro foco de atencién en el paisaje como construccion figurativa
especifica se tiende a suponer que posee la finalidad de registrar —que no es ima-
ginativo— y que construye a su territorio. Sin embargo, este registro artistico no es
neutral y propone cdmo es un paisaje, su configuracion, si hay sujetos o noy como
se los figura, sus aspectos. Es decir, que podriamos considerar que se postulan pe-
quefios principios que, al menos en las primeras décadas del siglo XX, tendieron a
objetualizar diversidad de tensiones en la construccion de la subjetividad nacional
en la Argentina. Esta cuestion ya venia debatiéndose entre el final del siglo XIX y
en el Centenario (1910) y la entendemos como el proceso de critica de las reali-
dades objetivas determinadas: cdmo se construiria una ciudad, qué quedaba del
campo como forma de vida y cual seria la organizacion de los cuerpos ante tales
movimientos [Malosetti Costa, 2013b].
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Pio Collivadino, la construccion de la obra integral entre las artes aplicadas
y la pintura

Pio Collivadino es un artista de entre siglos. Se va
a estudiar a Roma, con plata ahorrada a partir de sus
trabajos como decorador de zaguanes, de vidrieras y
pintor relampago®. En 1890 llega a Roma, la forma-
cidn que ya trae se fortalecera con su participacion en
el Circolo Artistico (la Associazione Artistica Interna-
zionale) donde serad reconocido en los concursos de
decoracion de salones que la institucion promovia.
Experiencia que, a su vez, redunda en su vuelta a Bue-
nos Aires cuando es convocado para la elaboracion
de los festejos publicos de los carnavales. Asi, Colli-
vadino transita entre la realizacién de escenografias,
trucos visuales, actuacion, decoracion y pintura.

Su relacion con la ciudad, con los monumentos,
es decir los restos de lo que quedaba en la ciudad mo- Pio Collivadino
derna  forman
parte de lo que luego quedard elaborado en
su pintura. A partir de esto sostenemos que
su trabajo como pintor se conformara como
accion sincrética de lo artesanal, teatral (es-
cenografia y actuacion), decorativo y festivo
interviniendo desde alli la escena pictorica
de Buenos Aires’

En un tiempo en que comenzaba a cues-
tionarse la primacia de Roma como espacio
de formacidon artistica, en detrimento de
Paris que se observaba como mas moder-
no, Collivadino persiste en ir a Roma [Fara,
2012]. Observa alli un fuerte vinculo de ori-
_ gen, atado a la historia familiar y la necesidad
Pio Collivadino. Paseo Colon. 1925 de adentrarse en el gran arte, aunque Roma

2 La expresion «pintor relampago» refiere a la elaboracion de retratos rapidos en circos y teatros. En estos afos iniciales
Collivadino trabaja ayudando a su padre en la carpinteria familiar y como pintor decorativo para casas particulares y
comercios junto a Luis Luzzi. Ademads, es asistente de Guillermo Battaglia (1872-1913), un reconocido actor de teatro y cine
argentino, con quien trabaja en la produccién escenografica y actuacion.

3 En otra direccion Fara estudiara el interés y los desplazamientos de Collivadino en la representacion de la ciudad; en su
observacion de obras tales como Demolicion Abandonada la autora marcara su insistente representacion de la ruina, ya
presente en elaboraciones romanas. Fara sostiene que el motivo se desplazara en Buenos Aires a la marcacién acerca de
los cambios vertiginosos que transitaba la ciudad portena y que impedia a los observadores detenerse en su reflexion.
También adjudica a las ruinas un valor nostélgico junto a la presencia de temporalidades multiples que los motivos
urbanos de sus cuadros exhiben como gesto moderno [Fara, 2020].
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finalmente sedimentara como una combinacion de transitos académicos y moder-
nistas*. Pio Collivadino habia observado a los artistas cubistas, a las obras de Cé-
zanne y estuvo atento a las vanguardias italianas en general. En tal sentido sostiene
Murace [Murace, 2019: 124] que probablemente sostuvo vinculos con el grupo
futurista de Giacomo Balla. Del mismo modo, la autora considera que el artista
quedo impactado por su viaje a Paris que amplié su panorama y lo orient6 a nue-
vas experimentaciones marcando un corte en su produccion. Pio Collivadino dira
entonces, acerca de sus trabajos que lo nuevo tenia que suceder como paso hacia
otra configuraciéon. Momentos que habia que pasar, sugeria, para llegar a otras
instancias mas interesantes [Malossetti Costa, 2006].

Collivadino se alejaba de Buenos Aires para poder volver a configurar, desde
los procedimientos, las miradas en la construccion de su complejidad artistica. Su
direccion en el disefio de los carnavales retine distintos saberes de las artes aplica-
das, que estarian orientadas a lo que pareciera ser un “proyecto pedagdgico” o de
divulgacion de la historia del gran arte [Fara, 2019: 102]. Pero, al mismo tiempo,
podemos pensar que hay una operacion inversa
que va hacia la pintura, donde la ciudad y sus
transitos son configurados desde los parametros
que promueven la intromision de las artes apli-
cadas en la composicion pictorica.

Ya desde sus primeras practicas Collivadi-
no colocaba a las artes aplicadas en relacion a
lo artistico, cuestion que se formalizara en un
replanteo de las instituciones nacionales de for-
macion artistico-visual’ a la vez que dejardn una
marca contundente en su proyecto pictorico.
Nos referimos al modo en que desde la facturay
la composicion pictéricas estas valoraciones se
despliegan en sus obras.

En tal sentido, nos interesa detenernos en
dos obras que, estimamos, condensan dicha
transformacion: Estudio (Ciudad) de 1924 y De-
Pio Collivadino. Estudio (Ciudad) ~ 'Molicion Abandonada de 1935. En estos trabajos

o Ciudad de Buenos Aires. 1924 Pio Collivadino presenta una transformacion de

4 Catalina Fara senala que hacia 1893 Collivadino se forma al mismo tiempo en el Reale Istituto di Belle Arti que impartia
una formacién académica y la Asociazione Artistica Internacionali que reunia a musicos, poetas y diferentes artistas
vinculados al teatro donde se realizaban talleres libres de las restricciones académicas. En el marco de este espacio,
describe la autora, se organizaban concursos para la decoracién de sus salones. Alli realiza Collivadino su primera
experiencia integral de puesta en escena y decoracion que luego, considera, se desplazara a la ciudad de Buenos Aires
como soporte [Fara, 2019].

> Collivadino a su regreso a Buenos Aires fue director de la Escuela de Artes Decorativas y de la Escuela de Escenografia
del Teatro Coldn y de la Academia Nacional de Bellas Artes. En 1928 forma parte de la comision administrativa del Teatro
Colén y en 1937 es nombrado presidente del directorio, a la vez que se desempefia como docente, realiza trabajos como
decorador, ilustrador y participa de los debates sobre una arte nacional en el grupo Nexus.
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la ciudad en la que confluyen dos momentos: lo que queda y lo que llega. Casi
como un proceso identificatorio de su vida de inmigrante, lo que esta expresado en
su formacion de 15 afios fuera de la Argentina para formarse como artista: pintor
y escenografo en Italia.

En Estudio (Ciudad) observamos que, ya desde su titulo, se constituye una ac-
cioén conjunta simultanea, un momento de observacion y practica: la referencia de
lo que es el motivo para analizar y el motivo expuesto. Es decir, que la obra se defi-
ne como una accion de conocimiento de una organizacioén urbana. La descripcion,
su titulo, implica una relacion de analisis que interpela nuestra mirada. Observa-
mos el estudio de una ciudad, noala
ciudad, y alli una condensacién. Lo
que esta por venir y lo que lo con-
fronta, que es lo que viene siendo:
historia sobre historia.

La obra esta dividida en dos
partes (o planos), que se diferencian
como lo cercano y lo lejano. Cues-
tion que bien podria visualizar a lo
proximo como la historia y el im-
pacto de su destruccion, y a lo leja-
no como lo emergente, observado
como superficie.

El modo en que la composicion : bt = Pl e
parece recortada (a través de la in- Pio Collivadino. Calle Pozos. 1927
terrupcion que se observa del humo
que expiden dos chimeneas y la cercania de la punta de la ctipula con el extremo
superior del cuadro) contribuye a crear una tension espacial. Se definen dos gran-
des areas: una superior modulada y otra inferior mas matérica®.

Identificamos alli una clave escenografica que configura el espacio pictérico:
en primer plano se colocan representaciones de ruinas que adquieren la forma de
volimenes estables o solidos que suelen ocupar los escenarios. Al mismo tiempo,
el color y la carga matérica refrendan, que hay un cuerpo que mira desde este
lugar y que tiene posibilidad de desplazamiento. La acumulacién y superposicion
de chimeneas, que las ruinas advierten, da cuenta que lo representado refiere a las
cocinas y respiraderos de bafos de las casas. Tanto los cuerpos que remiten a los
telones teatrales (la relacion escena-espectador) como los que han usado las chi-
meneas en los lugares domésticos desarrollan una observacion particular de que
algo o alguien ha estado alli.

¢ Damasia Gallegos y Fernando Marte (2019) quienes trabajaron en la restauracion de la coleccion del Museo Collivadino
advierten este procedimiento en relacion a la pintura Calle Pozos (1927) e identifican que este procedimiento fue realizado
por el pintor en reiteradas oportunidades lo que indica que el pintor encuadraba la composicion luego de finalizar sus
pinturas [Gallegos, Marte, 2019].
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En la segunda parte las construcciones
de los edificios modernos, que se levantan
en altura adquieren la forma de telones
teatrales, que representados en forma mas
etérea se despliegan como planos que no
advierten pasajes de temperatura y de va-
lor, conforman un fondo disgregado que
por color (valores altos) y carga material
adquieren un caracter fantasmal.

Demolicion abandondada muestra
una organizacion espacial que implica una
expectacion tensa, sugiere un desdobla-
miento visual. Como pintor decide elabo-
rar varias diagonales a la vez: la de la pared
con los vanos en primer plano y el resto
de las diagonales entre los edificios nuevos
que se asoman. La expectacion no esta en
un lugar cémodo, e incluso pareciera suce-  piy Collivadino. Demolicion abandonada. 1935
der que desde una posicion pinta y desde
otra observa. Asi como Collivadino recorre la ciudad para no perder su mirada
[Guerra, 2001] y su practica de pintor vuelve visible o deja lo visible a la vista,
la percepcion de pintor que no quiere perder (es necesario destacar que ingresa
como Director de la Academia Nacional de Bellas Artes en el afio 1907) se observa
en la distancia desde donde pinta y observa.

La organizacion del espacio esta configurada a partir de las transformaciones
de las modalidades perceptivas y las relaciones con el mundo y el campo visual
[Gibson, 1974: 16-17]. El arriba y el abajo de la mirada, las lineas que segmentan
el espacio y los distintos focos que presionan a que miremos casi simultdneamente
lo que queda y lo que esta por emerger. Los colores azules-rojizos de los postigos
resaltan en relacion con los colores tierras de los escombros y los amarillos altos
del resto de los edificios. Se produce, al mismo tiempo, un contraste por la tactili-
dad visual: la demolicion trabajada profusamente y los edificios dando cuenta de
lo liso. Entre lo liso y lo texturado la visualidad transita la reunion de los diversos
espacios en una ciudad emergente. Subrayan la cuestién un resto fragil de rurali-
dad que se esboza en unas gallinas apenas figuradas en pequefias pinceladas de un
valor alto cercano a la paleta utilizada.

El analisis de Estudio (Ciudad) y Demolicién abandonada nos permite dar
cuenta de como Collivadino problematiza lo tactil a través de lo visual como aque-
llo que retiene y elabora la luz. Procedimiento que se logra a partir de la incor-
poracion de estrategias que provienen de la valoracion e integracion de las artes
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aplicadas al sistema pictorico. Esta concepcion de una pintura para ser tocada ape-
la a la reconstitucion de una percepcién unida, no disgregada como comienza a
constituirse’.

Estos trabajos presentan un plan pictdrico que también observa continuidad
con el desarrollo del proyecto institucional de Collivadino. En ambos se promue-
ve una configuracion de obra de arte total. Este gesto es el que nos resulta radi-
cal, vanguardista, para un momento de renovacion de las instituciones artisticas
orientadas a repensar la construccion de lo nacional a través del paisaje®. El tran-
sito de Collivadino desde Buenos Aires a Roma y la vuelta a Buenos Aires van
fortaleciendo posiciones que se establecen como binomios desde su origen de: ar-
tista/decorador; artista académico/artista de la bohemia; director de la institucion
artistica/artista pintor. Sus transitos acumulan posiciones aparentemente opuestas
que se fortalecen entre si, contemporaneamente, y por acumulacion.

Lo liminal que se observa en los asuntos (la apelacion a los bordes, lo que es
simultdneo para la mirada) da cuenta de una abstraccion que recupera un proceso
de conocimiento que se conforma desde sus singulares transitos. El estar entre
Argentina e Italia no solo le permitié reconstituir sus lazos familiares, sino que le
posibilito desarrollar una tension que daria cuenta que, en sus procedimientos, las
historias se ligaban.

Florencio Molina Campos: la construccion de la obra integral entre la repro-
ductibilidad técnica y la pintura

Florencio Molina Campos fue un pintor que in-
gresaba al arte entre las fisuras que dejaba lo artistico
fuera del circuito habitual [Schuster, Fressoli, 2023].
Adquiere su formacion como pintor en forma autodi-
dacta y su trabajo sera reconocido, sobre todo, a tra-
vés de su labor como ilustrador de almanaques para
la empresa Alpargatas, que vendia indumentaria para
el trabajo rural. Sus pinturas que capturaban la repre-
sentacion del gaucho y los paisajes rurales, no exentas
de humor, circularon también en circuitos diploma-
ticos alejados de los espacios tradicionales de legiti-
macion artistica. Su produccion se disgreg6 entre la
pintura, la ilustracion, el radioteatro, el cine, los dibu- -
jos animados y la publicidad. Sus trayectos formativos  Florencio Molina Campos

7 En este sentido destacamos la referencia del personal del museo quien nos comenta que los visitantes al ver esta obra
manifiestan el deseo de tocarla.

8 Este debate se desarrolla principalmente a través del grupo Nexus integrado por los pintores Pio Collivadino, Fernando
Fader (1882-1935), Cesareo Bernaldo de Quirds (1879-1968) junto a Alberto Maria Rossi (1879-1965), Justo Lynch (1870-1953)
y los escultores Arturo Dresco (1875-1961) y Rogelio Yrurtia (1879-1950), todos ellos en su mayoria se habian formado en
Europa (especialmente Italia). Llegados a la Argentina se unieron en la construccién y debate en torno al paisaje nacional,
tanto de la ciudad como del campo.
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se despliegan entre Buenos Aires y EEUU a donde llega con la idea de estudiar
los desarrollos técnicos y compositivos del sistema audiovisual. Producto de estos
transitos y la forma inusual en la que su obra circuld, su labor pictérica ha sido
poco explorada a pesar de ser un artista popularmente reconocido’.

La Pampa que serd representada en sus cuadros constituye el territorio de su
infancia y adolescencia, sus paisajes incorporaran a aquellos habitantes que las ge-
neraciones anteriores de pintores habian representado en forma estilizada o tipifi-
cadas en un paisaje pampeano, a su vez, armonioso aunque ajeno a caracteristicas
del territorio nacional.

Florencio Molina Campos
producia una visualidad ex-
trafada de la naturaleza y de
sus habitantes, registros de lo
que ya no estaba o no era visi-
ble. En este punto es necesario
recordar que en el momen-
to en que Florencio Molina
Campos pinta en Argentina
hay un proceso de moderni-
zacion que afecta la fisonomia
y demografia de los espacios Florencio Molina Campos. Parando rodeo. 1933.
rurales. El concepto de natu- Obra realizada para la Fabrica Argentina de Alpargatas
raleza esta interferido desde el
momento en que la economia participa en ella y, a su vez, se vincula a las transfor-
maciones sociales (las migraciones del campo a la ciudad, el aprovechamiento de
la tierra, la explotacion de los recursos).

En ese marco, la observacion de Molina Campos remite a la relacion de trans-
figuracion del pasado en el presente: los gauchos y las chinas, los distintos ani-
males, el modo de formular el paisaje y las escenas que conforma a partir de estas
representaciones dan cuenta de la presencia del siglo XIX en el siglo XX. Elabora
un tiempo pasado que se observa a partir de la ausencia de alambrado, de campos
abiertos. El cambio del modelo productivo denosta al gaucho errante y sus prac-
ticas a favor de un nuevo modelo de trabajo que requiere cuerpos mas estables.
Estos eran documentados en su obra a modo de habitantes desarraigados de una
tierra en la que, sin embargo, seguian festejando su estar en el mundo. Los gau-
chos, la china, la pulperia eran habitantes y sitios que habian quedado postergados

 Los almanaques que reproducen sus obras suelen hallarse en forma recurrente en la decoracion de bares y comedores
populares a lo largo de todo el territorio argentino, con o sin el calendario.

' Nos referimos a las representaciones de pintores como Prilidiano Pueyrredén (1823-1870), Juan Ledn Palliere (1823-
1887), Carlos Enrique Pellegrini (1800-1875), Raymond Auguste Quinsac Monvoisin (1794-1870), Juan Manuel Blanes (1830-
1901), entre otros.
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y/o criticados por la literatura nacional. Retoma en este sentido temas de la pintu-
ra del siglo XIX pero construye otros asuntos orientados a intervenir criticamente
en la realidad"".

El paisaje rural, una constante en su pintura, propone una mirada conceptual
que construye un ideario especifico al que consideramos como su programa pic-
torico. Estos anacronismos, a su vez, hallan su procedimiento especifico desde los
cuales Florencio Molina Campos buscaba intervenir en un debate cultural sobre
lo nacional que ya se desplegaba a través de la figura del gaucho. De alli que su
interés buscara complementar, desde muy temprano, sus saberes de pintor con
otras técnicas reproductivas provenientes de los desarrollos audiovisuales diversos
e incorporando también elementos del sistema literario. Colocaba al gaucho y su
singular representacion, que Horacio Gonzalez califica, a través de una figuracion
condensada y exuberante, como un elemento critico de la modernidad e incluso
del presente: «Hay un arcaico rasgo bufonesco en el trazo de Molina Campos,
en el que recae toda la fuerza de su narratividad. Para llegar a esas escenas tan
condensadas en su aspecto de
jocosas caricaturas, hubo que
atravesar el drama denso que &
figuras de aspecto torvo nos sl
transmitan —aun hoy, a la le-
jania— que son ellas las victi-
mas de un sistema». [Gonza-
lez, 2012: 13]

Es asi que observamos un
gesto vanguardista que, casi
en forma solitaria, despliega
la posicion y trabajo de Mo-
lina Campos. Para indagar en
la cuestion nos interesa dete-
nernos en una obra que el ar-
tista realiza al momento en que sus busquedas y trayectos como pintor se hayan
ya consolidados. Se despliega aqui una vuelta a la pintura desde las reflexiones
y tensiones que provienen de otros sistemas vinculados a la literatura, el cine, la
radio y lo musical que Florencio Molina Campos decide incorporar a la pintura.
Se describe en un sentido diverso su vocacién por construir una concepcion de
obra de arte integral que desde sus primeros comienzos lo acompana y adquiere
progresiva contundencia.

Florencio Molina Campos. Arando a la antigua. 1951

" Recordemos que, contemporaneamente, la pintura se encuentra debatiendo acerca de la modernidad a través
del paisaje, se disgrega entre las representaciones de la ciudad de Buenos Aires y sus periferias que dan cuenta de la
expansion y desarrollo de la urbanidad.
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En el mismo sentido, la exploracion de la estereoscopia'? extrema estas diver-
sas experimentaciones y operaciones técnicas multiples contenidas en sus propias
sistematizaciones que le permitieron comprender la visualidad como una sistema
general perceptivo, es decir que la vision se completaba por el tacto, el movimien-
to, la temporalidad y la distancia, todos gestos pictdricos que se observan en su
obra.

En 1949 observamos un punto de inflexién de sus procedimientos, a partir de
composiciones pictoricas que se logran con la introduccion del recorte completo
de una lamina grafica de almanaque de Alpargatas incorporada a una represen-
tacion pictorica. De este modo, una nueva representacion retune los dos proce-
dimientos en un gesto de integracion y otorga un estatuto pictérico a lo grafico.
Un cuadro ya pintado por Florencio Molina Campos se transforma en un objeto
grafico (a partir de la edicién de Alpargatas) que es nuevamente incorporado en el
sistema pictdrico. A este procedimiento lo denominamos repictorializacion. Una
reafirmacion de lo pictérico como origen (matriz del almanaque) y punto de lle-
gada. Pero a su vez, en este movimiento preanuncia una reutilizacion del collage
como principio constructivo, cuestion que aparecera unos pocos afios después en
el Pop o los Nuevos Realismos. Luego de intervenir como pintor en la cultura po-
pular, a través de la difusion de sus pinturas en formato grafico, el gesto de repicto-
rializacion interpela al campo
de produccion pictorica intro-
duciendo en él una visualidad r—‘ |
de origen popular (las repro- ! } -
ducciones que se habian cons- o
tituido en la pinacoteca de los
pobres) al tiempo que lo grafi-
co es incorporado nuevamen-
te a la experiencia pictorica®.
Por otro lado, se observa una
fuerte relacion narrativa (co-
rroborada por los titulos de
las obras que replican el titulo
original de aquella y agregan = -
el numero II que establece la  Florencio Molina Campos. Que habia sido tan linda! 1949

Ry o

2 La estereoscopia refiere a una construccién perceptiva que, como sistema de vision fisioldgica del siglo XIX, esta
formulada por un movimiento de la mirada que genera la acumulacién de planos. El ojo en movimiento construye un
orden espacial segmentado, pero a la vez superpuesto que integra el volumen, la tercera dimension, incorporando un
cuerpo guiado que pueda dar cuenta de esta recuperacion. Los juguetes 6pticos como el taumatropo, el zootropo, entre
otros, desarrollaban la capacidad de ver en el movimiento figuras pintadas. La repeticion de estas figuras (caballos,
cuerpos danzantes, etc.) a partir del uso de espejos, entre otros artefactos, permitia ver en movimiento lo que esté quieto.
Estos dispositivos circularon en forma de entretenimiento popular y entraron en las casas.

3 Este movimiento de lo popular a lo culto y de lo culto a lo popular no fue exclusivo de Florencio Molina Campos, sino
que también estuvo presente en la circulacion de relatos orales que luego fueron capturados por la literatura y mas tarde
vueltos a re-oralizar, el caso mas conocido en este sentido es del Martin Fierro de José Henandez (1872) [Adamovsky, 2019].
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idea de secuencia). Asi lo que sucede en el recorte, que proviene del almanaque
Alpargatas, es una escena anterior a la escena pictorica que se despliega en la hoja
canson Montgolfier, base de su realizacion.

Para dar cuenta de este gesto seleccionamos la obra Que habia sido tan linda!
realizada en el afio 1949. Esta forma parte de un conjunto mayor de obras elabora-
das bajo el mismo procedimiento entre ellas: El organisto y su aparcero! 1I; Cantor
de boliche IT; Ta lindo el asadito 1I; Cantando pa entretencion II— todas ellas reali-
zadas en el mismo aflo.

El caso de Que habia sido tan linda! agrega una complejidad mayor, la escena
superior proveniente del recorte del almanaque contiene una escena panoramica,
el gaucho seduciendo a la china, separados por un foco de atencién de un blanco
llamativo, el horno de barro. El rancho a la derecha y el territorio con los animales
caracteristicos de su obra. La cruz de madera permite que la obra vuelva sobre si
misma, hacia el paisaje, y, a la vez, sefiale la escena de la huida.

Sin embargo, en la obra pictdrica que desarrolla en el margen inferior y ocupa
la franja horizontal elabora un escorzo del rancho en el extremo izquierdo donde
el personaje de la madre, que no vefamos en el almanaque, se introduce como
efecto humoristico. Y el desplazamiento
del caballo yéndose por la derecha, con la _ W ‘§_
pareja, propone una relacion entre caba-
llo, gaucho y china que se repite en otras =
ocasiones.

El recurso parece establecer un enlace
con la tradicion y a la vez dar cuenta de un
gesto sumamente disruptivo. Por un lado,
los recortes de Alpargatas parecen reme-
morar formas de representacion barrocas
en la que se coloca un cuadro dentro del
cuadro como estrategia recurrente; sin e
embargo, en esta ocasion dicho cuadro = |22 9.3 23

12 13 14 15 16 17 18

19 |20 21 |22 23 24 2= | GEN

adquiere un caracter mds central y ocupa | el e SITREIEREE
mayor superficie pictdrica, haciendo mas La obra de Florencio Molina Campos
evidente la relacién con la pintura. «Ta juerte 1 sol!» en el almanaque de Alpargatas

Por otro lado, ademas de capturar un

elemento de la cultura impresa como constitutivo de la obra, la cuestion de lo
popular parece adquirir un grado de mayor intensidad y localia. El modo en que
el almanaque es recortado y pegado en el cuadro referencia la manera en que las
propias imagenes de las reproducciones de Alpargatas fueron y son recortadas,
aun hoy, para la decoracion de los hogares y comedores en la Argentina. Es decir
que es doblemente popular por ser una produccién industrial y por el modo en
que el pueblo recorta y exhibe esas imagenes.
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Observaciones finales

Los modos de construir el espacio del paisaje construyen sefiales historicas
especificas, no necesariamente remitidas al presente de la realizacion en el caso
de Florencio Molina Campos y si referidas a un presente extrafiado en el caso de
Pio Collivadino. Cada una de las posiciones espaciales y compositivas que am-
bos artistas elaboran a partir de sus construcciones provoca, en cualquiera de los
casos, una mirada en movimiento. Una proposicion historica en el caso de Pio
Collivadino: a partir de la transformacion del espacio la mirada se despliega entre
demoliciones, restos de lo que atin queda (un muro derruido, restos de chimeneas,
cumulos de escombros) que intersectan la mirada. En el caso de Florencio Molina
Campos pone en accion la mirada estereoscdpica que dio inicio al cine.

Ambos realizan viajes formativos opuestos, Pio Collivadino al gran arte euro-
peo y Florencio Molina Campos a la modernidad de la reproductibilidad técnica
de Estados Unidos de Norteamérica. En los viajes formativos encuentran caracte-
risticas diferentes, Pio Collivadino lo hace en su juventud en la tension de una bus-
queda signada por su herencia artesanal (padre carpintero), su doble condicién
local (Italia — Argentina) y su consolidacion de pintor a la vez que artista integral
dedicado al estudio de la escenografia y las artes aplicadas. El viaje celebratorio al
Paris de 1900 y la escena experimental del arte italiano le interrumpen su forma-
cion. Pio Collivadino vuelve a mirar, descubre su tiempo presente modificando su
recorrido.

En el caso de Florencio Molina Campos ya viene construyendo su programa
pictdrico con un fin audiovisual. Viajaba a Nueva York con un gesto modernista
que se fortalecia y ampliaba vinculandolo a la comprension y conviccion de que
las artes reproductivas convergen en el encuentro con lo popular que ya formaba
parte de su interés inicial.

En ambos la presencia de la tradicion esta desviada, molestada por un gesto de
corte que se articula a través de un salto técnico contenido en sus propuestas. Am-
bos encuentran que las artes aplicadas o reproductivas, segun el caso, les permite
orientarse en la construccion de un concepto propio vanguardista de obra de arte
total que recuerda a la nocion de praxis vital desde la que se conmueve lo artistico.
Podemos pensar que es desde esta idea de praxis vital que cada uno de ellos recu-
pera una experiencia integrada a la vida practica de la humanidad. Desde posicio-
nes y elecciones diferentes cada uno busca incorporar en lo artistico dimensiones
afectivas de lo popular que portan marcas de colectividad, herencia e identidad.
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AHHOTaumsA. B cratbe paccmaTpuBaeTcs UCTOpUS BPasnNbCKO-UCNAHACKON TOproean kode
B NepBoi nosoBmHe XX B. [puv 3TOM gaHHas npobiema nomeLleHa B LUMPOKMIN KOHTEKCT TpaHC-
aTNaHTNYeCKOW TOProBAW U «MePBOM BOAHbI» rnobanvsaumn. Ha ocHoBe oduLmanbHbIX TOPro-
BbIX OTYETOB " ny6nvn<au,vu7| B Nepnognyecknx n3gaHnax pacCMaTpmBaroTCA HE TOJIbKO 3KOHO-
MUYecKoe n3MepeHne NpobaemMbl, HO 1 eé Ky/lbTypHbIe acreKTbl C Lesibko OTBETUTb Ha BOMPOC
O TOM, KakoBa b6blna posb bpasununn (BegyLuero NnponssoanTens v noctaswuka kode B 1900-
1940 rr.) B $OPMMPOBAHNM YHUKaAbHOM KOdENHOW KyabTypbl Vicnananu. Mpexae Bcero, npo-
CNIEXMBAETCS 83GUMOB/IUsAHUE TOPTOBAN U KYJbTypbl, MOCKOAbKY KOode npuHéEc B Vcnhanauio
HOBble POPMbl COLIMANbHOTO B3aUMOAENCTBMA U HOBble COLManbHble KOHGIMKTbI, a XUTenu
CTPaHbl CTaan CTaJikmBatbCA C NpUHUMNKMaNbHO HOBbIMU ABAEHUAMU B cBoen I'IOBCGAHEBHOI‘/’I
SKU3HW. TTOMMMO 3TOrO, BO3HWK/IM HOBbIE 3BEHbSl B CUCTEME TPaHCaTAaHTUUECKOW TOProB/u
nepBoi NonoBuHbl XX B., NOCKOAbKY bpa3ununsa n icnaHans — rocyaapcrsa, paHee HaxoAMBLUM-
ecsi Ha nepudepun NOCTKOAOHNANbHON TOPFrOBOW CUCTEMbI, MOCTEMEHHO YCTAHOBWIW MpsiMble
TOProBble CBfA3W, YTO, B CBOIO OYepesb, MpuBeao K GopMmpoBaHmto bosiee B3avMOBbBITO4HbIX
ycnoBuii npogaxu kode. Kpome Toro, poct 06bEMOB HeonocpeAoBaHHOW TOProBAW MPUBEN K
«MepenunBy» 3KOHOMMYECKOro COTPpyAHNYecTBa B chepy KyabTypbl, Tak Kak obpasbl bpasuaunu
CTaNn aKTUBHee PacrnpoCTPaHATLCS CPeAn CNAHACKNX UHTENNEeKTYa 0B 1 Atobutenein dotorpa-
dun. B pabote Takxke npeacTaBaeHbl TPU HOBbIX MacCyBa CTaTUCTUYECKUX AaHHbIX (CM. mpuio-
XeHus): 1) o exxerogHoM 06bEMe nmnopTa HeobxkapeHHoro kode B Vicnananto B 1912-1945 rr.;
2) O CPeAHEroA0BbIX 3aKynoYHbIX LeHax nmnoptupyemoro B Vicnanamio kode B 1914-1945 rr;
3) 0 CTPaHOBOW CTPYKTYpe MMMopTa Kope Ha NCAAHACKMI pbiHOK. OHW, B CBOIO o4epesb, MOryT
6bITb MCMOJ/Ib30BaHbI A/ Aa/IbHENLINX NCCAEA0BaHMIA TPAHCATAAHTMUYECKON TOProBan Kode.

KnioueBble cnoBa: Kode, icnaHaus, bpasnnus, nctopmsa noBceaHEBHOCTY, TPaHCATIAHTMYECKasn
TOProB.nA, MOCTKONOHWanbHble nccnegosaHua, Top Topc

Ana uutuposanus: Mankos E.C. (2025) «Cnagknii, kak nt060Bb»: Bpasunbckuii kode B Vic-
naHamn, 1900-1940. MbepoamepukaHckue mempadu. N2 2. C. 145-164. DOI: 10.46272/2409-
3416-2025-13-2-145-164
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Resumen. El articulo explora la historia del comercio de café entre Brasil e Islandia en la pri-
mera mitad del siglo XX, situando la cuestion en un contexto mas amplio de globalizacién y
comercio transatlantico. Basandose en informes comerciales oficiales y en periddicos de la
época, se centra no solo en la dimensiéon econémica del tema, sino también en sus aspectos
culturales para responder a la siguiente pregunta: ;cual fue el papel de Brasil —el principal
productor y proveedor de café en 1900-1940— en la formacion de una cultura cafetera Unica
en Islandia? En primer lugar, habia influencia reciproca entre el comercio y la cultura, ya que el
café trajo nuevas formas de interaccion social y nuevos conflictos sociales a Islandia, cuyos ha-
bitantes vieron nuevos fenédmenos en su vida cotidiana. Ademas, surgieron nuevos vinculos en
el sistema comercial transatlantico, ya que Brasil e Islandia, que antes se hallaban al margen del
sistema comercial poscolonial, establecieron gradualmente lazos comerciales directos que, a su
vez, propiciaron condiciones de venta mas beneficiosas para ambas partes. Ademas, el incre-
mento del comercio hizo que la cooperacion econémica impactara en la cultura, ya que nuevas
imagenes de Brasil —tanto literal como figurativamente— se difundieron entre los intelectua-
les islandeses y los aficionados a la fotografia. El articulo presenta también nuevos conjuntos de
datos sobre importaciones anuales de café verde en Islandia en 1912-1945, sobre los precios
medios anuales de las importaciones de café en Islandia en 1914-1945 y sobre las cuotas de los
principales importadores de café en el mercado islandés. Todos estos datos pueden utilizarse
para seguir investigando la cuestion del comercio transatléntico del café.
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«Good coffee, Brazilians say, must be black as night, hot as hell, and sweet as
love», reads the Twekiferisréttir, a 1936 Icelandic brochure on food and cookery'.
This meeting of Icelandic and Brazilian cultures, divided by the Atlantic, seems
extraordinary: every two straight lines meet only once and it was coftee that put
the two remote societies together in the early 20" century. Thus, the quotation
indicates the influence of Brazilian culture on the «silent majority» of Icelanders
through their daily lives.

Now, the Nordic countries are known for their unique coffee cultures, as they
are traditionally among the biggest per capita coffee consumers in the world®. Be-
ing no exception, Iceland annually consumes about 7 kg of the product per capita’.
Therefore, Brazil, the leading coffee producer, matters in terms of studying how
Iceland’s coffee culture was shaped and, vice versa, how Latin American countries
spread their cultural influence over the Atlantic in the early 20" century.

The transatlantic coffee trade in the early 20™ century has been studied from
several perspectives. In their chronologically broader study of international coffee
markets, Daviron and Ponte scrutinize the role of leading suppliers in the forma-
tion of the global trading regime [Daviron, Ponte, 2005: 83-95]. Curtin discusses
ethical aspects of coffee production in Latin America in the colonial and postco-
lonial context [Curtin, 1998: 173-207]. Pereira de Melo analyzes the influence of
the fluminense (Rio de Janeiro state) coffee production and trade on the general
economic development of Rio de Janeiro in 1888-1920 [Pereira de Melo, 2003].

The phenomenon of Iceland’s coftee culture has already been a matter of re-
search, too. Based on the food supply data from 1770 to 1940, Gudmundur Jonsson
estimated total food consumption in Iceland and showed how important coffee
was in a «monotonous diet» of ordinary Icelanders [Jonsson, 1998: 40]. Halldor
Bjarnason scrutinized the key trends of coffee trade in the North European market
in 1870-1914 [Bjarnason, 2001]. Sigurdur Hogni Sigurdsson scrupulously ana-
lyzed how coffee was perceived among other «luxury goods» in the cultural con-
text of the 18-19"™ centuries and demonstrated that the progressive coffee culture
clashed with centuries-old traditions and encountered opposition from conserv-
ative social groups [Sigurdsson, 2010]. Jon Bjarni Kristinsson researched profiles
and reputations of leading Icelandic coffee brands and determined what their per-
ception depends on [Kristinsson, 2017].

! Teekifaerisréttir, 01.01.1936. Bls. 3.

2 Per-capita volume sales in the coffee market worldwide, by country in 2023 (in kilograms). Statista, 26.09.2024. URL:
https://www.statista.com/forecasts/758734/per-capita-volume-sales-in-the-coffee-market-worldwide-by-country
(accessed: 31.12.2024).

3 Danarbu syna utbreidslu kaffimenningar & Islandi. Haskoli islands. URL: https://www.hi.is/visindin/danarbu_syna_
utbreidslu_kaffimenningar_a_islandi (accessed: 31.12.2024).
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However, the international — mostly transatlantic — dimension of how Ice-
land’s coffee culture was shaped is still scientifically underrepresented, although
it may help reexamine several loci communes in how Europe and Latin America
interacted with each other, commercially and culturally, in the first half of the 20™
century, as coffee — the main Brazilian Kulturtriger at that time — significantly
shaped the image of this remote country in Europe. Moreover, being a symbol of
many Ibero-American cultures [Astakhova, 2023: 136, 149], coftee was an every-
day driving force behind globalization in the cultural sphere. So, being put into
the context of Globalization Studies, «the coffee issue» may also shed light on how
the Atlantic was «shrinking» under the influence of new technologies that made
Baldwin and Martins «first wave of globalisation»* possible [Baldwin, Martin,
1999: 1-2].

Accordingly, this article aims to put imports of Brazilian coffee into a broad-
er international context and show how this context influenced the Atlantic trade
flows, with special attention paid to Brazilian coffee as an element of Iceland’s All-
tagsgeschichte — «history of the everyday» — in 1914-1940. The study is based
on regular official foreign trade reports (Hagskyrslur um utanrikisverslun), trav-
el reports of Icelandic trade emissaries to South America, newspapers published
in the first half of the 20" century®, and biographical reference books. The paper
also presents three novel datasets on (1) annual imports of unroasted coffee into
Iceland in 1912-1945, (2) average annual prices of coffee’ imports into Iceland
in 1914-1945, and (3) shares of leading coffee importers in the Icelandic market
(see Appendices 1-3). The article consists of two parts: the first one focuses on
Brazilian coffee trade flows to Iceland and the second part scrutinizes some social
implications of coffee culture.

Imports of Coffee into Iceland

Iceland was on the margins of the international coffee trade in the early 20™
century — contrary to what could apparently look like a favourable position in the
Atlantic. Coffee was brought to Iceland through mainland Europe and the United
Kingdom, which is evidenced by statistical reports. Denmark’, Germany and the
United Kingdom were the leading suppliers of coffee into Iceland in 1913 (see Table
1). Icelandic merchants purchased coffee in the harbours of Copenhagen, Hamburg
and Liverpool and transported it westwards, as the island itself was geographically
far from the coffee-producing regions of Brazil, Java, and the Red Sea. The costs
of buying coffee directly from Brazil were too high, while Iceland, a remote and
sparsely populated island, was not lucrative for Latin American producers.

4 Roughly 1870-1914. — [AN].

> All newspapers and trade reports mentioned hereinafter can be found on www.timarit.is. — [AN].

¢ Hereinafter, the term coffee means unroasted coffee unless otherwise stated. — [AN].

7 In 1918, Iceland gained independence from Denmark but remained in personal union with the Danish monarch. —
[AN].
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Table 1: Denmark, UK, Germany — Share in Unroasted Coffee Imports into Iceland (per cent), 1912-1913

Year Denmark UK Germany
1912 58.6 12.4 28.4
1913 59 10.2 30.3

Source: compiled by the author according to Hagskyrslur um utanrikisverslun. Verslunarskyrslur drio 1912 (1914).
Reykjavik: Prentsmidjan Gutenberg, 1914. Bls. 4-5 (Toflur); Hagskyrslur um utanrikisverslun. Verslunarskyrslur
arid 1913 (1915). Reykjavik: Prentsmidjan Gutenberg, 1915. Bls. 4-5 (Toflur). For the whole database on coffee
imports into Iceland see Appendix 1.

During the period known as the «First Republic» (1889-1930), Brazil was the
undisputed leader of the global coffee market. In this regard, Daviron and Ponte
even speak of the Brazilian monopoly period stretching from 1906 to 1937 [Da-
viron, Ponte, 2005: 84]. In 1906, the country produced almost five times as much
coffee as the rest of the world — about 82 per cent of global production [Topik,
1998: 56]. Culturally, the saying «God is Brazilian» symbolized the favourable
natural conditions for the cultivation of coffee, which «fell from heaven» [Clar-
ence-Smith, Topik, 2003: 8]. The coffee economy brought substantial benefits to
Brazil and coffee was its paramount export commodity (Table 2).

150

Table 2: Commodity export shares in Brazil (% of total) - 1870-1919
Year Coffee Sugar Cotton Rubber Total
1870-79 56.3 11.8 9.7 5.5 83.3
1880-89 60.5 10.6 4.4 7.6 83.1
1890-99 65.4 6.1 2.5 14.2 88.2
1900-09 53.1 1.5 2.3 25.6 82.6
1910-19 52.1 2.4 1.7 16.4 72.6
Source: Kisling W. (2020) A microanalysis of trade finance: German bank entry and coffee exports in Brazil,
1880-1913. European Review of Economic History, vol. 24, no. 2. [Kisling, 2020: 361].

Internationally, coffee sorts were named not after the region of production
but rather after the name of the exporting port. Rio de Janeiro and Santos were
the main hubs for exporting Brazilian coffee to the Old World (see Pic. 1), so the
Icelanders were familiar with «Rio-Coffee» (Rio-kaffi) and «Santos-Coffee» (San-
tos-Kaffi) in the 1910s. «Brasil-kaffe» and «Rio-kaffe» (kaffe is the Danish spelling
of the word) appear in Icelandic newspapers at the latest in 1858°.

8 pjodolfur, 01.05.1858. Bls. 84; bjéddlfur, 20.03.1862. Bls. 59.
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According to the Verslunartidindi, a monthly review of Iceland’s trade, San-
tos-Kaffi made up about 69 per cent of coffee shipped from Brazil into Iceland
in 1923-24, while 26 per cent of Brazilian coffee went through Rio'. Rio-Coffee
adverts often appeared in Icelandic newspapers'!. Paradoxically, the vast majority
of Brazilian coffee in Europe originated neither in Rio de Janeiro nor in Santos, but
in the states of Sao Paulo and Minas Gerais, which by a wide margin exceeded the
amount of coffee grown elsewhere in the country (see Table 3).

Table 3: Brazil — Principal Coffee Producing States in 1920

State Production in million sacks'? (average 1917-20)
Sao Paulo 7,873
Minas Gerais 2,473
Rio de Janeiro 820
Espirito Santo 772
Bahia 148

Source: Pereira de Melo H. (2003) Coffee and Development of the Rio de Janeiro Economy, 1888-1920 in
W.G. Clarence-Smith, S. Topik (eds.) The Global Coffee Economy in Africa, Asia, and Latin America, 1500-1989,
Cambridge, Cambridge University Press [Pereira de Melo, 2003: 366].

° Source: Clarence-Smith W.G., Topik S. (2003) The Global Coffee Economy in Africa, Asia, and Latin America, 1500-1989,
Cambridge University Press, p. IX. [Clarence-Smith, Topik, 2003: XII].

0 Verslunartidindi, 01.11.1924. Bls. 130.

" Verslunartidindi, 01.02.1918. Bls. 31.

2 One sack weighed about 60 kg. — [AN].
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Although Denmark, the metropolis of Iceland, remained neutral during World
War I, the outbreak of hostilities disrupted the supply chains that passed through
continental and British ports. As the unrestricted submarine warfare broke out in
1917 and German warships sank not only British but also Danish ships, coffee im-
ports from Copenhagen, Liverpool, and Hamburg declined rapidly (see Table 4).
However, the temporarily broken chains were replaced by imports from the Unit-
ed States: American merchants began to supply Brazilian coffee directly to Iceland
in 1914, and almost monopolized the Icelandic market by the end of the war.

Table 4: Denmark, Great Britain, Germany, US — Share in Coffee Imports into Iceland (per cent), 1914-1918
Year Denmark USA UK Germany
1914 56.8 12.0 13.4 17.4
1915 56.8 29.1 9.0 0.1
1916 47.5 40.8 11.7 0
1917 4.1 95.0 0.5 0
1918 0.2 99.8 0 0
Source: compiled by the author according to Hagskyrslur um utanrikisverslun. Reykjavik: Prentsmidjan Guten-
berg; several years

As the commodity was shipped during the war, it became more expensive in
Iceland. Among other factors, it was rising freight rates that pushed up the prices
at which Icelandic merchants bought coftee from US and Danish counterparts (see
Figure 1).

Figure 1: Aggregate Nominal Freight Rate Indices, 1912-1920, and Annual Average
Current Prices of Coffee Imports into Iceland by Country, 1914-1921, Icelandic kronas
per kg.
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Sources: Klovland ].T. (2017) Navigating through torpedo attacks and enemy raiders: Merchant shipping
and freight rates during World War I. Norwegian School of Economics, Department of Economics. Dis-
cussion Paper No. 7/2017. [Klovland, 2017: 4]; Hagskyrslur um utanrikisverslun. Reykjavik: Prentsmio-
jan Gutenberg, several issues.
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The American company Arbuckle, a large exporter of Brazilian coffee to the
global market, was among the leading suppliers of the commodity to Iceland. In
1915, a merchant from Akureyri, an Icelandic port town, advised the Arbuckle as a
reliable company for those who were looking for new trade partners®.

Sporadic trade links between Iceland and Brazil were established during the
temporary reorientation of trade flows from Europe to the Americas amid World
War . The first large shipment arrived in Iceland in 1915: 7,343 kg of coffee' were
shipped directly from Brazil"®. Then, the average annual price of Brazilian coffee
was equal to the average annual price of coffee of the same origin shipped from
the United States and was significantly lower than the price of coffee from other
countries (see Table 5).

Homep -2 - 2025

Table 5: Annual Average Prices of Coffee Imports into Iceland by Country, 1914-1918, in Icelandic kronas per kg
Year A;iir?ge Denmark UK USA Brazil Norway Germany
1914 1.09 1.07 0.99 1.36 1.29 1.07
1915 1.07 1.11 1.22 0.96 0.96 1.03 0.59'
1916 1.27 1.34 1.20 1.21 2.16
1917 1.21 1.80 1.48 1.18
1918 1.31 2.00 1.31

Source: compiled by the author according to Hagskyrslur um utanrikisverslun. Reykjavik: Prentsmidjan Gutenberg,

several years. For the whole database on annual average prices of coffee imports into Iceland see Appendix 2.

After the end of World War I, the pre-war patterns of coffee supplies to Iceland
were restored: Danish and British ports became the biggest transit points again.
However, from 1923 onwards, Icelandic merchants began to reorient themselves
towards direct trade with Brazilian counterparts, so Danish, British, American,
and German intermediaries were almost completely abandoned by 1937 (see Fig-
ure 2). The advantageous geographic location provided Icelandic traders with a
high degree of flexibility in changing import destinations.

B [slendingur, 11.06.1915. Bls. 1.

14Likely, about 120 bags by 60 kg that were in use at the time. — [AN].

> Hagskyrslur um utanrikisverslun. Verslunarskyrslur arid 1915 (1917). Reykjavik: Prentsmidjan Gutenberg, 1914. Bls. 4-5
(Toflur).

6 In 1915, several bags of coffee (543 kg in total) were bought in Germany at an extremely low cost. The circumstances of
this deal are unknown. — [AN].
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Figure 2: Denmark, Brazil, the UK, Germany, the US — Share in Coffee Imports into
Iceland (per cent), 1918-1938
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Brazil 0 0 0 0 0 6,3% 14,0%30,7%33,1%38,2%40,9%49,4%55,3%46,1%51,4%54,8%47,8%58,2%85,1%99,7%99,4%
e United States  99,8%71,0% O 8,7% 9,2% 0,8% 2,0% 0 09% O 0 0 0 0 0 0 0 09% O 0 0
@ e» e United Kingdom 0 5,3% 27,9% 9,7% 14,5% 6,3% 3,1% 0,8% 2,3% 1,0% 0,7% 0,9% 0,5% 1,5% 15,3%14,7% 1,0% 14,6%12,7% 0O 0
e— G ermany 0 0 0 0 0 0 0,4% 2,3% 7,1% 9,1% 19,7%20,9%21,4%34,2%20,1%18,9%17,9%15,9% 0O 0 0

Source: compiled by the author according to Hagskyrslur um utanrikisverslun. Reykjavik: Prentsmidjan
Gutenberg, several years.

In 1922, Pjetur A. Olafsson (1870-1949) visited Brazil during his tour of Latin
America where he represented the Fishing Company of Iceland (Fiskefélag Islands)
to look for new markets for Icelandic fish. Icelandic entrepreneurs usually trav-
elled to Brazil via Great Britain, where they sailed from Iceland on the Gullfoss,
a ship built in 1915". Pjetur A. Olafsson visited Rio de Janeiro when the World
Expo — The Independence Centenary International Exposition — was held there.
Before arriving in Rio, he sent letters in Portuguese to the city’s twenty-two largest
fish buying companies. After dealing with local traders, the envoy reported to the
Icelandic government that merchants in Rio had a poor understanding of fish and
its merits'®. However, Rio de Janeiro and Santos made a great impression on him:
«There are many cities, like Rio de Janeiro and Santos, that were absolute hotbeds
of dangerous diseases (pestarbeli) 15-20 years ago, but now are among the clean-
est and healthiest places in the world»".

7 Thors Th. A leid til Brasiliu. Samtidin, 1938. 6. Hefti. Bls. 11.
8 Skyrsla til rikisstjérnarinnar fra Pjetri A. Olafssyni. Agir, 01.03.1923. Bls. 40-47.
' Verslunartidindi, 01.06.1923. Bls. 68.

154 N6epoamepukaHckue TeTpaam



E.C. MaHkoB

Later, from 1923 to 1933, Pjetur A. Olafsson was
the consul* of Brazil in Iceland. He was known as
one of the first photo enthusiasts, so his business trips
contributed to the cultural dialogue between Brazil
and Iceland. During one of his trips to Brazil, Pjetur
A. Olafsson made photographs and they were shown
during a meeting of the Reykjavik Trade Society™.
Thus, the intensification of bilateral trade caused a
spillover of cooperation into the cultural sphere and
cultivated a favourable image of Brazil in Iceland.

Trade links between Brazil and Iceland were stim-
ulated by the general decline in ocean freight rates and
port charges — an important dimension of «the first
wave of globalisation» (roughly 1870-1914) [Bald- Pjetur A. Olafsson”
win, Martin, 1999: 1, 13]. The increase in coffee crops
in Brazil in 1890-1940 also favoured the establishment of new trade links between
the two countries [Topik, 2003: 36]. So, the interaction between the two countries
was primarily based on «fish-for-coffee» diplomacy.

Saltfiskur til Brazi-
liu - kaffi i stadinn

Samningurinn var undigrit
adur fyrir fslands hénd af
Thor Thors sendiherra.

An Icelandic Cartoon: «Fish-for-Coffee» Diplomacy of Brazil and Iceland

2 Source: Morgunbladid, 02.06.1949. Bls. 11.

2 At that time, consuls were traditionally chosen from the local population to advocate the commercial and financial
interests and facilitate any kind of bilateral cooperation. — [AN].

2 Morgunbladid, 13.04.1928. Bls. 1.
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In 1933, Gardar Gislason became Brazil's consul in Iceland [Kristjansson,
Gudnason, 1976: 136-137]. Two years later, Thor Thors (1903-1965), Icelands fu-
ture first ambassador to the United Nations, an influ-
ential businessman and member of parliament from
the Independence Party in the 1930s, stayed in Brazil
for three weeks.

After visiting Santos and talking to local entre-
preneurs, Thor Thors wrote an article for the Morgun-
bladio which stated that «coffee is as important to Bra-
zil as salted fish is to us Icelanders»*. From this trip he
particularly remembered the vast coffee fields and the
beauty of Brazilian nature*.

Apart from opening up new markets, the switch
to direct trade with Brazil was also favourable for Ice-
landers because the average price of coffee bought di-
rectly from Brazil was lower than that from Denmark Thor Thors
and the USA (see Figure 2).

Figure 2: Annual Average Current Prices of Coffee Imports into Iceland by Country,
1922-1945, Icelandic kronas per kg

2,0 ’\ \
) /> \Aw
1,0 P

192 192 192 192 192 192 192 192 193 193 193 193 193 193 193 193 193 193 194 194 194 194 194 194
2 3 4 5 6 7 8 9 0 1,2 3 4 5 6 7 8 9 0 1 2 3 4 5

e [)enmark 1,72/1,85 2,70 2,95 2,28 1,85 1,95 2,10 1,36 1,04 1,58 1,41 1,18 1,28 1,23 1,28 0,98 1,18 1,60

e (Jnited States 1,74 1,97 2,64 0,89 091 1,11 1,44 2,12 3,21 2,37 1,99
Brazil 2,43 3,25 2,49 2,04 1,64 1,82 2,22 1,10 0,80 1,22 1,12 1,02 0,81 0,79 1,05 0,62 0,73 0,97 1,24 1,79 2,20 1,90 2,19
Great Britain 1,89 2,12 2,82 3,45 2,54 1,85 1,13'1,39 1,42 1,19 0,96 0,88 0,78 1,23 2,40 1,96 2,35 1,82 2,26

Source: compiled by the author according to Hagskyrslur um utanrikisverslun. Reykjavik: Prentsmidjan
Gutenberg, several issues

2 Morgunbladid, 17.11.1935. Bls. 6-7.
2 |bidem.
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The difference in wholesale prices also led to corresponding trends in retail
sales. As the press adverts show, Icelandic shops sold different sorts of coffee at
different prices, with Brazilian coffee being the cheapest (see Table 6).

Table 6: Prices of several coffee sorts in Reykjavik — September 1929 (Silli og Valdi shop) and June 1933 (Kaffilin-
din), Icelandic kronas®
September 1929 June 1933
Sort Price Sort Price
Pure Java, 250 g 1.80 Mocca, 500 g 3.05
Blended Java, 250 g 1.65 Java, 500 g 2.75
Campina, 250 g 1.45 Brazil, 500 g 2.35
Brazil, 250 g 1.05

Thus, coffee facilitated the establishment of new links between the two so-
cieties and the «spillover» of cooperation into other spheres. Through this com-
modity, the two societies got to know each other and the favorable image of Brazil
spread in the culture of the European country. At the same time, through globali-
zation, Brazil was able to establish direct trade relations with Iceland and open
up new markets. The «shrinking» Atlantic facilitated direct links between the two
peripheral spaces of the global colonial system. Consequently, coffee culture even
became a driving force behind decolonization, as it indirectly strengthened for-
eign trade and, as a consequence, political agency of Brazil and Iceland.

Coffee as a Social Phenomenon

However, the «silent majority» of Icelanders initially perceived coffee as a lux-
ury good. Accordingly, official statistical reports put coffee into the group of luxu-
ry commodities until the 1920s*. Besides, court rulings documented several cases
of coffee thefts in the late 19™ century?.

Discussions about the social meaning of coffee drinking intensified in the early
20" century. In a 1900 article for the Plogur, a priest emotionally stated that coffee
was detrimental to the nervous system, insistently posited that it was prohibitively
expensive, and rhetorically asked: «Isn't it healthier for a child to drink a glass of
milk instead of a cup of coffee?»* Gudrtin Larusdottir also appealed to the health
of children in her Mother and Child (1932): «Children are often made to drink
coffee instead of milk for breakfast, but it would be better if they had milk instead.
Coffee is nutrient-free while milk has all the substances that every body needs»*.

% Visir, 12.09.1929. Bls. 1; Alpydubladid, 07.06.1933. Bls. 1.

% Landshagsskyrslur fyrir [sland. Verslunarskyrslur 1907. Reykjavik: Prentsmidjan Gutenberg, 1914. Bls. 10 (X); Vaka, 01.07.1927
(3. Tolublad). Bls. 257.

7 Landsyfirrjettardémar og heestarjettardémar i islenzkum malum 2.bindi (1881-1885). Reykjavik: Kristjan O. borgrimsson,
Sigmundur Gudmundsson, 1886. Bls. 489; Landsyfirrjettardomar og haestarjettardomar i islenzkum malum 3.bindi (1886-
1889). Reykjavik: [safoldarprentsmidja, 1890. Bls. 368.

28 Plégur, 21.02.1900 (2. télublad). Bls. 11-12.

2 Larusdottir G. Médir og barn. Reykjavik: Kristilegt Bokmenntafélag, 1932. Bls. 74.
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On the other hand, Briet Bjarnhédinsdottir, an
influential feminist, made a statement in favour of
coffee in 1894: «I know nothing which makes people
more willing and happy than good coffee»™. At the
same time, coffee is increasingly perceived as an ele-
ment of hospitality, while «coffee evenings» became a
means of socialisation for the students who wanted to
establish new social links [Jonson et al., 1981: 295]. As
a result, coffee became an attribute of urban life and
spread to rural areas, too. Stopping for a cup of coffee
became normal for those travelling from one Icelan-
dic town to another®.. In poor peasant families, coffee

An Ieelandic peasant was usually served once a week, on Sunday morning,
grinding coffee” and the burden of grinding was actively shared by
children [Sigurdardéttir, 2007: 10-17].

There was also a gender dimension to the process. After coffee beans were
shipped, it was usually women who ground and brewed them — a daily routine of
many Icelandic women in the early 20" century.

Women from wealthy backgrounds could afford to visit specialized establish-
ments where large quantities of coffee were ground, roasted and sold [Alfredsson,
2016]. Ground, roasted and packaged coffee gradually became more and more

popular.
In 1930, sellers already b
confidently referred to the HEN ",
imported product as «the na- D
tional drink of the Iceland- i‘:
ers»**. Moreover, the Stormur D
somewhat presumptuously re- ";
ported: «It is now known that K .
Icelanders drink more cof- S "
fee than many other nations. 1 R = & o
Some people, both men and - ISLENDING A

An advertisement for roasted and ground coffee calling
it «Iceland’s national drink»*

% Bjarnhédinsdottir B. Sveitalifid og Reykjavikrlifid. Reykjavik: Félagsprentsmidjuna, 1894. Bls. 15.

¥ [safold, 16.03.1910. Bls. 1.

2 Source: Sigurdardéttir A. (1985) Vinna kvenna d Islandi i 1100 dr. [Women’s work in Iceland for 1100 years], Reykjavik,
Kvennasdgusafn Islands [Sigurdardéttir, 1985: 100].

3 Falkinn, 16.06.1944. Bls. 16.

3 Nordlingur, 29.01.1930. Bls. 1.

158 N6epoamepukaHnckue TeTpaam



E.C. MaHkoB

women, drink 10-20 cups a day»*. Whether or not these accounts are true, one
thing is certain: coffee became an integral part of Icelanders’ everyday life by the
1930s.

Moreover, newspaper adverts for six- and twelve-person coffee sets can be
seen: in January 1934 they could be bought for 12-18 kronas at the Edinborg
shop*. Some shops offered to buy them as a Christmas gift for friends and ac-
quaintances”.

Accordingly, Iceland’s coffee culture was a challenge for some foreign visitors.
As Nikolai Kolli (1894-1966), the famous Soviet architect, visited the country in
1958, he was surprised by the frequency of coffee breaks during his meetings with
local intellectuals. In his diary, the architect wrote of the «inevitable coftee» noting
that it could be served even two times during the same meal®.

Coffee not only brought enjoyment and relaxation, energising for the work that
followed, but also created new problems for housewives. In 1936, the Alpydubladio
published an advertisement of a stain remover that is particularly good for coffee
and chocolate stains®. Accordingly, the Spegillinn, a satirical magazine, published
a «letter to the editor» in 1970:

Dear Spegillinn! What can be done about coffee stains on carpets? We bought
a white carpet for the living room and now we stopped drinking coffee there. First,
when my husband coughed, with his mouth full of freshly brewed coffee, one square
meter of the carpet was stained. We solved this problem by pulling the piano and
placing it over the stain. The next coffee stain came when the coffee pot fell of the
table. Then, we pulled the sofa to cover the second stain. The third stain came
yesterday when we were drinking our evening coffee. A farmer was going to take
a seat on the sofa but he forgot that it had been pulled and placed over the second
stain. <...> The arrangement in our living room became so strange that we decided
to seek your advice.

Answer: This is an easy problem. Buy a small bag of limes and a jar of straw-
berry jam. Spread the jam over the stains and cover them all. Then sprinkle the
lime over the stains. If there is still a color difference between the lime and the
carpet, sprinkle this lime over the whole carpet. After that, the stains are not going
to be visible anymore <...>.

Thus, the intensification of trade between Iceland and Brazil in the first half
of the 20™ century led to a change in the attitude of ordinary Icelanders towards
the everyday consumption of coffee. While in the 19" century coffee was mainly a

3 Stormur, 01.02.1930. Bls. 2.

% Morgunbladid, 31.01.1934. Bls. 1.

3 Pésturinn, 01.12.1930. Bls. 18.

38 RGALI (Russian State Archive of Literature and Art), f. 2773. 0p.1.d.73,1. 6, 9, 25, 62.
¥ Alpydubladid, 18.01.1936. Bls. 2.

40 Spegillinn, 01.02.1970. Bls. 22. — Translated by the author of this article. — [EN].
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luxury item, the consumption of which was often condemned and stigmatized, in
the first half of the 20™ century it became an important part not only of the usual
diet of Icelanders, but also of their everyday life.

,,I\Murlnn er

indzelf
09 bragcj'ié' e]ntir

Ji....

O. Jounson
&

KAABER &

An advertisement for coffee in an Icelandic newspaper. 1961

* * *

Thus, this study indicates the emergence of a new link in the international
transatlantic trade in the 1920s. After 1928, Brazil became the largest direct sup-
plier of coffee to the Icelandic market. This fact largely shaped Iceland’s coffee cul-
ture and had far-reaching consequences as it affected the daily lives of Iceland’s
inhabitants. Like any element of a foreign culture, coffee in Iceland was initially
viewed with hostility. Conservative social institutions (the church) championed
the resistance, while more liberal social groups (young people and feminists) had
a positive attitude towards coffee. Gradually it was integrated into the national
cultural canon.

In addition, it was globalization that dramatically facilitated direct trade be-
tween the two parts of the global periphery, which in turn strengthened their po-
litical and economic actorness. Moreover, the establishment of unmediated trade
links contributed to lowering the price of coffee on the Icelandic domestic market
by reducing transportation costs.

To a large extent, all this was possible due to the countries’ sectoral specializa-
tion and mutual interest in their principal commodities: coffee and fish. In turn,
economic cooperation flowed into the first cultural and societal ties, which pro-
vided for the familiarization of the two societies and the transfer of cultures across
the Atlantic.
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Appendix 1. Annual imports of unroasted coffee into Iceland by Country, 1912-

1945, kg
Denmark [ UK US | Norway [ Germany | Netherlands | Brazil Othe}' Total
countries
1912 170,100 | 35900 - - 82400 - - 100 290100
1913 202,100 | 34900 - - 103800 - - 600 342400
1914 186,253 | 44061 | 39205 1000 56851 292 - - 327662
1915 222,142 | 35337 | 113798 | 12060 543 - 7343 - 391223
1916 202085 | 49936 | 173419 125 - - - - 425565
1917 23898 2838 [ 551245 - - - - - 579981
1918 300 - 152800 - - - - - 153100
1919 175538 | 39240 | 526630 - - - - - 741408
1920 143176 | 55331 - - - - - - 198507
1921 270849 | 32219 | 29050 - - - - 180 332298
1922 344457 | 65747 | 41704 138 - - - - 452046
1923 321480 | 23598 2969 1704 - - 23506 40 373297
1924 271970 11372 7403 12675 1478 7205 50997 - 363100
1925 247237 3127 - 3566 8968 7188 119506 - 389616
1926 225140 10230 3937 4969 31060 16164 143946 - 435446
1927 207560 4098 - 3405 38544 9233 162799 - 425639
1928 171601 3363 - 110 89144 2721 185070 - 452009
1929 102400 3792 - - 84640 13318 199494 553 404197
1930 86427 2051 - - 92432 12354 239380 129 432773
1931 75478 7685 - 600 169987 12653 228695 1450 496548
1932 45649 66796 - 2450 87789 5969 224135 3500 436288
1933 31162 73129 - 8363 93989 4451 272510 13631 497235
1934 129949 4450 - 9145 77401 1671 206504 7265 431585
1935 44134 85425 5500 - 93457 6459 341194 5773 586742
1936 6882 66360 - - - 3600 443026 720 520588
1937 1699 - - - - 120 540353 - 542172
1938 2510 - - - - 1440 639500 - 643389
1939 7352 900 9036 - 180 - 477945 - 495413
1940 60 51224 | 115010 - - - 316515 2940 482809
1941 - 400 2970 - - - 616864 - 623174
1942 - 35400 | 39701 - - - 178651 - 253752
1943 - 16640 | 182202 - - - 1174859 - 1373701
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Denmark [ UK US | Norway | Germany | Netherlands | Brazil Othe'r Total
countries
1944 - 43574 | 204513 - - 617684 - 865771
1945 - 32269 | 207310 - - 646931 - 886510
*Apparently, the official foreign trade report erroneously sums up annual coffee imports for 1945:

866,510 is written instead of 886,510*..
Source: compiled by the author based on Hagskyrslur um utanrikisverslun. Reykjavik: Prentsmidjan
Gutenberg, several years.

Appendix 2. Average annual current prices of coffee imports into Iceland by
country, 1914-1945, Icelandic krona per 1 kg

Average | Denmark | UK US | Brazil | Norway | Germany | Netherlands | Java | Uruguay
1914 1.09 1.07 0.99 1.36 - 1.29 1.07 1.03 - -
1915 1.07 1.11 1.22 0.96 0.96 1.03 0.59 - - -
1916 1.27 1.34 1.2 1.21 - 2.16 - - - -
1917 1.21 1.8 1.48 1.18 - - - - - -
1918 1.31 2 - 1.31 - - - - - -
1919 2.92 2.94 2.56 2.92 - - - - - -
1920 2.99 2.89 3.26 - - - - - -
1921 1.38 1.37 1.62 1.24 - - - - - -
1922 1.75 1.72 1.89 1.74 - ? - - - -
1923 1.9 1.85 2.12 1.97 2.43 ? - - - -
1924 2.8 2.7 2.82 2.64 3.25 3.2 ? 2.85 - -
1925 2.8 2.95 3.45 - 2.49 3.03 2.70 2.57 - -
1926 2.18 2.28 2.54 ? 2.04 2.24 2.05 2.15 - -
1927 1.77 1.85 ? - 1.64 ? 1.81 1.7 - -
1928 1.86 1.95 ? - 1.82 ? ? ? - -
1929 2.13 2.1 ? - 2.22 ? 1.98 1.99 - -
1930 1.18 1.36 1.85 - 1.1 - 1.2 1.20 - -
1931 0.88 1.04 1.13 - 0.8 0.98 0.9 0.92 0.84 -
1932 1.34 1.58 1.39 - 1.22 1.39 1.45 1.43 1.24 -
1933 1.22 1.41 1.42 - 1.12 1.37 1.24 1.41 1.39 -
1934 1.11 1.18 1.19 - 1.02 1.47 1.2 1.31 1.21 -
1935 0.91 1.28 0.96 0.89 0.81 - - 1.04 - -
1936 0.81 1.23 0.88 - 0.79 - - 0.78 - -
1937 1.05 1.28 - - 1.05 - - 1.05 - -
1938 0.62 0.98 - - 0.62 - - 0.68 - -
1939 0.74 1.18 0.78 0.91 0.73 - 0.72 - - -
1940 1.03 1.6 1.23 1.11 0.97 - - - - -
1941 1.24 - 2.4 1.44 1.24 - - - - 1.27
1942 1.87 - 1.96 2.12 1.79 - - - - -
1943 2.34 - 2.35 3.21 2.2 - - - - -
1944 2 - 1.82 2.37 1.9 - - - - -
1945 2.19 - 2.26 1.99 2.19 - - - - -

Source: compiled on the basis of Hagskyrslur um utanrikisverslun. Reykjavik: Prentsmidjan Gutenberg,
several years.

4 Hagskyrslur um utanrikisverslun. Reykjavik: Prentsmidjan Gutenberg, 1946. Bls. 56.
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Appendix 3. Annual shares of leading coffee importers in the Icelandic market,

per cent

Denmark | Brazil | United States | Great Britain [ Germany
1912 58.6 0 0 12.4 28.4
1913 59 0 0 10.2 30.3
1914 56.8 0 12 13.4 17.4
1915 56.8 1.9 29.1 9 0.1
1916 47.5 0 40.8 11.7 0
1917 4.1 0 95 0.5 0
1918 0.2 0 99.8 0 0
1919 23.7 0 71 5.3 0
1920 72.1 0 0 27.9 0
1921 81.5 0 8.7 9.7 0
1922 76.2 0 9.2 14.5 0
1923 86.1 6.3 0.8 6.3 0
1924 74.9 14 2 3.1 0.4
1925 63.5 30.7 0 0.8 2.3
1926 51.7 33.1 0.9 2.3 7.1
1927 48.8 38.2 0 1 9.1
1928 38 40.9 0 0.7 19.7
1929 25.3 49.4 0 0.9 20.9
1930 20 55.3 0 0.5 21.4
1931 15.2 46.1 0 1.5 34.2
1932 10.5 51.4 0 15.3 20.1
1933 6.3 54.8 0 14.7 18.9
1934 30.1 47.8 0 1 17.9
1935 7.5 58.2 0.9 14.6 15.9
1936 1.3 85.1 0 12.7 0
1937 0.3 99.7 0 0 0
1938 0.4 99.4 0 0 0
1939 1.5 96.5 1.8 0.2 0
1940 0 65.6 23.8 10.6 0
1941 0 99 0.5 0.1 0
1942 0 70.4 15.6 14 0
1943 0 85.5 13.3 1.2 0
1944 0 71.3 23.6 5 0
1945 0 73 23.4 3.6 0

Source: compiled by the author based on Hagskyrslur um utanrikisverslun. Reykjavik: Prentsmidjan

Gutenberg, relevant years.
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PasBepHyTaa metadopa

«KowkKu A3H Caonuua»

KakK TeKcToobOpasyowui pecypce

(Ha maTtepuane ucnaHof3biyHbIX CMH)

© MypauH 0.1, 2025

HOpwuii MerpoBuu Myp3uH, kaHa. Guion. Hayk, AoLeHT Kabeapbl ncnaHckoro ssbika MTMMO MU/

Poccun.
119454, MockBa, npocnekT BepHagckoro, 76
ORCID: 0009-0003-1735-2766 E-mail: yu.p.murzin@inno.mgimo.ru

AHHOTauMA. 3HaMeHUTan KUTanckas HapogHas MyApocTb «He BaXHO, Kakoro
LBeTa KOLKa, b Bbl OHa Mbiwel nosuna» (No importa el color del gato,
lo importante es que cace ratones), NpeAVKaTUBHBIV YHUBEPCabHbIN aBTOCE-
MaHTUYeckuii Metadopuryecknin adpopunsm, Bo3BeaEHHbIV [3H CAonnHOM A0
YPOBHS MoAenv npeobpazoBaHms SKOHOMUKM 1 OBLLECTBa, CErOAHA LUMPOKO
NCNONb3yeTCcA B MeNafNCcKypce Kak MOLLHbIA WHCTPYMEHT AN AOCTUXEHUS
KOFHUTUBHbIX, KOMMYHUKaTUBHbIX 1 NparMatnyecknx u,ene|7|, ymeno ajgantun-
PYACb K KOHTEKCTyanbHOW cpege. MNpeacraBaseTcs akTyaibHbIM pacCMOTpeHue
bYHKLMOHMPOBaHWA AaHHOW MeTadopbl Kak TeKCTOObpasytoLero cpeacTsa
Ha NpuMepax U3 coBpeMeHHbIX NCMaHOA3bIYHbIX ny6nvn<au,w7| aHaINTN4YeCKOo-
ro xapaktepa. B aHanusmpyembix MaTepuanax tekcroobpasyrolas GyHKLMs
MeTapopbl pPackpbiBaeTCA MOCPEACTBOM €€ pa3BEPTbIBAHUA — uyepe3 psaf,
MeTapopuryeckn ynoTpebaeHHbIX CI0B, NPEACTaBASIOLLMX COBON rpynny TEMaTUYecKmn CBA3aH-
HbIX JIEKCMYECKMX eAVHUL: MeTadopuyeckun ynoTpebnéHHoe cnoBocouveTaHue gato de Deng
Xiaoping — kowika [Js3H CA0ONUHA aCCOLMATUBHO C/TY>KUT OCHOBOM ANA Pa3BUTUA COAep>KaHNUA
APYruX CNoB, NepearoLLmx Metadopuryeckmin obpas. Ha npocTpaHCcTBe OTpbIBKa TOTO UK MHO-
ro o6bEMa WM BCEro TEKCTa, MO XOAY ONMMCaHWs peabHbIX COBBITWIA UAN AEACTBUA MPOUCXOANT
pa3BépTbiBaHNe MeTadopbl «KOLIKM» B BUAE BKPaNJEHUA «3BEHbEB» TEMATUYECKON LIEMOYUKM,
KaKOBbIMW CNy>XaT KOMMOHEHTbI VICXOAHOI?I MeTaq)Opbl nanm TeMatnyveckm CBA3aHHble C HUMU
Nekcnyeckue euvHULLbI, CTaHOBACh CBOeObpa3HOW MeTadopryecKol KOHCTaTaLmen 1 xapakTe-
pv3auuelt encTBUin 1 06CTOATENbCTB, PE3OMUPYA CMbICT U3/IOXKEHWA 1 BbICTYNas B KayecTse
aBTOPCKON CyOBEKTUBHOM JIMYHOCTHOW OLLEHKU. B KaXAoM ciyuyae «3BeHbs» Lienoykn mosy-
YaloT JleKCMYeckoe M rpaMmMatnyeckoe pacnpoctpaHeHue. «[lepcoHaxaMu» MoBeCcTBOBaHUA
MOTYT BbICTYMaTb N CaMU «KOLLUKW», 06o3HavatoLme, NogobHo reposim HbaceH, Hekne BAacTHble
CTPYKTYPbI MW CyObEKTbI XO3ANCTBEHHOM AeATENbHOCTU. Pe3ynbTaThl NCCaef0BaHWsA NpescTaB-
NALOT 3HAUUTENbHBIA MHTEPEC, MOCKOAbKY UCXOAHBIM MeTapopUYecknii MUKPOTEKCT BUAUTCS
Kak 3pdeKTUBHbIA TeKCTO0bpasyoLwnii pecypc, CNocobCTBYIOLLMIA akTyanunsaumm Mmetapopude-
CKMX N NparmMatnyeckmnx CMblCnoB.

KnioueBble cnoBa: MegnagncKypc, MEXKYSbTYpHas KOMMyHMKaLus, 3oomMeTadopa, pa3BEépHyTas
MeTadopa, TeKCTOO6PasyioLwmii noTeHUman meTapopbl
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La metafora desplegada

del «gato de Deng Xiaoping»

como un recurso formador de texto
(basado en los medios de comunicacion
de habla hispana)
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Resumen. La paremia China No importa el color del gato, lo importante es que cace ratones,
un aforismo metaférico autoseméntico universal predicativo, elevado por Deng Xiaoping al
nivel de un modelo de transformacién de la economia y la sociedad, hoy se usa ampliamente
en los medios de comunicacidén como una poderosa herramienta para lograr objetivos cog-
nitivos, comunicativos y pragmaticos, adaptandose habilmente al entorno contextual. Parece
relevante considerar el funcionamiento de esta metafora como un medio formador de textos
a base de ejemplos de publicaciones analiticas contemporaneas en espafol. En los materiales
analizados, la funcion formativa de la metafora se revela a través de su despliegue, a través
de una serie de palabras metaféricamente utilizadas, que representan un grupo de unidades
Iéxicas tematicamente relacionadas: la frase gato de Deng Xiaoping utilizada metaféricamente
es asociativamente la base para el desarrollo del contenido de otras palabras que transmiten
una imagen metaforica. En un pasaje de un volumen particular o en todo el texto, en el curso
de la descripcion de acontecimientos o acciones reales, la metafora del «gato» se despliega
en forma de «enlaces» de la cadena tematica, que son componentes de la metéafora basica o
unidades |éxicas relacionadas tematicamente con ellos, convirtiéndose en una especie de cons-
tatacion y caracterizacién metaférica de acciones y circunstancias, resumiendo el significado de
la exposicion y actuando como una evaluacion personal subjetiva del autor. En cada caso, los
«eslabones» de la cadena reciben elementos Iéxicos y gramaticales secundarios. Los propios
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«gatos» pueden ser «personajes» de la narracion, que encarnan, al igual que los héroes de las
fabulas animales, ciertas estructuras de poder o sujetos de actividad econdmica. Los resultados
del estudio son de gran interés, ya que el microtexto metafdrico original se ve como un efectivo
recurso formador de textos que contribuye a la actualizacion de los significados metaféricos y
pragmaticos.

Palabras clave: discurso mediatico, comunicacién intercultural, zoometafora, metéafora desplega-
da, potencial formador de textos de la metafora
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The Extended Metaphor

of «Deng Xiaoping’s Cat»

as a Text-Forming Resource
(Based on the Material

of the Spanish-Language Media)
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University.
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Abstract. The famous Chinese proverb It doesn’t matter if a cat is black or white, as long as it
catches mice is a predicative universal autosemantic metaphorical aphorism. Elevated by Deng
Xiaoping to the level of a model for transforming the economy and society, it is now widely
used in media discourse as a powerful tool for achieving cognitive, communicative and prag-
matic goals by skillfully adapting to the contextual environment. It seems relevant to consider
how this metaphor functions as a text-forming tool using examples from modern Spanish-lan-
guage analytical publications. In the analyzed materials, the text-forming function of a meta-
phor is revealed through its deployment, through a number of metaphorically used words rep-
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resenting a group of thematically related lexical units: the phrase cat of Deng Xiaoping, which is
used metaphorically, associatively serves as the basis for developing the content of other words
that convey a metaphorical image.

In a passage of particular length or in an entire text, in the course of describing real events or
actions, the metaphor of the cat unfolds in the form of interspersed links of the thematic chain,
which serve as components of the basic metaphor or thematically related lexical units, becom-
ing a kind of metaphorical statement and characterization of actions and circumstances, sum-
marizing the meaning of the text and acting as the author’s subjective personal assessment. In
each case, the links of the chain are lexically and grammatically extended. The cats themselves
can also be characters of the narrative, denoting, like the heroes of animal fables, certain power
structures or subjects of economic activity. The results of the study are of considerable interest,
since the original metaphorical microtext is an effective text-forming resource that contributes
to the actualization of metaphorical and pragmatic meanings.

Key words: cmedia discourse, intercultural communication, zoometaphor, expanded
metaphor, metaphor’s text-forming potential

For citation: Murzin Y.P. (2025) The Extended Metaphor of «Deng Xiaoping's Cat» as a
Text-Forming Resource (Based on the Material of the Spanish-Language Media), Iberoameri-
can Papers, no. 2, pp. 165-188. DOI: 10.46272/2409-3416-2025-13-2-165-188
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Craryc MeTaopbl KaK OZHOTO 13 BaXXHENIINX CIIOCOO0B MO3HAHNA U KOH-
LENTYyanu3alun CyIHOCTEN U ABJIEHUI IeVICTBUTE/IbHOCTH, KaK CPEJCTBA HOMM-
HaIlVJ ¥l MOZIE€/IMPOBAHNA COLVA/IbHBIX ABJIEHNUI I BHYTPEHHETO MMpPa 4e/I0BEKa,
a TaKKe KaK CPefiCTBA OLIEHKM SBJIACTCA OOLIeNpU3HaHHBIM. Takas QyHKINO-
Ha/IbHasA Harpy3ka ¥ CMBICTIOBOI 00'bEM JJAHHOTO TPOIIA ITO3BOJISAIOT AaBTOPY BBI-
CKa3bIBAHN, C Y4€TOM KOHKPETHOI CTY/IMCTUYECKON M IIPAarMaT4eCcKoN 3aa4n,
CO3[aBaTh YCUIEHHDII 00pa3, MOOYX/Jalomuii apecata K OIpefie/I€HHBIM BBIBO-
7laM, OL}eHKaM ¥ pa3MbILIEHNAM.

Borarsiii MaTepyan mjist yicclenoBaHMus MeTadophbl JAIOT CPeACTBa Macco-
BOJ MH(POPMAILNY, KOTOPbIe HEIIOCPeACTBEHHO OTPaXKAI0T 0OIeCTBEHHbII OIIBIT
IOPOX/IEHVSL PeYy U aKTYa/JIbHYI0 pedeByI0 MPAKTUKY SA3BIKOBOTO COOOIIeCTBA
B OIIpefie/IEHHbIIT Tepuoy Bpemenu [Oumatos, 2014b: 186].

OrtpenbHOrO BHUMAHMA 3aCTy>KIBaeT UCCIefoBaHMe QYHKIMIT IVPOKO IpH-
MeHseMOJI B COBPEMEHHOI! VICTIaHOA3BIYHOI ITyOIMUIICTIKE Memagopol, passep-
Hymoti B I/IaHe €€ TeKCTOOOPa3yIolmuX BO3MOKHOCTeNT, — KaK CpeficTBa obecrre-
9eHNA CBA3HOCTY U LIeIOCTHOCTH BCETO TEKCTA W/IM €T0 OTAE/MIbHOTO (parMeHTa,
PaBHO KaK U CpeficTBa peam3anyy GpyHKImit MeTadopsl Kak TaKOBOJL.

B coBpeMeHHOJ OTeYeCTBEHHON MCIAHUCTMKE IMPAKTUYECKM HET pador,
HOCBSAIEHHBIX TEKCTOOOPA3YIOIM BO3MOXXHOCTSIM Pa3BEPHYTOI MeTadopbl, ee
pO/IM B CMBIC/IOBOM Pa3BEPTBIBAHMM U peaNM3alMy IPAarMaTM4ecKol YCTaHOB-
KV DYOMMIUCTIYeCKOro TeKcTa. OIBITOM VICCIeOBaHVs 9TON aKTYa/IbHOI TeMBI
HOCITYKUT HaCTOAIIAsA CTaTbA.
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PassépHyTas Metadopa vs. mpocrasa Mmeradopa

Passéprymyio (paclIMpeHHYI0, YCTOIYNBYIO) Mermagopy aBTOPHI My6mKa-
IMi1 HepeAKO MPYMEHAIOT JIA CO3aHuA €MKOTO MeTapOpuIecKOT0 KOHTEKCTa.
B ormmune ot mpocToit MeTadopbl, COCTOSILEN 13 OFHOI eUHNUI[BI — HOCUTEIS
MeTadoprdeckoro ob6pasa 1 B KOTOPOII IJIaH BBIPa>KEHVISI IPEACTaB/IeH OTHOM
enuannein — el ocaso del poder oligirquico, passépHyTas MeTadopa faeT pas-
HOCTOPOHHIOIO XapaKTePUCTYKY IIPEAMETa, BIVIOTD 10 IpeBpaleHis MeTadopsl
B CHIMBOJL.

[TonaTne pasBépHyTOI MeTaopbl Kak MeTaOpbI, COCTOAIEI 13 «HECKOTIb-
KIX MeTaopuUIecKy YIOTpeOIeHHBIX C/I0B, CO3MAOIINX eUHbI 00pas, T.e. U3
psAla B3aMMOCBSI3aHHBIX M JONONHSAIOIVX JPYT Apyra MpocThix Metadop, ycu-
NUBAOIVX MOTUBIPOBAHHOCTD 06pasa», packpbiBaetcs B pabore VI.B. ApHornb
[ApHonbgz, 2002: 64]. IIpu passépreiBaHuy MeTadOpBHI OfHA ACCOLVIALIA BICIET
3a c060J1 HOBbIE, CBA3AHHBIE C HEJl 110 CMBICITY, B Pe3y/IbTaTe 4ero IMPONCXORUT
yCUJIeHMe SMOLIMOHA/IBHOCTY peun U obecreunBaeTcs 6onee eTanbHOe OIca-
H1te cutyanyu. Takum o6pasoM, i pa3BEépHYTOI MeTapOpbI XapaKTepHO CBOJI-
CTBO IIOBTOPHOCTH, CO3/jaBaeMoe IPYIIIOJ TeMaTN4eCKyl CBSI3aHHBIX €VIHUII, 3a
CYET Yero JOCTUTAeTCs paclMpeHye 3HaueHNs o6pasa: «0gHO MeTadopuuecKn
YIOTpeOIEHHOe CTIOBO aCCOLMATVBHO TpebyeT pasBUTUA COflepXKaHUA MOCpen-
CTBOM JIPYTUX C/IOB, KOTOPBIMM TaK>Ke NepefaéTcs Metadopmyeckmit oopas».

B pesynbrare Bo3HMKaeT pasBEPHYTHIN U LjeNbHBIN MeTadOPUIECKIiT KOH-
TEKCT ¥ BBICTPAMBAETCS «CBOGOOPA3HBI CeMaHTMKO-00pasHbIil KapKac TeKCTa»
[DénopoB, 1985: 69], K KOTOPOMY «IIPUKPEIIAETCA» Ta VM VHast MHGOpMaIis,
TO eCTb pasBépHyTasa MeTadopa 0b/maaeT CTPyKTypooOpasyloliert, TeKCTooOpa-
sytomeit cunoit [MockBuH, 2019: 271] u «CIOCOOHOCTBIO OBITH MOTVBJPOBAH-
HOJT, Pa3BEPHYTO, T.e. 00'bACHEHHOIT 1 IPOJIOJDKEHHOT» [XapueHko, 2007: 23].

PasBépuyTas meradopa cocTont u3 a) ucxogHoi Metadopsl u 6) mMetado-
pudeckolt passépTku. O6a 9TV 9/1eMeHTa BBICTYIIAIOT He aBTOHOMHO, a 00pasy-
I0T CBOETO POJa CUCTEMY, «OPraHM3YIOIUM CTepP)KHEM» KOTOPOIT ABNIAETCS «Ta
wmm vHas MeTadopudeckas Mogenb» [IllexTman, 2008: 128] kak KOHCTPYKTUBHOE
CPEACTBO pa3sBEPTbIBAHMA TEKCTA.

Cornacho J1.C. bunoyc, paspépayTas MeTadopa BefiéT ce0s B TEKCTe ITOTOOHO
TOMY, KaK KOHIIeNITya/lbHasA MeTadopa peannsyercs B A3bike. KoHIenTyambHbIe
MeTaOpbl, CYLIECTBYIOLIVIE B HAIIEM MBIIUIEHNY, IIOPOXKAIOT 60JIee YacTHbIE
MeTadoprdecKue BBIpaXeHNUs; AepHas MeTadopa, pacIpOCTPaHAACh B TEKCTE,
MOXXeT OBITb IIPeICTaB/IeHa He TOJIbKO CaMoii co00i1, HO 1 60/1ee YaCTHBIMMU CBO-
My npossieruamn [bunoyc, 2001: 78].

Pa3BépuyTas MeTadopa MOXKET pean30BbIBATHCSA HA TEKCTAX Pa3HOTO 00'b-
€Ma — Ha IPOTKEHNM OFHOTO IPeNIoXKeHN, pAfa MpeIoKeHNiT, OTHOTO a6-
3aIla, TEKCTa TOTO VIV MHOTO 00beMa VI L[eIOr0 IPOU3BefeHNs, JOCTUTAs IPU
9TOM CTPYKTYPHOI M CMBICTIOBON IIeIOCTHOCTY TeKcTa [[eBopksan, 2015: 386]
KaK Xy[J0>KeCTBEHHOTO, TaK 1 Iy OIUIMCTIIeCKOTO.
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M6epoamepuka: MpoCcTpaHCTBO U NpeaMEeTHbI MAP

Hamn nccnenyetcs TekcToobpasyiomas QyHKIA MeTadopsl «KOMWKN JIoH
CsionuHa» Ha IIpuMepe VCIIAHOSA3BIYHbIX ITyOIUIMCTUYIECKIX TeKCTOB.

Komrka kak cMMBOT M HOCHTeNb MeTaopmueckoro obpasa B KyIbType
u A3bike HaponoB EBponsr u Kuras

Vcnonb3oBanue 300MopdHOIT MeTadopbl MMeeT ITyOOKVe MCTOpUYeCcKue
KOPHI KaK B KUTAJCKOII, TaK ¥ B MICIIAHCKON JIMHTBOKY/IbTYpaX. [JaHHbI TpoIl
ABJIAETCA BAXKHOI COCTABJIAIOLIEN A3BIKOBOM KAapTUHbBI MMpPAa HOCUTEIEN TOrO
VI PYTOTO SI3BIKA M OTPAXKAaeT UX CUCTeMY LieHHOCTeil. OOpasbl >KUBOTHBIX HECYT
aCCOIMATVMBHYIO HATPY3KY, IPOCLMPYACh B CO3HAHMM CyObeKTa Ha BHEIIHOCTD
JeJI0BeKa, Ha ero MOBefleHNe, JeVICTBI WM JIMYHble KauyecTBa U T.IL., U I03BO-
JIAIOT TaKMM 00pa3soM aKTYalIusupoBaTh M MHTEHCHUIMPOBATb CMBICIBL. TaK,
HalpyuMep, B MCTOYHMKe Refranero' sadmxcupoBaHo 6Gormee COTHM HapeMmmit
C KJIIOUEBBIM C/IOBOM gato, B KOTOPBIX KOIIKA IIPECTAB/AETCA, B YaCTHOCTH, KaK
obpaserr;:

— HebmarogapHoCTH U sroucTnaHoct: Gato, animal ingrato;

— BopoBaroctu: Gato que hurta cumple con su natura; El ratén es roedor, pero
el gato es ladron;

— nenoctu: Gato dormilon no pilla ratén;

— KOBApCTBA M MCTUTeNbHOCTI: Buen amigo es el gato, sino que rasgufia;
Gato enfadado, arafia hasta con el rabo;

— sxuBydectu: Gatos y mujeres siete vidas tienen;

— usobpeTtarenbHOCTY U HaxoxuuBocTu: El gato pesca sin mojarse.

Xapakrep ¥ IIOBaJIKM KOIIEK CTyXaT /i1 MeTadopIIecKoil XapaKTepy3alum
YenoBeKa, OCHOBAHHOI, B YACTHOCTH, «HA CXO[ICTBE TIOBEIEHNUS», YTO 3ahUKCH-
POBAHO B IIeJIOM psifie ppa3eonorn3MoB VICIIAHCKOTO SA3bIKa:

huir como gato escaldado — youpamv, Hoe nod coboti He uys; ybeeamv
(Hecmucy), kax yeopenas kowka (6yke. yoeraTb, Kak OllIapeHHas KOIIKa);

gato escaldado del agua fria huye — 6yks. olIIapeHHbII KOT OT XOTOZHOM
BOJIBI y0eraer; CMBIC/: TOT, KTO OJHaXK/bl IIOJBEPICs KECTOKOMY O0pallleHMIo,
Befi€T cebs M3MMIIHEe NPEefyCMOTPUTENIBHO B IIOXOKMX CUTYAlMAX B Oymyluem,
JlaXKe ey HeT Ha TO IIPUYNH;

pasar como gato por brasas — Hecmuco cmpemenas, ouepms eonosy (6yxe.
npo6eraTb, CIOBHO KOIIKA II0 YTOTbAM);

lavarse como los gatos — ymvieamuvcs koe-kak (6yk6. yMBIBaTbCA I1O-KOIIA-
9bI) U JIp.

Bmecte ¢ TeM ¢ppas3eosorn3Mbl MOIyT BbIpaXkaTb OoJee MIMPOKYE CMBICTIBI
IPYMEHUTEIBHO KaK K Ye/IOBEKY W/IM €T0 AeJICTBYSIM, TaK U K MHBIM CYLIHOCTSIM
VIV CUTYALVisM, HALIPUMeD:

! Refranero general ideolégico espaiol (1989). Compilado por L. Martinez Kleiser. Madrid. Editorial Hernando. 1989.783 p.
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de noche todos los gatos son pardos — Houvio 6ce KouiKu cepol;

gato viejo — cmpenanoiii 60pobeti (6yk6. CTapblil KOT / cTapasi KOIIKa);

la curiosidad maté al gato — n060onvLIMCME0 KOWIKY c2youno;

llevarse como perro y gato — xumo Kax Kouika ¢ co6axoii, 6euHo He 1A0UMb;

buscarle tres, o cinco, pies al gato — a) uomu Ha HeHYHHbLL PUck, HAOUBAMbCA
HA HENPUSMHOCMU, 71e3Mb HA POHOH; 0) YCI0HHAMY 0en0, MyOpUms, HA8OOUMb
meHv Ha nnemeHv (6yK6. TIPOBEPATb, HE TPU JIM JIAIIKY / He IIATH /U JIAIIOK Y
KOIIIKN);

sin buscarle tres pies al gato — nonpocmy e080ps; npocmo, He Myopcmeys
nyxaeo (0yke. He IPOBepsisl, He TP JIM JIAIIKM Y KOLIKM);

buscar otro pie al gato — Haiimu HOBvLi 10800 071 NPUOUPOK, COMHEHUT] VI T.IL.
(6yK6. MCKATh €IE OIHY JIAIKY Y KOILIKN);

tener siete vidas como un gato — 6vimv HUBYHUM KAK KOWKA; BbIXOOUMD
HespeoumbiM U3 n1106bix nepedenok (6yKke. UMETb CeMb XXV3He, KaK KOIIKa) U Jp.

C [pyroit CTOPOHBI, 3a [INTEbHOE BpeMs COCYIeCTBOBaHMSA 60K 0 6OK ¢
KOIIIKOJ! Y 4eJIoBeKa BBIPAO0TANI0Ch MHOXKECTBO OLIEHOUHBIX CYXK/JEHMIL, XapaKTe-
PUSYIOILINX 9TO XMBOTHOE C Pa3HBIX CTOPOH, YTO HAIIIIO OTPaXKeHNe B MCIIAHCKIUX
dbpaseonornsMax u mapeMusix, CMbICT KOTOPBIX TaK)Ke IIPOELPYeTCs Ha Ye/IoBe-
Ka J Ha ero JeJCTBYIAL.

BoipaxkeHne mpeHeOPEKUTENPHOTO WIM CHUCXOAUTENIBHOTO OTHOIIEHMS
K KOIIIKe:

dar gato por liebre — obmanviéamp (IIOFMEHAA OIHY Belb APYToii, IOK06-
HOJ1, HO 0607Iee HI3KOTO KaueCTBa; 0yK6. BbIIAaBaTh KOIIKY 32 3aliIla);

hasta los gatos quieren zapatos — cmpic/: IOPULIAHNUE TeM, KTO MIPELbSBIACT
IpeTEeH3MY, IPEeBbIIIAONINE UX JOCTOMHCTBA U CTATYC (0YK6. Jaxke KOLUIKM XOTAT
HOCKUTb OOTUMHOYKNA).

OrHolleHMe KaK K cTaboMy U 06e33alUTHOMY CYIeCTBY:

no hacer mal a un gato — cmuvic: XapaKTepusalyisi CMUPEHHOTO YeloBe-
Ka, OCHOBAHHAsI HA MPEJICTABIEHNN O «KOIIKe» KaK 0 0€33aMMUTHOM U KPOTKOM
cymecTBe (6yx6. He HABPEAUTD KOIIKe).

Vpest «Mamoro Komm4ecTBa» BHIPAXXKAeTCsI B COBPEMEHHOM PasTOBOPHOM JIC-
IIAHCKOM SI3BIKE IIPVJIAraTeNIbHbIM CUAtro, 03HAYAMONINM, B COYETAHNNU C HEKOTO-
PBIMM CYILIECTBUTEIbHBIMY, HEKOE Heolpele/ieHHOe Majoe 4ucio: explicar en
cuatro letras — noscHumo Kkpamxo, 6 HeCKOILKUX cn106ax, decir cuatro palabras —
cKkasamo napy cnos, cayeron cuatro gotas — 00#0b NOKANAT U NPOULE]L.

Cyl1ecTBUTENBHOE gat0 B COUETAHNUM C TPUIATATENIbHBIM cUatto WV C 1uC-
JIUTEIbHBIM fres CITY>KUT Jyid 0003HaYeH)A OYeHb MajIoTo YMCIa JIOfel: cuatro
gatos — (npesp.) nonmopa uenosexa: Ridiculo total de la «manifestacion» contra
las elecciones en Esparia. La foto lo dice todo: cuatro gatos en la convocatoria. Mas

2 Sbarbi J.M. Gran Diccionario de refranes de la lengua espaiola. Buenos Aires. Joaquin Gil (ed.). 1943. P. 434-435.
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pancartas que gente. En total, no mds de veinte personas’. — Yucmoe nocmeuiu-
wie ama «0eMOHCMpayusi» npomecma npomus évi6opos 6 Vcnanuu. Ha pomo ecé
BUOHO: HAPOOY — BCe20-Mo pa3-08a u 06uéncs. JIozyHeos 6onvuie uem nrodeii. B 06-
wietl cnoxcHocmu cobpanucy He 6osiee 08a0UAMU HeoBex.

3aduKkcupoBaHHOE B JaHHBIX COYETAHVIAX IPeHeOpeXTeTbHOe OTHOLICHNE
K KOIIKe, TIepeHeCéHHOe Ha JIIOfiell, OIpefieieHO, TIOXKANYH, «CyAbOOil», BBIIIaB-
et en B EBpone, rae oHa nosasunach Bo BpeMena [Ipesnero Puma. ITonavyamy

KOLICK yBayKajIll KaK IIOJIE3HbBIX 1O- - -;‘5%,3 :

MAaIlHUX JKMBOTHBIX, MX JiepKaln @ - WA
moMa 1 6oraTble, ¥ IPOCTBIE TTIOIM.
OpnHako ¢ IpUXOJOM XPUCTUAHCTBA
Haya/lIChb TOHEHMA Ha A3bIYeCKUe
penuruy ¥ HapoJHble BepOBaHMNS,
VI KOIIEK OO'bABW/IV IIPYCIICNTHNUIIA-
MU BEJIbM ¥ CaMOTO [IbABOJA.

B Vcnanuu B CpepHue Beka
K KOIIIKaM OTHOCUJIVCh TAK)Ke Kpail-
He HeraTUBHO: B oIbKIIOpe KONMAy- : o =
HbM ¥ BE€[bMbI YacCTO BBICTYIIA/IN e ’
B 06pa3e YepHOI KOIIKIL. K XV . Wnniocmpayust k «Knuee o npupode»

Konpada Mezenbepeckoeo. 1434

KOLIKY OJHO3HA4YHO CTa/IM acCOLM-
MPOBaTh C AbABOJIOM W/IM BeJbMa-
MI 13-3a e€ HOYHOTo o6pasa >kusHu. KpoMe TOro, Ha HApOJHBIX IPa3THECTBAX
COBEPLIA/IICH KEPTBOIPMHOLIEHN KOILIEK, I03TOMY MHKBU3UIVA JlaXKe CKNUTa-
J1a YepHBIX KOIIEK, KaK BegbM. CHayama cTpafaay TONbKO YepHbIe KOLIKN, HO CO
BpeMeHeM THEB PETUTMO3HbIX (paHATIKOB OOPYIINICA 1 Ha BCEX OCTA/IbHBIX",

Xpuctmancknii Mup Ha npotsokeHun XI-XIII BB. Bupen B KOIIKax ONN-
LeTBOpEeHME ITOPOKOB. JI3-3a IpalMOSHOCTM MX OTOXIECTB/IANU C IIOXOTHIO,
a M3-3a Ma/IOIIOABIYDKHOCTI U TIOCTOAHHOI HeIM — C JIeHbI0. BriocenicTBum B 6b1-
TOBOM IIOHMMaHMY KOIIKA CTAHOBUTCS CYMBOJIOM JIeHU, 0OMaHa, IOXOTH, M3Me-
HbI, BOXKJIeTIeHN, TpefaTenbcrBa. [Iofo6HOe OTHOIIEHNE K 9TOMY SKMBOTHOMY
HAIIJIO OTPaKEeHMe B MCKYCCTBE, HocuBuIeM B CpelHue BeKa CTPOro peNIuo3-
HBII XapaKTep ¥ B KOTOPOM KaXK/JOil ieTa/Il MPEANNChIBA/IOCh MIMETb CMBOIMN-
4ecKyI0 UJeIIHYI0 HarpysKy [PxaButuna, 2022: 113]: B I/TaBHOM XpUCTMAHCKOM

Y ERYRELE

v

3 Ridiculo total de la «manifestacién» contra las elecciones en Espafa. Guinea Ecuatorial: Pagina Web Institucional del
Gobierno. 02.05.2016. URL: https://www.guineaecuatorialpress.com/noticias/ridiculo_total_de_la_%E2%80%9Cmanifest
acion%E2%80%9D_contra_las_elecciones_en_espa%C3%Bila (accessed: 27.03.2025).

4 Kolwuku B KynbTypax Hapofos mupa. Angekc [13EH. 16.06.2022. URL: https://dzen.ru/a/Yqrng8g4gXe5RcGn; KolwuKku, xu-
Bywue B McnaHuu. Livelnternet. 28.09.2013. URL: https://www.liveinternet.ru/users/4732747/post293309645/ (accessed:
27.03.2025).
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CIOKeTe >KMBOINICU — «TaifHOV Bede-
pe» HEeKOTOpble XY[AOKHUKM 1300pa-
JKaloT KOIIKy papoM ¢ Mymon Vcka-
PMOTOM — OTBEPXEHHBIM AIIOCTOJIOM,
KOTOpbIit TpefacT CracuTesns’.

K 4ncny cyeBepHBIX IIpefcTaBIe- |
HMI OTHOCUTCS OBITYIOLAs Y MHOTMX
HApoOJOB IIpUMeTa: CYUTAETCH, 4YTO
4yépHasa KOILUKA, Iepellefmas HOpory,
CYINUT HecyacTbA. [lypHBIM ITpefi3HaMe-
HOBAaHNEM CTY)XUT U BCTPeya C YEPHOII |
KOILIIKOJ U CBAIIEHHUKOM®.

Opnako u B CpegHiue Beka Obin
HePUOJIbI, KOT/]a KOIIEK 0CO00 IIeHMIN
KaK UCTpeOuTesneil IpbI3yHOB — Bpe-
AWTENIEN IIPOROBOMbCTBEHHEIX 32TACOB Xatime Yee. Tatinas eeueps. Ok. 1463-1475.

" pa3HOCHUMKOB MH(beKuM?HHOM Gores- Hayuonanvruiil myseti uckycemsa Kamanonuu,
HM — YYMbI, YHOCUBIIEN MWJIJIMOHBI Bbapcenona

4eI0BEYeCKIX JKU3HEIL.

C TedeHVeM BpeMeHM B3IJIS/IbI €BPOIIEIileB Ha KOIIKY MEHS/INCD: B Hell BU-
Jie/V He TOIbKO YTYIMTapHOe Ha3HAYeHNe, HO M CBOJICTBA VI Ka4eCTBA, OL[eHIBA-
eMble C 9CTeTIYeCKOII 11 MOBEfIeHYeCKOIl ToYeK 3peHns. Tak, M3BecTeH psj BbI-
CKasbIBaHWII aBTOPOB Pa3HbIX CTPAH ¥ BPeMEH, yIOTpeOIseMbIX B UCIAHCKOM
A3bIKe. B 4aCTHOCTY, B KOIIKe BUJIAT BOIUIOLICHNE:

— 9JIETaHTHOCTH, u3sulecTBa: La elegancia quiso cuerpo y vida, por eso se
transformo en gato (Bunbrensm IX AkBUTaHCKMIN);

— coBeprueHcTBa: Incluso el mds pequefio de los felinos es una obra maestra
(Jleonappo na Bununm);

— TaMHCTBEHHOCTH, 3arajjouHoctu: Estos seres particulares guardan un
misterio, como un libro cerrado (Xymmo Kopracap); Un gato es un rompecabezas
para el cual no hay solucion (Xositsen Huxomncon);

— cnokovictBust: El ideal de la calma existe en un gato sentado (XKronb Penap);

— BBICOKOJI caMooLeHKW: Los perros vienen cuando se les llama; los gatos
reciben el mensaje y te atienden después (Mapu bnait); En la antigiiedad los gatos
eran adorados como dioses... y ellos no lo han olvidado (Teppu Ilparderr);

— HesaBucumocTi: Un gato serd tu amigo, pero nunca tu esclavo (Teodunp
[oTbe);

STy DEDEY J e

> Yro 6bl 370 3Haumno? Kowka Kak cumson. Anaekc A3EH. 15.12.2021. URL: https://www.dzen.ru/a/YbmXxYOUm2L28fTp
(accessed: 27.03.2025).

6 Salas S. Los gatos: simbolismo y folklore. Shamanrites. 08.08.2020. URL: https://shamanrites.com/gatos-simbolismo-
folklore/ (accessed: 27.03.2025).
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— arouctndHOCTH: Los gatos tienen el valor de vivir para ellos mismos ([I>xum
IsBuc)’.

Takum o6pasoMm, cUMBONN-
yeCKoe 3HauyeHMe KOUIKM B TOM
BUJIe, KAaK OHO 3aKPenmIoch B Tre-
HETMYECKON IMaMATH YeToBeKa Kak
Ha VHTYUTUBHOM, TaK U Ha pammu-
OHAa/IbHOM YPOBHE, HAalIJI0 CBOE
oTpaXkeHIe B mapeMusx, ¢paseo-
JIOTM3MaX ¥ OTHENbHBIX BBICKA3bI-
BaHUSAX.

B Kurae komku MmOSBUIUCH
NPUONUSUTENBHO 32 TBICAYY /IET /10 Hnmocmpayus u3 «becmuapus»

Hallleyl 3pbl B pe3ynbTare obmeHa Boonuarckoii 6ubnuomexu. 1240-e zz.

Ha IIeJIKOBble TKaHU, KOTOpPbIE U3

[TopHe6ecHOI BBIBOSWMINCH B IPYTVe CTPAHBL. DTY >KMBOTHbIE IIOMOTA/IM CIIACATh
TKaHU OT MBILIEN, ¥ B HEKOTOPBIX MECTHOCTSIX KUTANIIbl UM JjaXKe MOJIVIIUCH.
CBoMMM KayeCTBaMM OXOTHUKOB, TPAlMO3HOCTBIO U MPUBSI3aHHOCTBIO K JIOMY
5TV MaJIeHbKIe CYIecTBa CyMeu MOKOPUTD CepAlia KUTAIIEB ¥ CTaIN CUMBO-
JIoM TI06BH, TOCTAaTKa, CEMEITHOro Mupa 1 criokoiicteys. Herne xomka B Kurae
SBJIAETCS YIEHOM CEMbU, HeM3MEHHBIM KOMITAHbOHOM >KEHIIMH; CINTAETCS, YTO
OHa IIPUBJIEKALT Yauy U CHOCOOHA OTITYTMBATD 3/IBIX LYXOB 0/IECKOM CBOMX I/1a3’.

Kak cBujeTenbCTBYIOT COBpeMEHHbIE HOCUTENN KUTAICKON KY/IbTYpPbI, KOLI-
Ka He HEeCET TOTO CUMBOIMYECKOTO U MariyeCKOTo CMBIC/IA, KOTOPBINT 3aK/TI0YaeT
B cebe pOXKJIeHHOe YenoBedecKori daHTasmeil Mugpomornieckoe CyuecTBo fpa-
KOH — CHMBOJI He TOJIBKO BJIACTH, CUJIBI I aBTOPUTETA, HO M CYACThs U OJ1aro-
nonyund. B [Ipepaem Kurae fpakoH cuMBOMM3npoBan eguHeHne snepruii Vinp
v SIHb U M3HAYAIBHO PACCMATPUBAJICS KaK «yPaBHOBELINBAIOIAs i CIIPaBe/Ii-
Bast Cuma»’.

Komika e, Ha ypoBHe 00BIJIEHHOTO CO3HaHMs, He O0/lee 4eM OOBIKHOBEHHOE
JIOMaIITHee >KMBOTHOE, C/Iefl KOTOPOTO TeM He MeHee OCTaéTCs B KUTANCKOI dpa-
3€0/I0TIL:

— PAYEPTH (A mao a gdu) — 6yk6.. KOTEHOK M IIEHOK; CMbLCA: KayXK[bIit
BCTPEYHBI-II0TIePeYHbIif, KTO HI TIOMaJIs, HIYTOXECTBO, HeYAuHMK;

7 Bustamante S. Frases sobre gatos de escritores: de las mas célebres a las mas originales. Wamiz. 02.02.2024. URL: https://
wamiz.es/gato/consejos/37377/frases-sobre-gatos-de-escritores-de-las-mas-celebres-a-las-mas-originales (accessed:
27.03.2025).

8 ;Sabemos Que Representan Los Gatos? Simbologia De Estos Fascinantes Felinos. MascotaFiel. URL: https://mascotafiel.
com/que-representan-los-gatos/ (accessed: 27.03.2025).

° baiigoBa M. [lecaTb cambix moumTaembix 6oxects B [peBHem Kutae. CeBepHbii mMask. 17.08.2022. URL: https://
severnymayak.ru/2022/08/17/desyat-samyx-pochitaemyx-bozhestv-v-drevnem-kitae/ (accessed: 27.03.2025).
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— WRERE (mao ka ldoshi) — 6yK6.: KOT OIUTAKMBAET MBIIIIb; CMbLC/I: BBI-
paXkaTb IPUTBOPHOE COYYBCTBIUE, IIPONTUBATH KPOKOAVIOBEI C/IE3BI;

— BRIEHE R (Zhao mao hua hii) — 6yxe.: pucosaTh TUrpa, B3sB 32 06pase
KOIIIKY; CMbLC/I: CTIETIO KOIVPOBATD, MIOf{PaKaTh, IMUTYPOBATb CXOXKECTh;

— JEEREHK (Mao shli téng midn) — 6yke.: KouIka 1 Kpbica CIIAT BMECTE;
CMbICTL: pYKa PyKy MoeT'.

OpHO3HaYHO (PYHKIMOHAIBHYIO OLIEHKY KOTa/
KOIIKY KaK YTWINTApHOIO CYIIeCTBa, KOTOpOe
IO/DKHO JIOBUTH MblIelt [Muxarnosa, Ykao, 2016:
176-177], BbIpakaeT IIOC/TOBUIA, IIMIPOKO M3BECT-
HasA B KUTaJCKoil mpoBuHIMy Chl4yaHb — pOAMHE
Isn CaomnuHa, Mony4YuBIIasAs BCEMMPHYIO M3BECT-
HOCTb O71arofaps Tomy, uTo Jan CsonuH npousHéc
eé B 1961 r., eme npu >xu3Hu Mao, kak obpasHoe
Ha3BaHIe MOJe/U MofiepHu3auuy 1 passutusa Ku-
Tasi, K OCYIIeCTB/ICHNIO KOTOPOJl B IIOJTHOI Mepe
€My YAa/I0Ch IPUCTYINUTD TONbKO Oymydn (axTu-
YeCKMM BEpPXOBHBIM PYKOBOJWTENEM CTPaHbl —
¢ 1978 mo 1989 r. B ncmaHOA3bIYHOM MeUaUCKyp-
ce JlaHHasA IOCNIOBMIA ymoTpebndeTcs Hamboree
qacTo B criefytomieM nepesope No importa si el gato
es blanco o negro; lo que importa es que cace ratones
— He saxcHo, kakozo yeema kowka — 6enoeo unu :
uepHo20, — 271A6HOE, UMo0ObL OHA Mbluieli 106UNA. Yoy Bowb-uy. Kenuuna,

Jlexcema gato B JaHHOM KOHTEKCTe CTAaHOBUTCSA HUMAIULAS KHUZY.
HoCuTeneM Metadopideckoro obpasa mumb B pe- 0% Xe. S’Iy“ﬁ “’]Vf”‘fg“f”"l’“‘"“’
3y/IbTaTe pasBEPTHIBAHMS, JOCTUIAEMOIO COYeTa- Bopus, JaubaH
HMeM eé C IpUIaraTe/bHbIM-OIpefie/ieHVieM 1[BeTa
blanco o negro xak 0603HaYeHVEM «VIEOIOTVN» VN «CIOCO0A XO3ANCTBOBAHIIA»
U 3a CY€T IpefMKaTa cazar ratones cO 3HAYEHUEM «YCIeIIHas JIesTeTbHOCTbY.
Taxum o6pasom, Bcs dpasa B 1Ie/IOM HPEACTABIIsAET cOO0I Pa3BEPHYTYIO MeTa-
¢dopy, HocuTeneM KOTOPOIt ABJIAETCSA IPYIIIA TeMATIIECK! CBSA3aHHBIX e[VHNALL.

[TocKONbKY B COBpeMEHHOM 0011eCTBEHHO-TIONIUTIIECKOM JIVICKYPCe JaHHAsA
IIOC/IOBMI}A HEPa3PbIBHO CBsA3aHA C IMEHEM KOHKPETHOTO TIONUTHKA, TO €€ Bapu-
aHT B BUJe codyeTaHms gato de Deng CTaHOBUTCA 00O3HAUEHNEM HOCUTENA Me-
Tahopuyueckoro ob6pasa, B KOTOPOM MPOYUTHIBAETCS «CIOCOO MpeoOpasoBaHms
9KOHOMUKI 11 O0IIIeCTBa».

0 YsHblon (KuTalickne nocnosuubl) o Kotax. VK. 26.07.2021. URL: https://vk.com/wall-57302136_1601276 (accessed:
27.03.2025).
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Kuraiickass HapomHas MyApOCTb IpuoOpena XapakTep s3bIKOBOW MeTa-
dopudeckoli Mofeny, IPOYHO YKOPEHUBIINMCh B MYOMMLMCTIYECKO KapTUHE
MMpa, ¥ IMPOKO SKCIUTYaTUPYeTCs B COBPEMEHHOI XYPHAINCTIKE, B TOM UJC-
JIe U VICTIAHOSAI3BIYHOM, A7 9 (EeKTUBHOTO pedeBOro BO3AEIICTBIA Ha YNTATETI.
B mcmaHckoit mpecce mccnegyeMas MOCTOBMLIA CTald YacTO BCTPEYATbCS II0-
cre BusuTa npembep-muHuctpa Vcmanun Oenmume [oncaneca (Felipe Gonzalez,
1982-1996) B Knurait, rae oH BcTpedancs ¢ [Jon CAOIMHOM, OT KOTOPOTO U YCTIbI-
1ma nocnosuny o Kouke. IToce Bcrpeun @. [oHcanec pacckasan XypHamucTam
0 pedopmax, mpoBoguMbIX B Kntae, 1 0 JaHHOM pedeHny, CTaBLIeM KPefo Ki-
TalICKUX peOpMaTOpoOB, a BIIOCTEACTBIN U M3/TI00TIeHHBIM CPeCTBOM Iy O/INI-
CTOB, VCIIO/Ib3YEeMbIM JUIA NIpUAHUA 00Pa3HOCTY S3BIKY U B Ka4eCTBE PUTOPU-
YEeCKOro IpuéMa «CChbIJIKA Ha
aBTOPUTET».

IlocnoBuna o Kolike mo-

Ty4M/Ia pacopoCTpaHeHue He
TOJIbKO B SI3BIKE IIPECCHI, HO I
Ha YpOBHE MEXINYHOCTHOMN
KoMMYHMKanym. Tak, mocon
KHP B bonusuu Bcriommnuar,
Kak B 1995 . oH, pacckasbi-
Basg Ipe3usieHTy bomBun
Toncamo Canuvecy fie Jlocazne
(Gonzalo Sanchez de Lozada,
1993-1997, 2002-2003) o6
3KOHOMMYECKIIX pe<1)opMax, Bempeua Qenune Toncaneca u [lsn Caonuna. 1985
IPOBOAVMBIX B €ro CTpa-
He, puBes BbicKasbiBaHue [lan CsonmHa o koruke. [Toce atoro adopusm cran
IIVPOKO M3BECTHBIM B bonmuBuM 1 BCAKMI pas, KOTfa AUIJIOMATYy IPUXOANIOCH
BCTPEYAThCA ¢ OOMMBUIICKIMMI KOJIIETAMU VI IPY3bsIMM, OH CTIBILIAJ B CBOJI afipec
IOJTYLIY TIMBOe-TI0NycepbésHoe npusetcTBue: «Hola, embajador del gato blanco y
el gato negro»'.

TaxuM o6pas3oM, B JaHHOJ reHepaTUBHON MeTadope HaxoxuM MeTadopu-
geckuit srureT — del gato blanco y el gato negro, BbIpa>KeHHBIII COUYETAaHNEM «CY-
I[eCTBUTE/IBHOE + IIPUIAraTe/IbHOe» U CTABIINIT CBOCOOPA3HBIM arneIsITUBOM
o(UIMaTBHOTO TIPEfCTABUTENA CTPAHBL.

B nccnemyemom n3peyeHnn, aBTOPOM KOTOPOTO, IO CYIIECTBYIOLIEMY «IIpe-
maHuio», cunrtaercsa Isn CsAommH, IpefcTaBleHa IpocTas MeTadopa, comep-
XKaIjas IPOCTble CPaBHEHMUA, C TpeMs TuUIaMy MeTadopsl: cyOcmaHmueHoil,
T.e. BBIPOKEHHOI! VIMEHEM CYIIeCTBUTENbHBIM (gato), enazonvHoti (cazar ratones)
I A0veKMuUBHOI, BbIpaXkeHHOI MeTadopudeckumu srmretamu (blanco, negro).

" Mingxin T. El atractivo de la antigua sabiduria china. China Hoy. 12.2002. URL: http://www.chinatoday.com.cn/
hoy/2k212/13.htm (accessed: 27.03.2025).
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B HOBBIX >ke MMKPOTEKCTaX BBOJIATCS HOBbIE CBOJICTBA KaXK/[OTO U3 Ha3BaH-
HbBIX KOMIIOHEHTOB MeTa(OpbI KaK C/IefICTBYIS ICXOAHOI MeTadopbl, GOopMIUpYIO-
11¥Ie NOApOOHBIT 00pa3 Mofeny IpeoOpasoBaHMIL, B pe3y/IbTaTe Yero BO3HUKAET
3¢ dexT HOBM3HBI U BO3pACTaeT CU/Ia BO3[IEIICTBIS Ha ajipecara.

Meradopa «xomku [[sn CsaonmHa» Kak CpeCTBO aKTyaaIu3anun CMbICTa

B cnepyromeM npumepe pasBépHyTas MeTadopa IpefCTaBIeHa Ha YPOBHE
IBYX npefiokenuit: En su primera visita a China en 1985, Felipe Gonzdlez alabé el
pragmatismo del entonces presidente Deng Xiaoping, quien dijo que «no importa
que el gato sea blanco o negro, lo importante es que cace ratones». 38 arios despueés,
el gato tiene el tamaiio de un tigre y su influencia economica y politica le hace
temible'.

B maHHOM ciy4ae pa3BépThIBaHMe MeTadOPBI HPOVCXOANT 38 CYET YCUIEHNA
HocuTess MeTadoprieckoro oo6pasa BC/IeCTBIE IMIIEPOONTU3aLNI — IIpeBpalle-
HJeM «KOIIKI» B «TUTPa»: COYeTaHWUAMIU tiene tamario de un tigre u su influencia
le hace temible. PassépuyTas Metadopa, Takum 06pa3oM, CTPYKTypupyeT o6pas
MeTaopusMpyeMoro, f00aB/IAA HOBble 3HaYeHNUA. [JaHHOe CpeicTBO obajaer
6o7ee BBIPAsUTEIbHBIM IOTEHIMANOM 10 CPABHEHMIO C IIPOCTON MeTadopoil
[AkceHnoBa, 2015: 152].

D/eMeHTBHI UCXOFHOTO MeTaOPIIECcKOro pedeH st MOTYT COYeTaThCs C KOM-
IIOHEHTAMH CYIeCTBYIOIVX PPa3eonorn3MOB:

Aldiagnéstico de que la emision genera inflacion se suma el nivel del gasto puiblico
que hay que achicar para que deje de ser el eje de casi todos los mil y un males que
nos asedian... <...> La actitud intimidante al sector discolo de turno la justifican en
nombre de sofrenar la inflacion. <...> Lo que interesa identificar es el color del pelaje
del gato encerrado que hay en todo esto. <...> La punta del ovillo <...> la tiene bien
ganada Deng Xiaoping, que hizo del color del gato una doctrina”. — K 3axnioue-
HUI0 0 TOM, YO0 IMUCCUS NOPONOaerm UHPIAUUI0, 000AB/ITEMCS C6UOEMENbCINBO
YPOBHA 20CY0apCMBEHHbIX PACX0008, KOMOPbL HE0OX00UMO COKPAMUMb, 4mobbl
OH nepecmarn Ovimbv CepiHem NOUMU YesI0l MolCAUU U 00HO020 3071, KOMOopble HAC
npecnedyrom... <...> Ilyzarousee omHouierue K HeCradUnIbHOMy ceKmopy 6bi36aHO
cmpemneHuem coeprusanus unPnayuu. <...> Tpebyemcs onpedenumo, 6 uém ce-
kpem (Oyxe. ueem wiepcmu 3anepmoti KOuKu) écezo amoeo. Pacnymamov smom
kybox <...> ¢ ycnexom yoanocv [Jan Caonuny, Komopuiii nocmpousn Ha yeerme
KOULKU Ue1yt0 OOKMPUHY.

Meradopnyeckoe 0603HaUeHMEe TPU3HAKA 00BEKTA COSANHEHO C KOMIOHEH-
TaMu Qpaseonoru3Ma, B pe3yibrare 4ero MopyuYeHHOe COYeTaHue HAIOTHACTCA
JIOTIOTTHUTE/IBHBIMU CMBICIOBBIMY OTTEHKAMIA.

2 Encinas C. Sanchez y el gato chino. 20minutos. 31.03.2023. URL: https://www.20minutos.es/noticia/5114706/0/carmelo-
encinas-sanchez-y-el-gato-chino/ (accessed: 27.03.2025).

3 Aschieri E. El color del gato. El Cohete a la Luna. 30.10.2022. URL: https://www.elcohetealaluna.com/el-color-del-gato/
(accessed: 27.03.2025).
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Vcnanckuit ¢paseonorusm aqui hay gato encerrado o3Ha4aeT «TYT Jie/o
HEYVCTO», «3TO HECIPOCTa», M B JNAHHOM C/Iy4ae €ro ClaefyeT IOHMMATh Kak
«B 3TOM ell[é PeACTOUT pa3obparbcsi». B couetanun el color del pelaje del gato
encerrado crépras Metadopa gato encerrado «OXXuBaeT», NOTy4YaeT PasBUTHE,
pacrpocTpaHeHye Ha OCHOBAHUY Ka4ecTBa, KOTOPOE aCCOLMMPYETCs ¢ KOIIKa-
mu, — el color del pelaje — oxpac mepcTy, T.e. CIocob pereHNns BOIpoca.

[IpencraBisder MHTepeC aHaMU3 BHYTPeHHEN GOpPMBI MCXOFHOTO (paseono-
IM3Ma, BOSHUKIIETO B 3IIOXY MCIIAHCKOTO 30/I0TOT0 BeKa, B epuop XVI-XVII BB.
B cBoéM ycrapenoMm HbIHe 3HaYeHUY CTOBO gato 00O3HAYAET KOulenv, Koulenéx,
VISTOTOB/LABIINIICA U3 KOLIAubell IIKYPbI, 4TO ¥ ITOCTY>KIIO OCHOBOJI /IS €TO Ce-
MaHTUKI, a TAKKe, B Pe3y/IbTaTe METOHUMIIECKOTO IIePEHOCa, Co0epiumoe Ko-
wenvka; coepexcerus. B Te BpeMeHa OBUIO IIPMHATO BCEIia HOCUTD €ro Ipu cebe
VIV JIepyKaThb B TOTAEHHOM MecCTe oMa, 1abbl yoepeub oT rpaburteneii [Iribarren,
2013: 242]". Torpa ke, BCIeCTBUE AEVICTBUI, IPAKTUKOBABIINXCS B OTHOILIEHUN
TAHHOTO TIpefMeTa, BO3HUK (paseonorusm buscar a uno el gato — noobupamocs
K 4yHUM 0eHb2aM, BbIMAHUBAMD, BbIMO2AMY Y KO20-TUO0 0eHbeU.

Urak, cormacHo aTumonornyu (paseonornsMa, CIoBOM gato Ha3bIBAJICS He-
KUl TIpeaiMeT, 3aTeM, BO (ppaseosornueckoM 060poTe, JaHHOE CIOBO mpuobpe-
TaeT abCcTpaKkTHOe 3HaueHMe algo oculto — umo-mo cxpovimoe. Tak, 6marogaps fo-
6asnenno yacty (mapronuma) — el color del pelaje — ctépras metadopa el gato
encerrado OOHOBIIAETCS B aBTOPCKOM YIIOTPeOIeHNN.

AxTyanusauys BHyTpeHHeil GOpMBI, ZocTuraeMas CoBMellleHueM MeTado-
PUYECKOTO ¥ IIPSAMOTO 3HAYEHNII B OTHOM 000pOTe peunt, BeIET K YCUIEHMIO 9KC-
IIpeCCUN 3aK/II0YEHHOI B HEM KOTHUTVBHO MOJETIN.

B nyb6nukarnum mpoxmBarouiero B Vicmanuy umniickoro mucarens Jlynca
CenynbBenbl, o3arnasneHHoit Fabula del gato de Felipe Gonzdlez", peub upér o
KPUSMCHBIX sIBEHNSX, HAPACTABIINX B MCIAHCKOM OOIeCTBe TIPU MPABUTENb-
CTBaX CMEHABIINX APYT ApYyra y BIACTY NpefcTaBuTeneil Vcmanckoi comyan-
cTideckoit paboueit maptuy u HapopgHoit maptnu ¢ Hadanma 90-X IT. IPOIIIOTO
BeKa J BC/IEACTBME MMPOBOTO (pMHAHCOBO-9KOHOMMYECKOoro kpusmca 2008 .,
a TaK)Xe 0 Mepax 110 UX HPeoJoIeHIIO, TPeAIPUHIMABLINXCS TIPABUTETbCTBAMM
ctpasbl. [Ipy 9TOM Ha MPOTSDKEHNMM BCETO TEKCTA, 110 XOAY OIMCaHMsl PaKTOB —
peanbHbBIX IeCTBUIT BIACTEN U IPOUCXOISIINX COOBITHIT, B OT/IENbHBIX ab3arax
IPOMCXOIUT Pa3BEPThIBaHNE MeTadOpbl «KOIIKM» B BUJe BKPAIUIEHNs «3Be-
HbEeB» TeMATIIeCKOIT LIeTIOYKM, KAKOBBIMY C/TY>KaT KOMIIOHEHTbI MICXOJJHOI MeTa-
bopbl, CTaHOBSAIIMECS OLIEHKOIT, CBOe0Opa3HoiT MeTabOpIUIecKOit KOHCTaTallel
VI XapaKTepu3anuei JeficTBUIL M 06CTOATENbCTB, Pe3IOMUPYS CMBIC VI3TIOXKEHNA.
B ka)xy1oM cirydae «3BeHbsI» IIETIOYKY ITOTYJAI0T JIEKCUIECKOe I IPaMMaTIdecKoe
pacrpocTpaHeHye.

' Ferrer Blanes J. ;Cudl es el origen de la expresion “hay gato encerrado”? Quora. URL: https://es.quora.com/Cual-es-el-
origen-de-la-expresién-hay-gato-encerrado (accessed: 27.03.2025).

> Sepulveda L. Fabula del gato de Felipe Gonzélez. IADE. URL: https://www.iade.org.ar/noticias/fabula-del-gato-de-
felipe-gonzalez (accessed: 27.03.2025).
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HasBaHue aHanmmMsupyeMmoyl CTaTbyl BK/IIOYAET 9/EMEHT, MOCTPOECHHBIN IO
Mopenu gato de + ums nonumuka, CTaBIleil IPORYKTUBHON MeTadOpUIecKoi
MOJIeTbI0, BBIHECEHHOII Ha «CUIBHYIO» MO3UIIUMI0 — B COCTaBE 3ar0MOBKa, MOMY-
YeHHOTo TpaHcOpMIUpOBaHMeM MCXogHOi MeTadopsl Gato de Deng Xiaoping,
VICTIONIb3Y€eMOJ B Ka4eCTBe HPeLeIEeHTHOTO TeKCTa.

B passépuyToit Metadope «komka emurne Toncaneca» UCIONb30BaHO UMs
npyroro nonmutuka — Penune [oHcanmeca, KOTOPbIT HAXOAMICA Ha TIOCTY I/IABBI
npasutenbeTBa Vicmanum ¢ 1982 mo 1996 1.

[IpuBopguM parMeHTbI TEKCTa CTATBHU, B IIEPBOM U3 KOTOPBIX COHEPIKUTCS
MeTadopyyeckoe BbICKa3bIBaHMe KUTAICKOTO JIVjiepa IIOMTHOCTBIO B IIepeBOJie Ha
VICTIAHCKUI A3BIK.

B KaXmoMm m3 crefyoumx GpparMeHTOB aBTOP OIMCHIBAET HEICTBUS aKTO-
POB U sIBJICHYIS, IMEBILNE MECTO B OOIIeCTBe, @ 3aTeM JJA€T UX XapaKTEePUCTUKY U
OLIEHKY — IIOCPEJICTBOM 9/IEMEHTa Pa3BEPTHIBAHNS UCXOHOI MeTaOPbI «KOIII-
Ka [lan CsonuHa». [Ipyu atom pa3BépHyTas MeTadopa «KOLIKV» IIPOXOAUT Ye-
pe3 Bech TeKCT MybnuKamym, obecreunBas ero CBI3HOCTb — CEeMMIOTIOTMYECKYI0
KaTeropmio, IpefCTaB/IAINIYI0 c000/I OCHOBHON TEKCTOOOpasymomuii $pakTop
[KotropoBa, 2011: 376]:

(1) La crisis afecta a los espafoles con toda su furia devastadora <...> La
funcion de un Gobierno es hacer el relato de la sociedad, con sus contradicciones
y problemas, pero este relato no existe en Espafa... <...> La tinica frase destacable
es la cita que Felipe Gonzalez hizo de un proverbio chino: “No importa si el gato es
blanco o negro; lo que importa es que cace ratones” <...> que se impuso aplicada a
todas las situaciones sociales, economicas, culturales y politicas...

Mlanee aBTop mumet:

(2) La crisis global tiene ya muchas explicaciones dadas por economistas
que obvian lo fundamental: que el sistema capitalista en su conjunto ha fallado
<...> En Espafia todas las discusiones fueron postergadas o relegadas a un plano
intrascendente en aras de la incorporacion al conjunto de naciones democraticas
europeas <...> y prim6 un modo de ser basado <...> en la maldicién cultural
espafiola llamada «La Picaresca»'®. El gato, fuera cual fuese su color, tenia que cazar
ratones <...> El Mercado comenzd a actuar como una dictadura...

ABTOp KOHCTATMPYeT HECIOCOOHOCTD KAMMMTAMMCTUYECKOI CUCTeMbI CIIpa-
BUTBCA ¢ KpusucoM. Ho 1t BbIXoza 13 HEro pyKOBOZACTBO CTPAHBI IE/IVKOM IO-
JIO>KUJIOCH Ha BO3MO>KHOCTH PbIHKA.

' «La Picaresca» — »aHp VCNaHCKOW NMTepaTypbl, Pa3BMBLUMIACA B Nepuog 3o050T1oro Beka (XVI B. — nepsas nonosu-
Ha XVII B.) 1 nonyumBLUMIA Ha3BaHVE «MIYTOBCKOM», UIIN «MMKAPECKHbIN» POMaH, rAe rMaBHbIM repoem KHUMM ABnAaeTca
picaro — nAayT, XynuK, Npongoxa, aBaHTIopPKUCT. O6bIYHO 3TO BbIXOAEL, N3 HI30B OOLIECTBA, HO MHOTAA repoOAMU POMa-
Ha 6bn 1 0beAHeBLIME feKlacCpPOoBaHHble ABopAHe. Hanbonee n3BecTHble Npon3BeAeHUs Ha 3Ty Temy: «Lazarillo de
Tormes» («Jlacapunbo ¢ Topmeca») HeM3BECTHOrO aBTOPa, CTaBLUee OCHOBOMOJIOXKHUKOM TpaauLmm, n pomaH OpaHcncko
ne Kesepo (Francisco de Quevedo, 1580-1645) «La vida del Buscon» («Mctopus xusHm npoiigoxu no umenn LoH Mabnoc,
npumep 6poaAr 1 3epLano MOLLEHHNKOBY). — [Tpumey. asm.
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YnomuHaHue muTepaTypHoro xanpa «La Picaresca»— «IryToBcKoro» poma-
Ha BOCIPMHVMAETCS KaK ajlIio31s Ha, MATKO TOBOPsI, «HeOIarOpofHbIe» CIIOCO-
OBI JOOBIYM IIPOIMTAHNS €T0 FepOeB, TO eCTh Ha TI00bIe Iy TU BBIXOJA 13 KPU3NCa,
KOTOpbIe, HeB3Upast Ha X «IIBeTa», Ka3a/IMCh IIPUTOHBIMM J/Is1 BBIBOJIA CTPAHBI
U3 CJIOKHOM CUTYal[)i ¥ B HOBellllee BpeMs.

(3) La fiebre del ladrillo y la corrupcién generalizada llevd a construir
aeropuertos en los que jamas ha aterrizado un avion, lineas de tren de alta velocidad
a los que no sube ninglin pasajero, circuitos de Férmula 1 en medio de ciudades,
palacios de la cultura faradnicos en los que hoy anidan los pajaros. Y entre todo
eso, los bancos ofrecian los balances mas favorables de la historia. EI gato cazaba
ratones. Espana iba bien...

Crioco6oM perieHVst Ipo6IeM CTama «CTPOUTENbHAS TUXOPAZiKa», B pasrap
KOTOPOI1 B CTpaHe ObIIO BO3BEEHO 60/IbIIOe KOMNYEeCTBO 0O'bEKTOB, OKa3aBIIINX-
Cs1 3aTeM HUKOMY He HY)XHBIMM, TOTa KaK OaHKM [TOKa3bIBa/Iy HaNUIydIlle pe-
3y/IbTAThI CBOEII fesiTenbHOCTI. Ha doHe ommcaHHO cCuTyannu aBTop, BUAMMO,
BOCIIPOU3BOJS OPUIIVIO3HYIO PUTOPUKY, OTMEYAET, YTO «KOIIKA MBIIIEN IOBU/IA»,
¥ «gena B Vcranum i xopotro». Takoii mapajoKcanbHblil BBIBOJ TOTOBUT YN~
TaTe/s1 K OKOHYATeTbHOMY BBIXOY «13 aBTOMATM3Ma BOCIIPHSITHS» MHUMOTO IO~
3UTHBA II0 METORY «OCTPaHEHVs»'”, 3aCTAB/IAA €r0 3ayMaTbCs HaJl CYThIO TIPO-
VICXOJISILIEro B 00111eCTBe, KOT/a BBIUTPBIBATI TOMBKO (PMHAHCOBBII CEKTOP.

(4) Cuando empezd el boom de la construccion todos los dirigentes politicos
y sindicales de Espafia sabian que estaban sentados sobre un barril de polvora,
pero, salvo las voces timidas de Izquierda Unida advirtiendo del peligro, nadie se
atrevia a poner el cascabel al gato. El gato tenia que seguir cazando ratones, aunque
estos no existieran.

B pesynbrare cTponTeIbHOr0 6yMa CIOKIIACh CUTYalys, YpeBaras eme 60-
Jiee CIIOKHBIMIY TTOCTIEACTBUSAMH, OTHAKO HUKTO, KpoMe OO beInHeHHbBIX /IeBbIX 'S,
He PUCKHY/I OTKPBITO 3asABUTb O TOM, YTO JJAHHAs MOJE/b BbIXOZla U3 Kpusuca
yiepOHa 11 BpeJOHOCHA, ¥ OT He€ He OTKa3a/iCh JjaXKe IIPY OTCYTCTBUM OXKIJia-
HJSI KaKOro-1m00 pesy/bTara.

(5) Una nueva despensa se abri6 para la voracidad del gato. Espafia sac6 a la
venta su deuda publica. Con el dinero recibido por el Gobierno, los bancos, en
lugar de mantener las lineas de crédito que hubieran sido la salvaciéon de muchas
pequefas y medianas empresas <...>, se dedicaron a comprar deuda publica...

[IpaBuUTENBCTBO MPUOEIIO K MCIIOMB30BAHNIO TOCYAAPCTBEHHBIX JJOTOBBIX
ob6s3arenbcTB. «Komika» Oblla HEBEPOSATHO «IIPOXKOPIUBOI», TO €CTb IIpUMe-
HseMas MOJie/lb CTAaHOBW/IACh BCE Ooree 3aTpaTHOI, TpeboBanoch Bcé Oonblie
CpefCTB — 9Ta MBIC/Ib IIPOJO/DKAETCA 1 B C/lefiytomieM (parmeHTe:

7 OcTpaHeHne — nuTepaTypHbIA MPUEM, MMEIOLNIA LIe/bio BbIBECTY YMTATENA U3 aBTOMaT3Ma BOCMPUATUAY. TepMyH
BBeJEH NuTepaTypoBeoM Buktopom LLiknosckum B 1916 rogy. — lMpumed. peo.

'8 O6bepnHEHHbIe neBble (ucn. lzquierda Unida) — obpa3soBaHHas B 1986 I. Koanuuya NCMaHCKMX MOMUTUYECKMX Map-
TV, NO3ULMOHMPYIOLLMX cebs Kak bonee neBble MO cpaBHEHWIO C VicnaHcKon coumanmcTyeckon paboyein napTren
(NCPN). — lMpumeu. peo.
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(6) Las arcas fiscales se agotaron a pocos meses del fin del Gobierno socialista,
el gato seguia con hambre de ratones, y entonces intervino el Banco Central
Europeo concediendo préstamos al 1 % de interés, y sin la menor investigacion
sobre el estado real de salud de los bancos espafioles que los recibian. Y el gato
siguié engordando con ese dinero...

Kasna rocymapcTBa mycrera, HO «KOIIKe» OBIIO BCé MasIo, ¥ TOTa Mpuberim
K 3aJIMCTBOBAHMIO CpefcTB EBpocorosa oy rapaHTIy roCyiapcTBa, 3a CUET KO-
TOPBIX «KOIIIKa» TOIBKO KUPETIa.

(7) De la misma manera como Roma no premia traidores, el mercado si
premia a quienes han demostrado fidelidad. No es casual que el expresidente
José Maria Aznar sea asesor «ético» del imperio Murdoch', asesor externo de la
multinacional energética Endesa, que el expresidente Felipe Gonzalez sea consejero
independiente de Gas Natural-Fenosa, o que la exministra socialista Elena Salgado
haya fichado también por Endesa, como consejera de la filial chilena Chilectra...
Formidable el gato, nunca deja de cazar ratones.

[IpuMeHABIIAsACA MOJENb BBIXOA M3 KPU3MCA IPUHEC/IA HOIb3y JINUIIb y3-
KOMY KPYTY /LI, BO3IJIAB/IABLINX OOPbOY C KPU3UCOM ¥ TIONYYMBIINX 32 CBOKO
NIesTeIbHOCTh B KPM3UCHbIE TOIbI «BO3HATPAXK/|eHIe» — MOCTHI B TPAHCHALNO-
Ha/IbHBIX KOPHOpaLAX. ABTOP Jie/IaeT BBIBOJ, O TOM, YTO MOJIe/Ib, 1300 peTéHHasA
®emumie ToHcanecomM, ycrenmHo paboTaet, HEM3MEHHO IIPUHOCA BBITORY MCKIIIO-
YUTENbHO TEM, KTO €€ peanusyer.

(8) Cada amanecer somos despertados por un nuevo zarpazo del gato que
insiste en cazar ratones, aunque tengan forma humana. Recortes a la educacion,
recortes sanitarios, mds despidos...

Mopenb «xomky Penmme [oHcameca» yhapseT MO MPOCTHIM TPaKHAHAM
(«MplIaM»), 06epHYBIINCH COKpAIjeHVeM TOCYAApPCTBEHHBIX PACX0[0B Ha 00pa-
30BaHue 1 3[paBoOXpaHeHe 1 6e3paboTuiert.

(9) Karl Marx escribi6 que el capitalismo tenia el germen de su propia
destruccion. El filésofo de barbas blancas pensaba en Inglaterra, pero si hoy
estuviera sentado bajo el sol en una playa de Marbella <...> tal vez descubriria
que el capitalismo clasico, <...> lejos de auto destruirse se ha metamorfoseado en
el rostro invisible del mercado, en el cuerpo inasible del mercado, en la voracidad
inimaginable del mercado. Y tal vez con su iPhone llamaria a su colega Friedrich
Engels. Juntos <...> escribirian: «un fantasma recorre el mundo. Es el fantasma del
mundo en que queremos vivir, el fantasma posible de la sociedad posible en que
deseamos participar». Pero mientras ese fantasma no empiece su andar, el maldito
gato seguird cazando ratones.

¥ Kut Pynept Méppok (Keith Rupert Murdoch, p. 1931) — aBCTpanuinckuii 1 ameprkKaHcKA npeanpuHUMaTenb, Meava-
MarHaT, ocHoBaTenb MmefuraxonanHro News Corporation u 21st Century Fox. — lMpumevy. peo.
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[Ipoxozs B pa3BEpPHYTOM BIJE 11O OTAENbHBIM (PparMeHTaM CaMOJOCTATOY-
HOTO CaMoro 1o ce6e paKTIYecKoro M3oXKeHNs, MeTadopa BBICTYIIaeT B Kade-
CTBe JIe/ITMOTUBA TIOBECTBOBAHNS, CO3/IaéT eMHBII 00pa3 3a CYET obecreunBae-
MBIX €10 IIPOYHBIX JIOTMYECKIUX CBA3EI MeX/Y YaCTAMY TeKCTa 1, COEAVHIA UX B
eIVHOE 1]e70e, TIPUAAET BCeMY TeKCTY MH(OPMALMOHHOE U CTPYKTYPHOE efIVH-
CTBO U IIe/IBHOCTD, @ TaKXKe 00ecreunBaeT JOTMIECKYI0 MOCTIENOBATENBHOCTD
(TeMIOpasIbHYIO /WM IIPOCTPAHCTBEHHYI0) — KOHTUMHYYM M3J/IaraeMbIX COObI-
Tiit, GakToB, mevicTBuit [[anpnepuy, 2007: 73].

CornacHo koHnenuuu cratby Jlynca Cenynbsenst Fabula del gato de Felipe
Gonzilez, mopens «kouky ®emmne [oHcaneca» mpeBpaTwIach B IONHYIO IPOTH-
BOIIOTIOXKHOCTb MeTadopudeckort Mopenyt «komku [Ion CsonmHa», CTaB UCTOY-
HMKOM elllé 60pLmx mpobiem it obiectsa. HecmydaitHo mybnukanus 3aBep-
11aeTcs nepedpasupoBaHHON IMTATON U3 M3BeCTHOTO IpousBeneHns K. Mapkca
u ©. DHrenbca B Bujie MeTadOpBI «IIpu3paKa, OpOfIIETo 0 MUPY» — KaK IIPef-
BECTHIKA TOTO MMPA U TOTO 0011[eCTBa, B KOTOPOM JTIOISIM X04eTCs SKUTh. OfHa-
KO JI0 «IIPUIIECTBYS IpU3paKa» BCE OYIeT 0CTaBaThCsA MO-IIPEXHEMY COIIACHO
BBIBOZLY aBTOpa: el maldito gato seguird cazando ratones.

[To MpIcy my6nuumcTa, B OTIMYME OT poobpasa — MOeny «KOWKu JIoH
CsomyHa, Mopienb «kouky Penmume [oHcanmeca» okasbiBaeTcsi Hed(PPEKTUBHOI
¥ IPUBOAUT K TAryOHBIM IOCNIENCTBMAM. B KaxoM u3 (parMeHTOB cofiep-
JKUTCST KOHCTATAIMSA TOTO, K Y€MY HMPUBOAUT Peanu3alyisi CBOero poja MOJENu
oy HasBaHueM «gato de Felipe Gonzalez», BripaxkeHHast depe3 pa3BEépTbIBaHNe
MeTadopsl. B paccMaTpuBaeMoM TeKCTe MMeeT MeCTO He TOMbKO 0ObeKTUBHOE
oTobpakeHre coObITHI 1 HAKTOB U X [IEHHOCTHBIX XapaKTEPUCTHK, HO U BBI-
pakeHVe COOCTBEHHOI aBTOPCKOII OLIEHKM IIPOUCXOJAIIETO HOTYEPKHYTO CYOD-
eKTUBHBIMU cpefcTBaMu. CyObeKTUBHOCTD JKe, OYAydnu OfHUM 13 Hanboree 3Ha-
YUMBIX CBOJICTB 53BIKA, ONpefe/isieT ImparMatiudeckue QpyHKINU CO3/{aBaeMOro
ny6mmIcTIdeckoro Tekcra [Perymresckas, 2015: 102].

CKJIOHSIeT K TaKOMY BBIBOJY OLIEHOYHAs JIEKCMKA, XapaKTepu3ykolas Ba-
puaHT «KowmwKu» OoT Pemmme [oHcaneca, oLeHKa JeCTBMUII XMBOTHOTO M MX
TIOCTIENICTBUIA.

Bo-mepBBIX, 3arooBOK IMyOnuKaumy HauMHAETCs CIOBOM fdbula, us cno-
BAPHBIX 3HAYEHMII KOTOPOTO Hambomee aKTyaabHbIM B JaHHOM C/Tydae SIBILSET-
Csl €TO CrIefyIolilee lepeHocHoe 3HaveHue: Ficcion artificiosa con que se encubre o
disimula una verdad”. — VlckycHuiil 8bimbices, UCNONb3YeMblli 0715 COKPLIMUS UL
mackuposku npasodvl. Takum 06pa3oM, OTCHIIKA K CTOBAPHOMY 3HAYEHNIO TEKCe-
MBI I «OCKOJIOK» OPUTVMHATIbHOTO PEeYeHVIsI B 3ar0JI0OBKE PACKPBIBAIOT IIPAarMaTi-
YeCKYI0 YCTaHOBKY aBTOPa B OTHOIIEHNY IPENIIPUHSATBIX Mep, ePeUuliC/IeHHBIX B
TEKCTe, U UX MeTaOpPIIECKYIO OL[eHKY.

» Fabula. Diccionario de la lengua espafiola. URL: https://dle.rae.es/fabula (accessed: 27.03.2025).

182 N6epoamepukaHckue TeTpaau



10.MN. Myp3nH

B TexcTe pasBépThiBaHye MeTadOPBI OCYIIECTBIIACTC:

a) JIeKCMYeCKVMM ¥ TPaMMAaTHYECKMMM W3MEHEHWsMM IIPeSUKATUBHOTO
KOMIIOHeHTa (cazando ratones aunque estos no existieran — 71065 moiudeti, 0aice
Kkoeda ux He 6vino; el gato seguia con hambre de ratones — kouike 6cé 6onvute xo-
menoco moluets; el gato nunca deja de cazar ratones — Kowika He nepecmaém oxo-
MUMvCs Ha Mbludell);

6) 3aMeHOII IpeANKaTMBHOrO KOMIOHeHTa (el gato siguid engordando — xous-
Ka 8c€ bonvude Hupena);

B) mobaBjieHMeM a/beKTVBHOTO KoMIloHeHTa (el maldito gato — npoxnamas
kowika; formidable el gato — nopasumenvHas Kowika);

r) 0003HaYeHMEM IO/ [AESATeNbHOCTI «KOWIKM» (despensa — «xnadosas»,
T.e. TOCYAapCTBEHHbIE CPeICTBA);

1) YKasaHMeM Ha CBOJICTBO «KOIWIKM» (voracidad — nposxopnusocmo,
HEHACOLIMHOCMD);

€) XapaKTepHbIM arpecCHBHBIM JIEIICTBIEM «KOIIKW» (zarpazo — ydap Koe-
MUCMOTL Kouauvell 1anvt).

ITo X071y IIOBECTBOBAHIISI «KOIIKA» U «MBIIIV» BBICTYIIAIOT ONIMIIETBOPEHIEM
HECKO/IbKIX ABJIEHNI U CYIIHOCTEI:

«KOILIKa» — 9TO KPUSUC, PbIHOK, KANUMATUCIUECKAS CUCTNEMA;

«MBIIIN» — (PUHAHCOBblE cpedcmea, pe3ynbmamvl 0esmenvHOCMY, 6bl2004,
npocmole epaxcoae.

PasBéprhiBanye MeTadOpBl MPOUCXOANUT TAKXKe 3a CYET OLIEHOYHOI JIeKCH-
Ku: voracidad del gato — nposopnusocmo, HeHacvimHocmy Kowiku, el gato siguio
engordando — kowixa 6cé 6onvuie xupena, zarpazo del gato — yoap koemucmoti
kowauveii nanvi, el maldito gato — npoknamas kowka u ppaseonornsma poner el
cascabel al gato — omeanumocs, 63AMbcA 3a ONAcHoe, puckosarHoe deno (Oyxe.
/mpblllKe/) HaZleTh KOJIOKOZIbYMK Ha KOMLIKY), YKa3bIBaIOIell Ha OYeBU/HbIE PUCKN
1 onacHocTy Mogieny «komky Pemune Toncanecar, MOgYEPKUBAETCA KOHTEKCTY-
albHOE HeTaTMBHOE 3Ha4eHIe IeKCeMBI gato Kak 0003Ha4eHNA MOfieny peobpa-
30BaHMIL. B oTMume OT OpUTMHANbHON MOJe/N, IPMHECIIeN CTpaHe IPoLBeTa-
HMe ¥ Iporpecc, «BapuaHT oT Oemne ToHcaneca» yrapser 1o JoAsM, a BHITORY
HeCET TOJIBKO JI/IS1 Y3KOTO KPyTa KOPbICTOMOOVBBIX JesTeNell.

IIpeBpaTHOCTH CYABOBI «<KOMIKM» HA €€ «MCTOPIIECKOI POTITHE»

XoTa opurmHaabHas (GOpMYIMpOBKa MeTadopudeckoro apopusma ycra-
HaB/IMBAET «PaBHOIIPaBMeE» «KOLIEK» B OTHOLIEHMM UX «Ka4eCTB M POJIM OXOT-
HJKa», OJHAKO B JAeJICTBUTENBHOCTY CTOSIINE 3a HYMY CYLIIHOCTY — CYOBEKTBI
XO3AMICTBEHHON [IeATEIbHOCTH, T.€. IPEJIPUATUA TOCYaPCTBEHHONM ¥ YaCTHOM
COOCTBEHHOCTY, HaXO[ATCS B PA3HOM IIOJIOKEHUY C YETKUM paclpefielieHneM
porell, a MIMEHHO: IIePBble BBICTYNAIOT B POIN «yJAauINBOTO OXOTHMKA», a BTO-
pble — B pPO/IM «OXOTHUKA-HeyAauHMKay. VX onmcanme gaérca nocpefcTBoM pas-
BEPTBHIBaHMA MeTaOpbl B CIEAYIOLIEM aHATU3VPYEMOM TeKCTe IO 3aT0/IOBKOM
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Reflexiones sobre la «Teoria del gato» de Deng Xiaoping en la reforma econémica®,
BBOJISALIMM VICXOAHYI0 MeTadopy 1 3afaomuM MeTadoprdecKuil XxapakTep Bceil
Iy O/IMKaIVn:

Deng presentd su famosa «Teoria del gato» para propagar la introduccion de
una economia de mercado capitalista. La teoria afirma: «No importa si un gato
es negro o blanco; con tal de que cace ratones, es un buen gato», y Deng estaba
diciendo que cualquiera que funcione debe ser adoptada.

El impulso de «capturar ratones» es completamente diferente en las empresas
privadas y en las empresas de propiedad estatal. Las empresas privadas son
impulsadas por un fuerte impulso de interés propio, similar a la naturaleza de un
gato salvaje. Las empresas estatales son diferentes, debido a que la captura de los
«ratones» no estd directamente relacionada con «comerse los ratones». Por eso su
naturaleza ha cambiado. Por ejemplo, Chu Shijia cre¢ el reino de cigarrillos «Red
Pagoda» que pagd decenas de millones de yuanes en impuestos cada afio. Pero al
final, Chu fue condenado a décadas de prision sdlo por robarse un «pez pequefio».
El Régimen Comunista Chino hizo que el gato mirara el pescado, pero no permitio
que el gato se lo comiera.

En un entorno social determinado depende si [a los gatos] se les permite cazar
los ratones, o a cudles se les permite hacerlo... Si algunos gatos estdn encerrados en
una jaula, no pueden cazar ratones... Con el fin de proteger a los «gatos del Estado»,
a algunos «gatos salvajes» no se les permite atrapar ratones. En un entorno de
mercado desigual, no es posible saber qué gato es un buen gato.

Gato blanco o gato negro, los que primero se hicieron ricos no eran
necesariamente buenos gatos. No permitir que los gatos blancos atrapen ratones
hizo que los gatos negros se volvieran muy grandes. Después de que los gatos negros
se hicieron ricos, ellos no tenian la intencién de dejar que los gatos blancos se les
unieran a ellos en la captura de ratones.

Meradopa «KOILIKI», KOTOPOII II03BOJIEHO JIAIIb «CMOTPETb Ha PBIOKY», HO
«He eCTb e€», B KOHTEKCTe IyONMKaIy OfHO3HAYHO TIPUMeHeHa K Ha3BaHHOMY
ULy — I71aBe TOCYJAPCTBEHHOI KOMIIAHWUM, KOTOPOMY TIPEIICAHO [IEHCTBO-
BaTh B IIpefie/laX CTPOTMX PAaMOK, YCTAHOBJIEHHBIX TOCYZIapcTBOM. BmecTe ¢ TeM
9TO YTBepP>KZieHIe OTHOCUTCS U K LIeJIOMY K/IACCy /ML — IJIaBaM TOCIIPeATpys-
TUit — «bebIM KOLIKaM», BBIHYXKIEHHBIM «CUJIETb B K/IETKE».

B maHHOM cTy4yae HOCUTenAMM MeTapopydeckoro o6pasa BBICTYIIACT Iie/as
TPYIIa TeMaTU4YeCK! CBSI3aHHBIX €VMHNL], 00pas3yolmx MeTapopuIecKyro Iie-
IIOYKY, COCTOSAIIYI0 13 14 c10B 1 coyeTanuit: gato blanco, gato negro, gato salvaje,
cazar ratones, comerse los ratones, capturar ratones, captura de los ratones, robarse

7 Reflexiones sobre la «Teoria del gato» de Deng Xiaoping en la reforma econémica. La Gran Epoca. URL: https://
www.lagranepoca.com/news/china/94950-reflexionando-sobre-la-teoria-del-gato-de-deng-xiaoping-en-la-reforma-
economica.html (accessed: 27.03.2025).
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un pez pequefio, mirar el pescado, gatos encerrados en una jaula, gatos del Estado,
gatos ricos, que los gatos negros se volvieran muy grandes, que los gatos blancos se les
unieran a ellos.

C TOYKM 3peHVS JIOTMYECKOI IOCTIeSOBATeTbHOCTY KOMIIOHEHTOB pa3Bép-
HYTOII MeTaOpbl, B JAHHOI MeTa(OpPIIECKOIl IIeTIOUKe BBIJIEAIOTCS MCXOTHAS
Metadopa u MeTadopudeckas pasBéprka. VcxopmHoit aBnsgerca Metadopa gato
blanco (negro) B cocTaBe aBTOCEMaHTNYECKOIO MIKPOKOHTEKCTA. B pasBépTke ke
COfIep>KaTCs TOMBKO BTOPUYHBIE MeTAQOPBI, YaCTO C IPOIYLIEHHBIM MCXOTHBIM
KOMIIOHeHTOM gato blanco (negro); B TakoM ciIydae Ji/i UX aJleKBaTHOTO IIOHMMa-
HIA U OXKMBJIEHNA HEIIPEeMEHHO TpebyeTcs obpalieHne K MICXOTHON MeTadope.

CrnenyeT OTMETUTb HEKOTOPBIE 0COOEHHOCTI pean3alyy TeKCTO0Opasyro-
1eit GyHKIMYU npy pa3BEPThIBaHNM MeTapOphI «KOIIKM» B cTaThe JI. CerynbBe-
ol Teoria de gato de Felipe Gonzdlez n B mybmukauuu Reflexiones sobre la «Teoria
del gato» de Deng Xiaoping en la reforma econdmica.

B mepBoM TekcTe MeTadopa pasBEpTHIBAETCS MAPAJUIENBHO C OIMCAHVEM
(baxTIYecKoro IIaHa 1 IpefCcTaB/AeT c060l OpraHNdecKye BKpAIyIeH)s B HETO
KaK CBOETO POfia OL€HOYHbBII KOMMEHTAPUI, OTHOCAIINIICA K TOMY VI MTHOMY
ONMCBIBAeMOMY (aKTy WM COOBITIIO, 6e3 yKa3aHNA Ha I[BeT KOIIKI. Bo BTOpoit
e TyOnuKaIyy, B KOTOPOJ yCMaTPMBAETCs aHAIOTNA ¢ OACEHHBIM >KaHPOM, B
Ka4yecTBe «IIePCOHaXKeil» II0BeCTBOBAHMA (PaKTUIECKOTO IIAHA BBICTYIIAIOT CAaMU
«KOIIKM», KaK YEpHBIe, TaK ¥ Oenble, Kak 0003HaYeHMe CYO'beKTOB X035ICTBEH-
HOJ IeAATeNIbHOCTY PasHbIX BUJJOB COOCTBEHHOCT, TIOCTAB/IEHHBIX B pa3HbIe 9KO-
HOMIYECKYIe YC/IOBYIS, OIpefie/IAI0NIe VX TOBeIeHIecKe 0COOEHHOCTI, I OTHO-
IIEHVISI MEXX/[y KOTOPBIMY JIOBEfIEHBI 10 aHTarOHU3Ma.

Cnenys K.C. ®umaToBy, MOXHO OTMETHUTbH, YTO B 000MX C/Ty4asx CMBICTIO-
BOE JIBIDKEHIE NOf[YMHEHO BBIOpaHHOI MeTadope U e€ caefyeT MOHMMATD Kak
00pasHyI0 TOMVHAHTY JJAHHBIX TEKCTOB. [Ipy 3TOM TeKCT OT/IMYaeT He JIEKCHU-
KO-TpaMMaTI4ecKoe eIMHCTBO COCTAB/IAININX MeTadopy C/IOB, A X CeMaHTIYe-
CKasi COIVIACOBAHHOCTD C BBIOpaHHOI MeTadopoil. VIMeHHO 00pasHas JOMIHAHTA
XapaKTepy3yeT HEIOCPENCTBEHHO KOMIIO3UI[MOHHYIO ¥ CMBIC/IOBYIO L[e/TbHOCTD
TeKcTa. MBI 1MeeM JIeNo ¢ [e/bIMM TeKCTaMM, OCHOBAHHBIMI Ha pa3BEéPThIBAHUN
OfIHOV MeTaOpBI BBICOKOI CTEIIEHV 9BPUCTUYECKOI EMKOCTH, BBIHECEHHOI! Ya-
CTUYHO VIJIN LIEJINKOM B 3aronoBok [Pumaros, 2014a: 47, 48].

Mopenupytomee cBoiicTBo MeTadopsl, Kak ormedaeT M.B. Hukutun [Hu-
KuTyH, 2007: 213-214], Tem Bblle, yeM 60Jbllle TIPU3HAKOB BXOJAT B OCHOBA-
H1e cpaBHeHVs. [I0CKONBKY JOMalIHNMe KMBOTHBIE TECHO KOHTAKTUPYIOT C 4e-
JIOBEKOM, M3Y4MBIINM MX CBOJICTBA M NOBAJKV, TO OHM CBS3aHBI C LIMPOKNUM
II0JIEM aCCOLIAIINIL, KOTOPBIe BepOaI3Mpy0TCs BO MHOXKECTBE Ppa3eoIorn3MoB
VI B IPYTUX YCTONYMBBIX pe4eBBIX 000POTaX, a TAKXKe JIOTMYHO BXOZAT B COCTAB
060pOTOB CIIOHTAHHOII pedIL.
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* * *

Pesynbrarsl mpoBenéHHOrO MccnenoBanusa Meradopsl «komkn Jlan Csaomm-
Ha» TI0Ka3bIBAIOT, YTO B Heil 3aK/II0Y€H MOLHBII U 9 eKTUBHBIIT TEKCTOOOPa3y-
IOLVIIT HOTEHIVATT, peaTu3yIOIVIiCS depes3 pasBépThIBaHe MeTadOpbIL, B pe3y/ib-
TaTe KOTOPOTO CO3/IAal0TCA BHYTPUTEKCTOBbIE CBA3Y, PACKPBIBAIOIIYIE CMbBICTIOBOE
cofiep KaHMe TeKCTa ¥ IPUJAOIIME eMY CBASHOCTD U LI€IbHOCTb.

TexcToo6pasyromuii moTeHyan MeTagoOpbl YaCTO 3a/I0KEH yXKe B CAMOM 3a-
TO/IOBKe ITyOIMKaINy, IPUBHOCAIEM 97IeMEHTHI MeTadopryecKoro Npo4TeHNs
CUTYaLuy 1 co3pamonieM 3¢ deKT 0XXIIaHUA ¥ BEepOATHOCTHOTO ITPOTHO3MPOBA-
HIIA ¥ BBIPAOOTKM CTPATernyl BOCIPUATYSA Y IIOHMMAHNA TTOCTIEYIO[Ero TeKCTa.

Meradopa «xomkn Jan Csonmua» BCIeACcTBIE YaCTOTHOCTY YHOTpeOIeHNs
npuobperna, B ONpeNeIEHHON CTEIeHN, CBOJCTBA Ia3eTHO-MYOMUIIMCTIYECKOTO
LITaMIIa ¥ CBOETO POJA CMMBOJIA HACTOALLETO BPEMEHI.

Pasnuunble mpepcTaBieHusa 0 KOLIKE CIOXKWINCH B JAJTE€KOM IPOIIJIOM Ha-
POJOB U IOMYYMIN IIMPOKOE PACHPOCTPAHEHNE KAK B KUTANCKOIL, TaK U B JIC-
IIAHCKOJ JIMHTBOKY/IbTYpaX. B MHOro4mcieHHBIX IpyMmepax u3 Qpaseonornu
1 GONBK/IOPa, @ TAK)Ke B COBPEMEHHBIX NMyOIMKALMAX SB/IEH MIMPOKWIl CIIEKTP
CBOJICTB Y ITOBAafIOK, TUIIMYHDIX [I/I1 9TOTO >KMBOTHOIO, — OT BOIUIOLIEHNA HEYN-
CTOJA CUJIBI IO JOMAIIHETO IIOKPOBUTEIA, CAY KALMX OCHOBAHMEM JI/I XapaKTe-
pu3anun He TOJIbKO CBOJICTB Y€/I0OBEKA, €r0 IMOBEJEeHNA U JEICTBUIL, HO TAKXe U
CyIecTBa pa3/IMIHbIX COOBITIII U ABTEHMUIL
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- AHHOTaumA. B ycioBuAx pe3koro 060CTpeHns cutyaLmn CTONKHOBEHWS ABYX
A rno6asibHbIX MPOLECCOB, ONpesenstoLLmx 06AMK COBPEMEHHOTO MUpPa, — F10-
0 Banmzaumm N «MATEXa UCKAOYEHUA» (T.e. YCUNEHHOW aKLLEHTUPOBKM 4YepT
& . CBOeobpasms KOHKPETHbIX YEeJOBEYECKMX OOLLHOCTEN pPasiMYHOro TUMa,
%ﬁ YPOBHSA M MaclTaba — OT HeBO/bLUNX TEPPUTOPUANBHBIX OObEAVMHEHUI 40
, LUMBMAM3ALIMIA) NOABUAACh HAaCcTOATeNbHaA NOTPEOHOCTb B NEPEOCMbICAEHNM
psga GEHOMEHOB, MMEOLLMX KIHOYEBOE 3HaYEHWNE Kak A5 AaNbHENLLEro pas-
BUTUS NPeACTaBAeHNI YenoBeka o cebe caMmoM 1 06 OKpy>KatoLLeM MUPe, Tak U
' ANs onpeseneHnss OCHOBHbIX HaMpaBAeHU JanbHenLwen aesTenbHOCTM homo

‘% sapiens: rnobanvsauum, npobaemaTnkm Npas YesoBeka, cneundukm nposse-
T HWS KauyecTBa PaLMOHaNbHOCTU B pa3HblxX LmBuamsaumax. Ctatbs M. OepHaH-

Aec Kanbcagbl OTHOCUTCA K YMCAY TeX BeCbMa Pefkux paboT, KoTopble oTBe-

YatoT OXapaKTEPU30BaHHOM NOTPeBHOCTU. OCyLLECTBAEHHAs aBTOPOM aKTyanu3aLms Hacieans
®. ge Butopun n CanamaHKCKOW LIKO/bI UMEET MPUHLMMMAAbHOE 3HaYeHWe A/ HOBOFO Mpo-
UYTEHWA YHUBEPCAbHOTO U3MEPEHNSA YeNoBeYeCKOW NCTOPUM, Ka4eCTBEHHO OTIMYHOrO OT TOrO
TVNa YHWBEPCasnM3Ma, CoAepyKaHne KOTOPOro onpesensietcs GpopmMasbHON paLmMOHaNbHOCTHHO
3aMajHoro NPOUCXOXAEHUSA U XapaKTepa, ABMUBLUEACS BOMJIOLLEHMEM «dyXa KanuTannma» (M.
Bebep). Ocoboe 3HaueHVEe NMEET TO 0BCTOATENLCTBO, YTO KapTuHa Mupa ®. ae Butopun u ero
€4VNHOMBILWIEHHNKOB «4E€N0BEKOUEHTPUYHAa», HO NP 3TOM 3TN KaTOJIMYeCKNE MbICIUTENN Ka-
TEropUYEeCKM OTBEPI/IN OCHOBAHHbIN Ha YNOMSAHYTOM BUAE PaLMo YAbTPanHAVBMAYaAMU3M, YTO
[laeT OCHOBaHWe MPOBECTU MPAMble Napaseny C NepcoHaNNCTUUYECKON TpaauLmeln pyccKom
dnnocodumn. AHanms M. PepHaHgec Kanbcagol NoHrMaHus npobaeMaTnki npas venoseka P.
Ae BuTopueli cnocobcTByeT nepeocMbICIeHMO 3TON NPob6aeMaTUK B KOHTEKCTE MOCTaHOBKM
W BbINOJHEHWNA 3aayn peanbHON yHMBEPCaAM3aLmmn NMOHATUA «MpaBa YesoBeka» U Npeoso-
JieHnAa A0 CUX Nop AOMVIHVIpyI-OIJJ,eI7I B MNPOBOM MHq)OpMauMOHHOM NPOCTPaHCTBE TeHAEHUNN
OrpaHnuMBaTh TPAKTOBKY aHTPOMOJA0rM4eckor npobaemMaTMk pamkaMu 3anagHomn noamTmye-
CKOM 1 npaBoBoi Tpaanuun. N3yyerne ctatem M. PepHaHaec Kanbcaabl no3BonseT caenatb
BbIBOZ, O TOM, uTo CanamaHKkckas wwkona (u npexae Bcero Tpyabl ®. ae Butopun) asnset ka-
YECTBEHHO WMHOW MO CpPaBHEHUIO C GOPMaNbHON PaLMOHANbHOCTBIO TUM YEeNOBEYECKOro pa-
LMO — LIEHHOCTHYHO PaLMOHabHOCTb, B paMKaxX KOTOPOW OKa3anoCb BO3MOXHO NpeoAoaeHve
aHTaroHM3mMa Bepbl N pauno U JOCTUXKEHUNE COCTOAHUA UX CUHEPTUN. HaKOHELI., BbIAe}'IﬂeMbIVI
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VICCJ'IeAOBaTe}'IbHI/ILI.ef/’I B Ka4yecTBe OAHOro M3 onpejenarwmx KavyectB n3yvyaemMoro ero teye-
HWA «aHTpOI'IOJ'IOFI/ILIGCKVII‘/JI ONTUMN3M>» BbI3bIBa€T NpAMble aCcCoOUNaUNN C «aHTPOMONOTNYECKNM
MakKCManm3mMom» npaBocCiiaBud, YTo NMO3BOJIAET CAeNaTb BbIBOA O CyLLI,HOCTHOl‘;I 6am30CTn onpe-
AeNleHHbIX TeueHul B I/I6epOKaTOJ'II/ILIeCKOI\/’I n BOCTOl‘IHOXpVICTI/IaHCKOI\/’I Tpagnunax.

KnioueBble cnoBa: rnobanusauus, <MAaTex UCKIIOUEHNIN», MpaBa YeoBeka, yHrsepcanmsm, Gop-
MasibHas PaLMOHANIbHOCTb, LIEHHOCTHAA PaLMOHaNbHOCTb, «aHTPOMONOTMYECKUA OMNTUMMU3MY,
«QHTPOMONOTMYECKUNI MaKCUMANN3M»

Ana ymtupoBaHus: LWemsakmH AT (2025) Ewé pa3 o rnobanvsaumu, npaBax YenoBeka U «aH-
TPOMOJOrMYECKOM ONTUMM3ME». PasMblluneHns Hag ctaTbén Mupram ®PepHangec Kanbcagpl.
WbepoamepukaHckue mempadu. N2 2. C. 189-202. DOI: 10.46272/2409-3416-2025-13-2-189-202
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Resumen. Se agrava cada vez mas la colision de dos procesos globales que determinan como
es el mundo moderno: la globalizacidn y la «rebelidn de las excepciones» (es decir, un mayor
énfasis en las caracteristicas de la singularidad de comunidades humanas especificas de varios
tipos, niveles y escalas, desde pequefias asociaciones territoriales hasta civilizaciones). Por lo
tanto, hace falta repensar una serie de fenédmenos clave tanto para el desarrollo de las ideas de
un ser humano sobre si mismo y el mundo a su alrededor, como para determinar las principales
direcciones de la actividad futura del homo sapiens: la globalizacion, los derechos humanos, la
manifestacion de la racionalidad en diferentes civilizaciones. El articulo de M. Fernandez Calza-
da es uno de esos trabajos rarisimos que satisfacen esta necesidad. La actualizacion que hace el
autor del legado de F. de Vitoria y de la Escuela de Salamanca es fundamental para ofrecer una
nueva mirada hacia la dimensién universal de la historia humana. Este enfoque difiere mucho
al tipo de universalismo cuyo contenido esta determinado por la racionalidad formal de origen
y caracter occidental, que es la encarnacion del «espiritu del capitalismo» de M. Weber. Cabe
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resaltar que la cosmovision de F. de Vitoria y sus aliados es <humanocéntrica», pero al mismo
tiempo estos pensadores catélicos rechazaron categéricamente el ultraindividualismo basado
en el tipo de ratio antes mencionado, lo que permite trazar paralelos directos con la tradicion
personalista de la filosofia rusa. El analisis de M. Fernandez Calzada del enfoque de F. de Vito-
ria hacia los derechos humanos contribuye a repensar esta problematica frente a la tarea de
universalizar el concepto de derechos humanos y superar la tendencia, que todavia domina
en el espacio informativo global, a limitar la interpretacion de los problemas antropoldgicos al
marco de la tradicién politica y juridica occidental. El articulo de M. Fernandez Calzada com-
prueba que la Escuela de Salamanca y sobre todo la obra de F. de Vitoria representan un tipo
de racionalidad humana cualitativamente diferente de la racionalidad formal: se trata de una
racionalidad valorativa, que logré superar el antagonismo entre la fe y racionalidad alcanzando
una sinergia entre ambas. Ademas, el «optimismo antropoldgico», identificado por la investi-
gadora como una de las cualidades clave de la corriente que estudia, evoca asociaciones direc-
tas con el «maximalismo antropolégico» del cristianismo ortodoxo bizantino, lo que permite
sacar una conclusién sobre la proximidad de ciertas corrientes en las tradiciones iberocatdlica
y cristiana oriental.

Palabras clave: globalizacién, «rebelién de las excepciones», derechos humanos, universalismo,
racionalidad formal, racionalidad valorativa, «optimismo antropoldgico», «<maximalismo antropo-
l6gico»
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Abstract. There is an ever-increasing collision between two global processes that determine
the way the modern world is, namely globalization and the «rebellion of exceptions», i.e., great-
er emphasis on particular features of people’s communities of various types, levels and scales,
from small territorial associations to civilizations). Therefore, it is of paramount importance
that we reconsider certain phenomena, which are vital both for the further development of
people’s ideas about themselves and the world around them, and for determining the main
directions of further activity of homo sapiens: globalization, human rights, and the manifesta-
tion of rationality in different civilizations. The article by M. Fernandez Calzada is one of those
very rare works that meet this demand. The author updates the legacy of F. de Vitoria and the
Salamanca School, which is essential for providing a new outlook on the universal dimension
of human history. That outlook is very different from the type of universalism whose content
is determined by the formal rationality of Western origin and character, which embodied the
«spirit of capitalism» (M. Weber). It is important to stress that the worldview of F. de Vitoria
and his associates is <human-centric», yet at the same time, these Catholic thinkers completely
rejected ultra-individualism based on the aforementioned type of ratio, which allows for direct
parallels with the personalistic tradition of Russian philosophy. M. Ferndndez Calzada’s analysis
of F. de Vitoria's approach towards human rights helps to reconsider the issue, as we face the
task of universalizing the concept of human rights and overcoming the tendency, which is still
dominant in the global information space, towards limiting the interpretation of anthropo-
logical problems to the framework of the Western political and legal tradition. M. Fernandez
Calzada's article points out that the Salamanca School and above all the works of F. de Vitoria
represent a qualitatively different type of human rationality as compared to formal rationality.
It is a rationality of values, which overcame the antagonism of faith and rationality and achieved
their synergy. Finally, the «anthropological optimism» identified by the researcher as one of the
defining qualities of the current she is studying, evokes direct associations with the «anthropo-
logical maximalism» of Eastern Orthodox Christianity, which allows us to conclude that certain
currents in the Ibero-Catholic and Eastern Christian traditions are essentially close.

Key words: globalization, «rebellion of exceptions», human rights, universalism, formal
rationality, value rationality, «anthropological optimism», «anthropological maximalism»
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[TosiBneHue Ha cTpaHuiiax «/6epoameprKkaHCKMX TeTpajieit» ctatbu Mupu-
am @epuanpec Kanbcans! [Fernandez Calzada, 2025], mo-mMoemy, 0ueHb 3HaUMMOE
coOBITHE KaK JJISA TeX, KTO 3aHMMaeTCs nOepoaMepyKaHCKOI Ipo6IeMaTKoil,
TaK U JyIs1 BCEX TeX, KTO IbITAeTCs pPa3o0paThCs B CYTH KITIOUEBBIX IIPO6IeM, € KO-
TOPBIMI CTOJIKHYJICA COBPEMEHHBIN MUp. S3HAYMMOE I10 HECKOIbKVM IPUYIHAM.

O nepeocmvicnenuu KoHuenma znobanusayuy

Bo-nepBbiX, aHHasA paboTa OTBeYaeT BBIABUBILIEICSA B IIOCTIEHIE IECATH-
JIeTUsI HACTOSATENbHON IOTPEOHOCTU B MEPEOCMBICTIEHNH TTOHATHS ¥ (peHOMeHa
riobanusanuu. B onenke atoro ¢peHoMeHa ecTb ABe KpaiHOCTH. CTOPOHHUKY
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Al WemaknH

OJfHOI CKJIOHHBI CBOAUTD K ITI00a/IM3alMy BCe MPOUCXOMAIINE B MUpPe TIPOLiec-
CBbI, He IpuyiaBas 3HAUEHVS PETVOHA/IBHOI VI MECTHON crenuduke, KOTopas
paccMaTpyBaeTCs Kak HeKoe IecTpoe MOKPBIBAIO, HAKMHYTOe Ha eAMNHYI0, 00b-
eKTMBHYI0, 00DbeMIIOIIYI0 BeCh «MMp JIIOfieil» OCHOBY. IIpuBepsKeHIbI ApyToi
KpaliHell MO3NIVIN YTBEPXKAAIOT, YTO «I/I06aMM3anysa MepTBa», YTO B YCIOBUAX
KpajiHero 060CTpeHMsI MEXTOCYaPCTBEHHBIX MPOTUBOPEYUNIT, «CTONKHOBEHI
myBuusanui» (C. XaHTUHITOH), GaKTHYeCKOro pacKoia Mupa Ha IpoTUBOOOp-
CTBYIOIIME «IJ€HTPBI CU/IbI» ITO IIOHATHE JIMIIEHO PEaJbHOTO COJEPIKaHMA.

Ob6e 3TV MO3NIMM MCKAXAIOT HEICTBUTENBHOCTD (XOTSA U IO-PasHOMY).
B ¢denomene (1 B moHATHM) IM06AMM3ANMM CTIEAYeT BBIAETATh B CTOPOHBL:
ero 00BEKTVMBHOE COREp)KaHMe U ero KOHKPETHO-MCTOPUYECKOe IPOsBIIEHNE,
olpefiesiieMoe TOJ NVBIIN3aLyell, KOTopas JOMIHMPYeT Ha IJIaHeTe B JAHHBII
ucropndecknit neprox. Haunnas ¢ XVI B., c MoMeHTa GopMMPOBaHSI MUPOBOTO
KaIMTaIUCTIYECKOTO PhIHKA (TIepBOII JIeNICTBUTENBHO I1006ATbHON CTPYKTYPH,
pearbHO O0BENVHMUBILIEN BCIO IUIAHETY), Mpoljecc IMobanmusanny uMen OT4ET-
NMBO BbIpa)KEHHOE 3allaJHOe LVBUIN3ALMIOHHOE COflep)KaHe, IPeCTaBal KakK
IIOBCEMECTHOE PacIpOCTpaHeHNe 3aMa/IHbIX LIEHHOCTEN M MTHCTUTYTOB. JTa LIK-
BIWIM3ALVIOHHAsI «OKpPacKa» JIOIT0e BPeMsI OCTaBJIsA/Na B TeHVU 0O'beKTUBHOE CO-
IepXKaHue Iporecca Imobansanyy, a MIMEHHO BCEMEPHYI0 MHTEHCH(UKAIINIO
KOHTaKTOB Pa3/IMYHBIX COCTAB/IAIIINX Y€I0BEYeCTBA HA BCEX YPOBHAX U BO
Bcex chepax xusHu. OpHako Ha pydexxe XX-XXI BB. cutyanms cTana MEHATbCS:
Ha IIepBbIil IVIAH BBIABUTAETCA TOMBKO YTO OXapaKTepy30BaHHAA OODbEeKTHBHAA
CTOpOHA Ipoliecca Imobanm3anyy, a caM IIPOLeCC yXe OTHIONb He CBOUTCA
K «BEeCTepHU3AINY BCETO MUPa», CTAHOBUTCA BCE Ooree 1 6oree «IMBUIU3ALIN-
OHHO MHOTOIIBETHBIM», He3allaJHble LVBIIN3AINU TPAaHCHOPMUPYIOTCA B €ro
AKTUBHBIX CYOBEKTOB, IOABJIAIOTCS IIPOEKTHl a/IbTEPHATMBHON ITT00aIM3aIVIN.
JlocTaTOYHO BCIIOMHUTD B CBSA3Y C 3TUM KUTACKII TpoeKT «OaMH nosic — ofuH
nyTb». B 9TOM KOHTeKCTe obOpalljeHIie K MHBIM TPAKTOBKaM IJI0Oanu3anny, ot-
JINYHBIM OT TOCIIOACTBOBABILIETO HA NMPOTSKEHNM HECKOTbKMUX BEKOB 3aIla/[HO-
IEHTPYUCTCKOTO (QaHITIOCAKCOHCKOTO B CBOEI OCHOBE) MOHVMMAHMA PacCMaTpyUBa-
eMOT0 (PeHOMEHA, Ype3BBIYAITHO BAXKHO.

B manHOoM pakypce ocymecrsienHas M. @epnangec Kanbcazoit akryann-
sanus Hacnenusa @. me Butopuu (Francisco de Vitoria, 1483-1546) u ero emgu-
HOMBIITIEHHVMKOB, IIPEICTaBUTENEN Ka4eCTBEHHO VIHOTO IO CPaBHEHUIO C IIpe-
06/mafjaoyM 0 CMX IIOp HAIllpaB/IeHNeM eBPOIIeVICKON Tpafyuy (B TOM 4ucie
U TIpeXJie BCErO0 MMEHHO B TOM, YTO KacaeTcs Imobamm3anum), 0COOEHHO aK-
TyanbHa. KoHuenuma CamaMaHKCKOJ HIKOJBI «4€IOBEKOLEHTPUYHA», HO IpU
3TOM XapaKTepMU3yeTCs KaTeTOPMYECKIM HEeIIPYUATIEM 3aIa/JHOTO TUIIEPUHANBHI-
nyamisMa. V B aToM — e€ ocobast mpUTAraTe/IbHOCTD, B TOM YVIC/Ie U JJIs Hac.
[To MmouM HabmofieHNAM, 0OHAPYXMBAIOTCA IIpsAMbIE Iapa/IeNyt MeXAY Tpak-
TOBKOJI aHTporonorndeckor npobnemarnku ®. ne Buropueit u ero yueHukamu
Y TPefCTaBUTE/IMU TePCOHAIVICTUYECKON TPAJUIINU PYccKo (Gumocodckoit
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M6epoamepuka: MpoCcTpaHCTBO U NpeaMEeTHbI MAP

MbIcn. Oco60 X0Te0Ch ObI BBIAEIUTD B 3TOM I/IaHE
M.M. Baxtuna (1895-1975), MupoBo33peHue KOTo-
pOro B JJaHHOM paKypce /yullle BCETO MOXXHO OXa-
paKTepu30BaTb TEPMMHOM «IEePCOHATMCTIYECKMIT
aHTUMHAVMBUAYaM3M» [baxTih, 1986: 328-330, 383,
391-392; lllemsxkuH, 2022: 251-260].

O nepeocmvicnenuu npobremamuxu npae
4enosexa

Axtyamusanua Hacnenya CamaMaHKCKON ILIKO-
JIBI OTBEYaeT eIlé OffHOI HACTOSTEebHOI MOTpeo-
HOCTY — B IEPEOCMBICTIEHMN [0 CHX IIOp Ipeod-
Majamoueil B JYXOBHOM KOCMOCE COBPEMEHHOTO
JeJIoBeYeCcTBa KOHILEIINI IIPAB YelloBeKa, 0asupy- } ‘
folelicsi Ha BceoOimeil mexmapanym mpaB delioBeKa I;amm”w ®. de BMOPW
1948 r. OrpoMHOe BCEMUPHO-UCTOPUYECKOE 3HAYe- 6 2. Bumopus-Tacmeiic
HJE 3TOTO IOKYMEHTa, PaBHO KaK U JeiiCTBUTENbHO
YHUBEPCAIbHBIN XapaKTep MPOBO3I/IAIIECHHBIX IIPAB, HE MOMJIEKNAT COMHEHNIO.
U tem He MeHee. B TexcTe manHO JleKnapanuy MOTHOCTBIO OTCYTCTBYIOT C/IEJbI
B/IMAHVA He3allaIHbIX LMBIIN3ANMOHHBIX Tpaguuuit'. C TOUKM 3peHMs LUBU-
JIN3ALMIOHHOTO MOAXOAA OH LMBMINM3ALIOHHO OTPAaHMYeH pPaMKaMy 3alalHOTO
IyX0BHOTO KocMoca. Xots ®. ne Buropus 6511 0duianpHO IpU3HaH Kak IIpef-
TeYya TOJ KOHILIEIMY TIPaB 4e/lI0BeKa, KOTOPasd U3/I0KEHA B YIIOMAHYTON JleKa-
pauuy (1 3TO B IPMHIVIIE BIO/THE CIPABEIINBO B TOM, YTO KacaeTCs MMEHHO
eé 00Iero yHMBEpPCa/IbHOTO COfEP)KaHNsA), Ha Jie/ie ero MOHMMaHue He ObLIo
Y4T€HO IIPU COCTaB/IEHNN JAHHOTO JoKyMeHTa. Kak cripaBefnBo nogyépKuBaer
M. ®epnanpgec Kanbcapma, «MbIcab Butopun He npyHMManach BO BHUMaHME Ha
npotsokeHun BekoB» [Fernandez Calzada, 2025: 60]. Bornee Toro, kak oHa 0c060
OTMedaeT, ccbitasAch Ha pabory X. lapcum HoiimanHa [Garcia Neumann, 2023:
449], «nacnepue Buropuu n CanaMaHKCKOJ IIKOJIBI OBITIO EPEOCMBICIEHO Ta-
KIM 00pasoM, 4TO OHM CTajIM IpeAlleCTBeHHMKAaMI 9KOHOMIYECKOTo mubepa-
NM3Ma, Pa3BUTOTO €BPOIEIICKMM IIPOTECTAHTU3MOM, KOTOPOMY IIPOTUBOCTOS/IN
9TU KaToM4ecKue 60rocoBsl... To ke camoe OTHOCUTCS M K BOIPOCY O IpaBax
4e/I0BEKa Y MEXX/IYHAPOJHOM IIPaBe B €T0 HbIHEITHEM OHVMAHUN: HU C ICTOPH-
9ecKOll, HY ¢ PUI0COPCKOI TOUKY 3peHNs Helb3sl CKa3aTb, YTO OHM SABJIAIOTCA
IpefIeCTBEHHNMKAMI YIOMAHYTBIX HampasyeHuit» [Fernandez Calzada, 2025:
61], KoTopsle (1 37eCh MCCTIefOBaTeIbHNUIIA COBEPIIEHHO IpaBa) MPefCTaB/IAI0T
c000J1 aHITIOCAKCOHCKYIO JOMIHAHTY B IMBI/IV3ALIOHHOM KOCMOce 3amaja.

7

! BceobLian fAeknapaLms npas yenoBeka: 45-a ronoBLymnHa: 1948-1993. Mocksa. MHTepnpakc. 1994. C. 48-49.
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Al WemaknH

Ecnu BHMMaTebHO IPOaHAMM3MPOBATh KOHKPETHOE cofiepkaHe Bceobieit
nekmapanuy 1948 r., To erko 06HapY>KUTbh, YTO VI3JIOXKEHHBIE B HEVl UJIeN BOCXO-
JIAT ITTaBHBIM 00pasoM K [lexnmaparyn Hesasyucumocty CIIIA 1776 1., mepBoii KOH-
crurymyu CIIA 1787 1. u butio o mpaBax 1789 ., a Takxke (B HECKOTBKO MEHb-
1elt Mepe) K ppaHIy3cKoii [Jekmapamuy pas desoBeka ¥ rpaxkjanyHa 1791 r.

[To Hamemy ybexxpenmio [Shemyakin, 2015; Illemsxny, 2018], pasButue mo-
JIUTUYECKOIL ¥ ITPaBOBOJ MBIC/IM KaK Ha CaMOM 3amafie, TaK U B MHBIX LIVIBU/IN3A-
IIMIOHHBIX apeasiaX BBLABIUIIO HACTOATENbHYIO HOTPEOHOCTD B IIPEOSIO/IEHNN STOM
[VBWIN3AL[MOHHO OTPAHMYEHHOCTH, O 4eM Mmucanum MHorre aBtopbl [Chacon
Mata, 2011; Brom, 1998: 114-122; De Lucas Martin, 1998: 120; Beuchot, 1999:
62]. BaxxHOI COCTaB/IAIIEN 3TOM 3a-
launl ABJIAETCA AKTya/lIn3alys TOM 4a-
CTU €BPOIIEIICKOTO HAC/IeNVA, KOTOpas
He BIIVCBIBAETCA B AHITIOCAKCOHCKYIO
JIOMIHAHTY. VI B epBy1o odepenn 3T0
Kacaercs CalaMaHKCKOI IIKOJIBL.

Hacneoue Canamanxckoti wiko-
JIbL: CUHEP2US 6ePbl U PAUUO U npumep
«UeHHOCMHO» PAUUOHATTLHOCTU

B sroit cBasm He Mory He OTMe- ==
TUTD, HO>I<a)IYI7I, eIMHCTBEHHOE MOE Hcmopuueckas 6ubnuomexa Ynusepcumema
Hecornacue ¢ M. @epuanpiec Kanbca- Canamaru
noit. OHa paccMaTpuBaeT MOEPUIICKYIO
TPAagULNIO KaK YacTb, OfMH U3 IIOJIIOCOB 3allafIHO LMBU/IN3ALNY, KAYeCTBEHHO
OT/IMYHBIN OT aHI7ocakcoHckoro mupa [Fernandez Calzada, 2023]. CoBepienHo
COIIACEH C AKIIEHTMPOBKOI 3TUX OTINYMIL. BOT TONMBKO OT/IMYMA 3TN, IO-MOEMY,
ropaszo rnybxe, 4eM cumurtaeT ITybOKOoyBakaeMas ucciefoBarenbHuna. Coo-
CTBEHHbIe CpPaBHUTE/IbHbIE LMBMIM3ALMOHHbIE MCCENOBAHNUA NPUBEIN MEHA
K ybexaenmto, uyto Vbepuiickass EBpomna — 910 0cobast MBMIN3aLMOHHAS Tpa-
IVIA, OT/IMYHASA OT 3alafa, X0TA ¥ ITyO0KO pOACTBEHHAS eMy, Tpafumus, 6es-
YC/IOBHO, COCTAaBJIAIONIAsA HEOTHEM/IEMYIO YaCTh MBIIM3ALIOHHOTO IIPOCTPAH-
crBa EBpomnbl. Ho aro ppyras EBpoma, He 3amajjHas Mo HEKOTOpHIM Hauboree
ry00KVM OCHOBaHUAM. Kak s mocTapascs mokasaTb B cBOMX paboTax, nbepo-
eBpOIIeliCKas LUBWIN3AIOHHASA OOITHOCTD OTHOCUTCS K 0COOOMY TUITY «IIOTpa-
HUYHBIX» LUMBUIN3ALNI, KOTOPble KAYeCTBEHHO OT/INYAIOTCA OT LIVBUIM3ALNI
«KJIACCUYECKOrO» THUIIA, B TOM YMC/Ie M 3aIlaJjHOJ, MHBIM COOTHOIIEHVEM OIIpe-
NEAMNX CTPYKTYPOOOPA3YIOMUX IPVHIUIIOB €IVHCTBA U MHOro00pasns:
JIOMIHAHTOl MHOTO00pasusi mpy TMapagoKCcalbHOM COXpaHEeHWM Havaia efuH-
CTBa Sui generis, MOPOXAALIETO COLMOKYIbTYPHYIO CUCTEMHOCTD, IIPMHIIVIIN-
QIBHO VIHYIO TI0 CPAaBHEHNIO C «K/IACCUYecKMI» obpasiamu. VI B aToM pakypce
V6epuiickas EBpona pocTBeHHa APYTUM MIPeCTaBUTENLAM LVBUIN3ALMIOHHOTO

- LR
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«IOTPaHNYbsi» — He TOMBKO Haymbosee 61msKoil et JlaTuHCKOT AMepuKe, HO 1
Poccun-EBpasum, u bankauckoit KynbTypHO-nucTopideckoit obmuocty [Ilems-
kuH, 2017; lemaknn, 2023; Hlemaxun, 2013].

J1 [UBUIN3aLNil «ITIOTPAHMYHOTO» TUIIA XapaKTepeH TUII PaliiOHAIbHOCTH,
HOPUHLIMNNATBHO VHON MO CPaBHEHMIO C KAIIUTATMCTUIECKO pOopMaIbHOIL pa-
[IIOHAbHOCTBIO [Bebep, 1990] — «1leHHOCTHAs palOHATBHOCTDY.

OmnpependAmomas XapakTepUCTUKA «JeHHOCTHON palyIOHa/JIbHOCTU» — OT-
CYTCTBUE QaHTAarOHNM3Ma MEXJY ABYMS OCHOBHBIMU CIIOCOOAMM JYXOBHO-IIPAK-
TUYECKOTO OCBOEHUS MUpa 4etoBeKoM — Bepoii 1 panyo [[llemsakun, 2024a; [le-
MsKMH, 2020: 146-149; lllemsaxnn, [llemaxnna, 2007], BO3SMOXHOCTb INOCTUTHYTh
COCTOSIHMSA CUHepruy Mexnay Humu. Visydenne pabor M. ®@eprangec Kanbcambr
u TekcToB P. e Buropun nosBosnAeT, o-MoeMy, Ce/IaTh BIIOTHE ONPeeEHHbII
BBIBOJ|: OCHOBaTe/b Ca/laMaHKCKOJ LIKOJIBI M €r0 €VMHOMBIIUIEHHUKN ABJIAKT
co0011 ApKuUI IpUMep CUHEPreTNYeCKOT0 B3aMOIEIICTBIA BEPHI U PALVIO I, TEM
CaMBbIM, — IIeHHOCTHOJ paIjyioHa/IbHOCTH. V 37ech 0OHapyXMBAIOTCA IpsIMBbIe
napajuienu ¢ Poccueit. B ogHOI 13 mocmeHNX CBOMX pabOT aBTOP 9TUX CTPOK
IPUILENT K BBIBOY O TOM, YTO «IIpM BCEVl HECOMHEHHOM PasHUIlE MEXAY IIpa-
BOCTIABHBIM panyo Poccuim, 0CHOBBIBAIOIEMCS Ha HAC/TeAUI BEIMKNUX KalIao-
KUILEB, M MOePOKATONMNYECKOl paliOHaIbHOCTBIO JIaTMHCKOI AMepUKM 911
IVBIIM3ALMOHHO OOYC/IOB/IEHHBIE CIIOCOOBI IIPOSIBTIEHNS 4Ye/IOBEYECKOro pas-
yMa OTHOCATCA VMMEHHO K ILIEHHOCT- ' ;

HOJ palYOHAIbHOCTI» [IemsaxuH,
2024b: 15]. STOT BHIBOA, CYAiA IO BCe-
MY, MOXKeT OBITh pacIpOCTpaHEH Ha
BCE TPOCTPAHCTBO MOEPUIICKOTO Y-
XOBHOTO KOCMOCa, obbeMiiiolee fiBe
LVBIIN3ALVIN: TATMHOAMEPUKAHCKYIO
un mbepoespormeiickyo. VM Hacmenne
CalaMaHKCKOl LIKO/IbI  IIpMHAfIe-
XNUT 00€UM 3TUM IMBUIV3ALIOHHBIM

TpaNIMAM. Hemopuueckas 6ubnuomexa Ynusepcumema
3mech ClefyeT YTOYHUTD: K «IleH- Canamanku

HOCTHOW paIOHaNTbHOCTI»  cdepa

pauyo Hu B JlatnHCcKo AMepuke, Hu B Poccuy, Hu TeM 6oree B IInpeHeiickoii
EBporme He cBogutcs. JlyXOBHBIN KOCMOC 3TUX Y€T0BEYECKMX MUPOB ABJIAET CO-
00if KapTUHY CTONKHOBEHVISI Y HAIPSDKEHHOTO KOH(IMKTHOTO B3aVIMOJE/ICTBYIA
«(hopMasIbHO} PalMOHANTBPHOCTI» 3aNaHOTO IPOUCXOXJEHNMA ¥ XapakTepa
VI IIEHHOCTHOJ PaI[YIOHA/IbHOCTY, OIIMPAIONIEIICS Ha MX COOCTBEHHBIE TPa VIV
J1 B 9TOM KOHTeKCTe akTyanusanus Hacnenus CaaMaHKCKOV LIKOJIbI Ipuobpe-
TaeT COBEPIIEHHO 0co00e 3HaYeHMe, 3aTparuBaeT OTHIONb He TOTbKO cdepy Ay-
XOBHOJ KY/IbTYPbI: TUII PaljIOHATIbBHOCTH NPOABIIAETCA BO BCEX BUJAX [IEATENb-
HOCTHM «4€TI0BEKA Pa3yMHOIO».
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«AHmpononozudeckuii. MaKcumanuim» U «aHmpononoudeckuti onmu-
musm». O HeKOMOPbIX NAPANTENAX POCCUTICKO20 U TAMUHOAMEPUKAHCKO20 0Y-
X08H020 Onvima

XapakTep IMBUIM3ALVIN 00YC/IOB/IEH IIOAXOOM K PEIIeHNIO K/TI0UeBbIX IIPO-
671eM-IIPOTUBOPEYNIT YeNOBEYeCKOrO CYLIeCTBOBaHMA. [7laBHas M3 HMUX, OIpe-
JIe/AIONIAs COCO0 pelleHNs OCTA/IbHBIX, — BOIPOC O COOTHOIIEHNY MUPCKOTO
VI CaKpa/IbHOTO M3MepeHuit 66Ty homo sapiens. To ecTb — o criocobe moctpoe-
HUS «cakpanbHo BepTukan» (A.H. Okapa, B.b. 3emckos, B.H. Jlekcun), mHbiMu
C/IOBaMM, — O XapaKTepe COeAMHeHNs M30PaHHOTO TOI M/IV MHOJ Ye/I0BeYeCKOil
MaKpOOOILIHOCTBIO IIOHNMMaHNsA boskecTBeHHOro A6GcomoTa co Bcemu chepamu
JKVI3HY 4e/IOBeKa.

B aTOM nIaHe MHTEpeCHO MPOCIEANTDb IapasUieNy, KOTOpble 0OHapyXuBa-
I0TCSL MEXXLy POCCUIICKUM IIPABOC/IABUEM VI HEKOTOPBIMI HAIlpaB/IeHAMY 1be-
POKATONMNYECKOI TPafULUY, K YMCTYy KOTOPbIX IpuHajIexXuT n CamaMaHKCcKasd
IIKOJIA.

Beijienas Kmo4eByl0 0COOEHHOCTD IIPAaBOC/IABMA IO CPAaBHEHWIO C 3amaji-
HBIM XpUCTMAHCTBOM, B.H. JlekcuH, ncnonb3ysa TepMuH, BIEpBble BBENECHHDIN
B HayuHblil o6opor A.H. Oxkapoit [Oxapa, 2008: 32-35], nogyepKyuBaeT «aH-
TPOINONIOTNYECKMII MAKCHMANN3M» BOCTOYHOXPMCTMAHCKON TpafulNM, Kade-
CTBEHHO OT/IMYHBII, II0 €r0 MHEHHI0, OT «3alaJHOr0 MMHUManusMar. Ilo ero
oneHke, «Pycckmit Mup pasomenca ¢ 3amajjoM JaBHO ¥ NPMHLUMINMANBHO <...>
C CaMOro Hayajga BBICTPAVBAHVA CAKPATbHBIX LVBWIM3ALVOHHBIX BepTHU-
Kajeil ... AHTPOIIOJIOTMYECKUIT MaKCUMaau3M IpaBOCHaBusA <...> IONAPEH
3aIalHOKATONMINYeCKOil (TT03Hee — IIPOTECTAHTCKOI) aHTPOIIOIOTHUM, B KOTOPOI
COTKAJICA <...> YeTIOBEK MUHUMAbHYLY — IOPUANIECKII, 9KOHOMIIeCKIIL, Ppu-
suonmormueckuin» [Jlexcun, 2012: 24].

[IpuHNMas BO BHUMaHME 3TV COOOpakeHNA, HeOOXOAVMO OTMETHUTH, UTO
yKasaHHBIe pasInuys Henmb3sd abcomoTu3MpoBarh. IIpexpe Bcero, KpaitHUM
IPOSIB/IEHMEM «aHTPOIIOJIOTMYECKOT0 MaKCUMaau3Ma» CTaay TeHJEeHIVA K I'i-
Hepcakpanmu3alyyl 4e/0BeYecKoll COLVATbHOCTY, CTpeM/IeHMe JOCTUYb TpaH-
CLIEH[ICHTHBIX Liejleil B KOHKPETHOJ 3€MHOM pealbHOCTY, KOTOPble OKa3a/uch
CBsI3aHbI C HEJOOIIEHKOII 3a/jau IIpeoOpa3oBaHsl peanbHOIl, OKPY>KaloIlell ye-
JI0BeKa JIeJICTBUTENILHOCTU B TOM C/Tydae, eC/Ii OHa He MOfflaBaiach MOMbITKAM
HEMEJIJIEHHOTO OCYIIeCTB/IeHN TPAHCLIEH/IEHTHOTO M0 CYyTU MJeana XpUCTUAH-
CKOJI CBATOCTU. TeHIeHLMs, OABEPrHYTask 00CTOATEIBHON pa3BepPHYTON Kpu-
TMKe TAaKUMM BUHENIIVMMM POCCUIICKMMMU MbIcmuTensamu, kak H.A. beppses
[Bepmsies, 1990: 30-33], JLIL. KapcaBun [KapcaBun, 1992: 322-323], H.O. Jloc-
ckmit [Jlocckmit, 1990: 9, 21, 40, 42, 45-46, 52], B.H. Tormopos [Tomopos, 1995:
439-480, 546-547].
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Tem He MeHee He/mb3sl He IPU3HATH, 4T0 B.H. JlekcuH yeTKo 0603HAUMT OHY
Y3 OCHOBHBIX OCOOEHHOCTEV PYCCKOTO IPABOCTABNSA, KOTOPOE JIeHICTBUTENBHO
NPVHIVINAIBHO JIOIyCKaeT JyIA YeloBeKa BO3MOKHOCTb «CTPSXHYTh BeTxoro
Apama» (T.e. ZOCTUYb TAaKOTO YPOBHS CBSTOCTH, IIPY KOTOPOM YeJIOBEK CTaHO-
BUTCS IEPCOHAIBHBIM BOIIIONIeHeM boskecTBeHHOTO A6COMIOTa) B KOHKPETHOI
3eMHOJ TeVMICTBUTETbHOCTI.

Bropoe BakHOe 00CTOATENBCTBO, KOTOPOE He YUUTBIBACTCS B IIPVIBEJEH-
HbIX oueHKax B.H. Jlekcuna: KpaiflHAA pasHOPOZHOCTD KaK KaTOMMYECKOM, TaK 1
MPOTECTAHTCKOI TPaUIINI, IPEXIe BCErO Ha/MM4YMe B KaTOMMIM3Me, TTaBHbIM
06pasom nbepoaMepuKaHCKOM, T€UeHUIT, JYXOBHO ONMM3KUX MPaBOCIaBUI0. Tak,
B pe3y/lbTaTe CPaBHUTENbHBIX LVBIIMN3AIVOHHBIX JICCTELOBAHWII OBUIM BBI-
SIBJIEHBl NIPUHIMINAIbHbIE OTIMYMSA MEX/Y OPTOHOKCATBbHBIM KaTOMMIMI3MOM
u «teornorueit ocsoboxpenus» (I. Iytveppec, JI. bodd, 3. Kapnenans, P. [Ipu
u 1p.) [Gutiérrez, 1973; Boff, 1985; Gibellini, 1979; Ezcurra, 1987; Dussel, 1998].

Bo-1epBBIX, B I/TaBHOM JIs BEPYIOI[ETO XPUCTMAHVHA BOIPOCe 00 YCITOBUAX
criacenust gyum. « Teonmorn 0cBOOOKIeHNsT» TOMATAIOT, YTO OHO BO3MOYKHO JTUIITh
npy 00s13aTeNIbHOM YYacTiy B 0OIell (PeBOMIOLVIOHHON — B MHTEpIIpeTaliuy
Haubosee pajgyKanbHBIX IPECTAaBUTENEIl ITOrO TedeHus1) 6opbbe 3a ocyulect-
BJICHIIE Lie/ieil COLMAIbHOI CIPaBe/IMBOCTY, B TO BpeMs KaK OPTOJOKCaIbHAs
yoryka PuMa gomyckaet muinb MHAMBUYaTbHOE CIIaceHMe (XOTA 1 ¢ 00s3aTeNb-
HBIM YCTIOBMEM IPVHAJJIEKHOCTH K IIEPKBI).

Bo-BTOpBIX, B COOTBETCTBUM C TPAJULIMOHHBIM XPUCTMAHCKUM IPECTaB-
JIeHVeM, abCOMIOTHBIE Le/IM He MOTYT ObITh ZOCTUTHYTBI B 3TOI 3€MHOI peasib-
HOCTH, KOTOpasi MO CBOET MPUpojie HEM3MEHHO TPeX0oBHa. B oTmmune ot aToro,
pafiuMKaibHble CTOPOHHUKY «TEOJIOTMU OCBOOOXKMIEHUS» U «HAPOXHON IepK-
BV» ONMPAIOTCA HA COBEPIIEHHO MHYIO IIPEAIIOCBUIKY: COITIACHO MX MHEHNIO,
TPaHCLIeH/ICHTHBII JfIeasl BIIOJIHE OCYIeCTBMM B PaMKaX dMIIMPUYECKOTO YeJio-
BEYECKOTO CYIIeCTBOBAHMSA, B YeM IIPOSIB/IACTCA VX Bepa B TBOPYECKIIE BO3ZMOXK-
HOCTU 4YeToBeKa.

Crnenyer 0c060 IMOXYEPKHYTD, YTO IPENCTABUTENN «TEONOTUY OCBOOOXK/e-
HIsI» HEMOCPECTBEHHO OIMPA/Ch HA OIpefle/ieHHOe TeUeHUe KaTOTNIeCKO
MBIC/TH, T/IaBHAsI 0COOEHHOCTDh KOTOPOro Oblta oxapakrepusoBana M. PepHazec
Kanbcanoit kak «aHTpomonorndecknit ontumnusm» [Fernandez Calzada, 2025:
67], — TedeHme, IpeNCTaBIEHHOE TaKMMM MMeHamut, Kak ®. ne Buropus, b. ne
JTac Kacac (Bartolomé de las Casas, 1474/84-1566), M. ne Ho6pera (Manuel da
Nobrega, 1517-1570) v X e[ IHOMBIIIEHHUKI.

Henb3ss He OTMETUTh B 9TOM CBSA3M TaKXe WCIAHCKMX anyMOpamoc
(alumbrados), yrBepx/aBINX Bepy B CIOCOOHOCTD Ye/OBeKa HEIOCPeCTBEHHO
y3peTb boxkeCTBeHHBIIT CBeT B COOCTBEHHOI! Jylile, APYTUX BUIHBIX IIPECTaB-
Tesiell Mcranckoit Muctudeckoit tpaguunu (Tepesa ABumbckast /Teresa de Jesus,
1515-1582/, Xyan e ma Kpyc /Juan de la Cruz, 1542-1591/), HekoTOpbIe 4epTht
TBOPYECTBa KOTOPBIX BBI3bIBAIOT MPSIMbIE ACCOIMAIINM C IPABOCIABHOI JIOTUKOIT
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«0b0xeHms», HakoHel], @. Cyapeca (Francisco Suérez,
1548-1617), «aHTPOIONIOTMYECKUIT ONTUMU3M» KO-
TOPOTO NPOSBUICS IPeX/ie BCETO B €T0 ujee O TOM,
YTO €[VHCTBEHHBIM MCTOYHUKOM BJIACTY SIBJIAETCH
HapoJ, B KOTOpoM Bortomaercs o bora [Huerga,
1978; Campos Peral, Santa Teresa de Avila, 2007; Cya-
pec, 2007; lyrun, 2021: 520-536, 539-543].

CTOpOHHUKM JAaHHOTO TedeHVs Obm ybexpe-
HBI, 4TO UJjea/l XPUCTUAHCKON CBATOCTY BIIOJIHE JO-
CTYDKVMM B PeayIbHOV >KV3HU, UCXOAVIN U3 ONTUMMU-
CTMYECKOJT OLIEHKY YeJIOBEKa U €r0 PO/ B MICTOPHIL.
V1 B 9TOM OHU, KaK M VX IIPEeMHMKH, «T€OIOTY OCBO-
00X[eHVsI», KaK ¥ TIPENCTAaBUTENN IIPAaBOCIaBHOI
AHTPOIIONIOTUM, KAYECTBEHHO OTIMYAITCA OT HO- ot msy
CUTeNeil TOCTIONCTBYIOIMX TEHNEHINII B 3alafHOM
XPUCTUAHCTBE KaK B KaTOMMYECKOM, TaK ¥ B IIPOTe-
CTAQHTCKOM BapJaHTaXx.

R.T: FRANCISCVS SVAREZ Grgnatenfis
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