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«MGepoameprKaHCKe TeTpaan» — HayuHbI PELIEH3MPYEMbII XypHan 06 nbepoaMeprKaHCKOI NCTOPUK 1 KyNbType.

Ll,enb XyYpHana — passutre MeXancumninHapHbIX mccne,qosaHmM B 00/1aCT WUCTOpUK, 3THONOrMK, WCKYCCTBOBEAEeHWUA,

inTepatypoBefeHna, NMHIBUCTUKKA N APYTX OUCLUUNIWH ONA PAacKpbITUA MHOI'006pa3I/IFI 1 CamOObITHOCTU |/|6epoamep|/|KchK0|7|

KapTWHbl MUpa. B XypHane ny6nukyloTca CTaTbhl Ha PyCCKOM, UCMAHCKOM, MOPTYranbCkOM W aHMUIACKOM fA3blKaX, YTO CO3faeT

YHUKaNbHYIO MAOWAAKY ANA B3AaUMHOMO MO3HaHWA ABYX MOFPaHUYHBIX LMBMAN3ALMOHHBIX MPOCTPAHCTB: MOepoamMepuKaHCKoro

11 POCCUIICKOTO.

3apaun xypHana:

+ NpepocTaBneHue NCCneoBaTeNaM OTKPLITON NAOWAAKI AN Ny6AMKALMU pe3ynbTaToB Pa3HOMNaHOBbIX HayYHbIX NCCIe0BaHuI
no WUCTOPUM, STHOMOMAW 1 3THOTPadum, KynbType, UTepaType, UCKYCCTBY, A3bIKaM CTpaH MOGEpPOaMEepUKaHCKOro apeana.
N MBETCTBYIOTCA NCCNEQOBAHNA, UMeLLNEe ¢yHﬂaMEHTaﬂbHOG M NpUKnagHoe 3HaveHne;

+ 0030p nepedoBblx nybnvkauui (cTateil, MOHOrpaduil), NOCBALEHHBbIX PeruoHanbHoi npobnematuke, MHOroo6pasuio
11 CaMOGBITHOCTY CTPaH VibepoamepuKm Mo yKkazaHHbIM CeLuanbHOCTAM;

+ MpUBNEYEHMNE K COTPYAHNYECTBY KaK aBTOPUTETHBIX POCCUNACKNX 1 3apybexHbIX 1ccnesoBateneil-1nbepoameprkaHCTos, Tak 1
HaYMHAIOLLMX MCCneaoBaTenel, 3aHUMAIOLNXCA U3yYeHNeM W MHTeprpeTaLmein UCTOpUK, KylbTypbl, IUTePaTypPHbIX TEHAEHLNNA,
[Pa3sHbIX BUOOB NCKYCCTBA, IMHIBOKYbTYPbI I/I6€poaMGpI/IKaHCKOrO Mupa;

+ $opMNPOBaHIIE MEXYHAPOAHOI AUCKYCCUOHHON NOLAAKM AR NOAAEPKaHNA aKafeMNYecKoro fnanora ubepoamepukaHnCToB
1o Npobaemam NCTOPUK, KyNbTypbl, MCKYCCTBA, NMHIBOKYNBTYPbI.

PEAAKLIMOHHAA KONErUA

naBHbIl peaakTop
E.B. AcTaxoBa, KaHAMAAT MCTOPHYECKNX HayK, AoLeHT, MTMO ML
Poccun

3amecTuTenb rMaBHOro pefjakTopa
A.H. KoxaHOBCKMIA, LOKTOP UCTOpUYeCKiX Hayk, 1A PAH

H.E. AHuKeeBa, JOKTOP UCTOpUYECKuX Hayk, npodeccop, MIUMO ML
Poccum (Poccua)

A.B. bapaHOB, JOKTOP NCTOPUYECKIX HaYK, JOKTOP NOAUTUYECKIX HayK,
npodeccop Kybr'Y, KpacHogap (Poccus)

A.X. Bepay-XoBep, AOKTOP 3KOHOMUYECKIIX HayK, Mpodeccop,
YHuBepcuteT Murens dpHangaeca, Annkante (Vicnaus)

0.B. Bonoctok, JOKTOp 1cTopryeckix Hayk, npodeccop, HAY BLL
(Poccma)

P. lycmaH Tupapgo, goktop dunonorum, npodeccop, YHuBepcutet
lpaHagbl (McnaHus)

H.B. UBaHOB, foKTOp dunonornyeckux Hayk, npopeccop, MIMMO MU
Poccun (Poccus)

C. KameHeuKas, fokTop dpunonornm, HaumoHanbHblit aBTOHOMHBI
yHuBepcuTeT, . Mexuko (Mekcrka)

H.C. KoHCTaHTUHOBA, KaHAMAAT UCTOPUYECKNX HAYK, PYKOBOAUTENb
LlenTpa kynbryponoriyeckux nccnefosanuit UIA PAH, unen Cotosa
TeaTpanbHbIx feateneit PO (Poccus)

W.A. KpsixeBa, JOKTOP UCKYCCTBOBEAEHNS, [0CYAapCTBEHHDIIA MHCTUTYT
UCKYCCTBO3HaHMA (Poccua)

M.B. NlapuoHoBa, JoKTOp Gunonoruyeckux Hayk, goueHt, MIMMO ML
Poccun (Poccuns)

B.0. MapTblHOB, SOKTOP NOAUTUYECKNX Hayk, npodeccop, MTUMO M
Poccun (Poccuns)

0.A. MacanoBa, KaHAMAAT NCTOPUYECKIX HAyK, fOLIEHT, KasaHCKuin
(MpuBomKCKNin) GepepanbHblit yHBepcuTeT (Poccua)

H.I. Meg, fokTop dunonornyeckux Hayk, npodeccop, CMery (Poccus)
A.B. Mopo30Ba, JOKTOP KyNbTYPONOrin, KaHANAAT UCKYCCTBOBEEHNS,
noueHT, CM6rY (Poccus)

10.J1. O6oneHckas, fOKTOp Gunonornyeckux Hayk, npodpeccop, Mry
(Poccus)

X. ae Oitoc My3HTe, JOKTOp reorpadun n UCTOPUM, OLIEHT,
HaLmoHanbHblii yHMBEpCUTET 3a04HO0 06yyeHIs (cnaHus)

.B. MonoB, kaHanaaT nctopuyeckmx Hayk, goueHt, MIUMO ML
Poccum, MHcTutyT EBponbl PAH (Poccns)
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W.J1. NMpoxopeHKo, JOKTOP NOMUTUYECKMX HayK, 3aBeayiollas CekTopom
MeX/yHapOAHbIX OpraHM3aLuii v robanbHOro NOANTUYECKOrO
perynuposaHua IM3MO PAH (Poccus)

A. CaHuec-AHBpec, JOKTOP SKOHOMUYECKIX HayK, podeccop,
YHusepcuTeT Banecun (Micnanns)

J1.1. TanaHaeBa, JOKTOP UCKYCCTBOBEAEHMSA, MOYETHDIN uneH PAX
(Poccus)

M.I. Tonoca CaHuec, BefyLuii HayuHbl COTPYAHWK HaumoHanbHoro
1ICCNef0BaTeNbCKOro LieHTpa nctopum nekyccTs (Cenidiap)
HaumoHanbHoro nHcTuTyTa nckyccTs (Mekcuka)

B.J1. XeitdeLy, fokTop nctopnyeckix Hayk, npopeccop, CM6IY (Poccus)
C.M. XeHKIH, LOKTOP UCTOPUYeCKIX Hayk, npodeccop, MTVMO M
Poccum (Poccua)

AT WemakuH, gokTop nctopuyeckux Hayk, 1A PAH (Poccus)

PEOAKLIAA

[naBHbIi pegakTop

E.B. ActaxoBa, KaHAnAaT MCTOPUYECKNX HayK, goLeHT, MTUMO ML
Poccun

3amecTiTeNb rMaBHOro pefakTopa

A.H. KoxaHoBcKuit, BOKTOP 1CTOpUYecKux Hayk, I9A PAH
HayuHblit pegaktop

H.A. PocToB, KaHAMAAT NCTOPUYECKMX HaYK

PepakTopbl

A.K. Banosckas, MITMMO MIN[] Poccum

A.B. Poguoros, MTMO MW Poccum

OTBETCTBEHHDbIN CEKpeTapb

E.B. KpiokoBa, KaHaupat nonntuyeckmnx Hayk, gouent, MIMMO MNJ
Poccun

[n3aiiH, BepcTka

[.E. Bonkos, MTMMO ML Poccum

B An3aiiHe 06noxKin MCnonb3oBaHa KapTuHa
Ezequiel Negrete Lira (México) Feria de San Juan, 1950
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MEXIYHAPOIHbIA
HAYYHO-IKCMEPTHBIW COBET

B.E. barHo, unet-koppecnoneHt PAH, foktop
dunonoruyeckux Hayk, HayuHblil pykoBoauTeNb
WHcTuTyTa pycckoi nutepatypbl (MywkuHcKuii
Tlom) PAH (Poccus)

A.B. bapaHoB, J0KTOp UCTOPUYECKMX HAYK,
LOKTOP NOMTUYECKUX Hayk, npodeccop Kyory,
Kpacogap (Poccus)

A.X. Beppay-XoBep, 0KTOp 3KOHOMUYECKIX
Hayk, npodeccop, Yuusepcutet Murena
JpHaHpeca, AnukanTe (Mcnanma)

B.M. [laBbii0B, uneH-KoppecnoHpeHT PAH,
JLOKTOP SKOHOMUUECKMX HayK, Mpodeccop,
HayuHblit pykoopuTens WA PAH (Poccus)

C. KameHewxkas, foKTOp dunonorim,
HaumoHanbHbIii aBTOHOMHBII YHUBEpCUTeT,
T. Mexuko (Mekcuka)

P. penb Mopanb, fokTop Gunonorun,
EBponeiickan accoumauum npenogasateneii
MCNAHCKOro A3bika (Mcnaxua)

X. pe Oiioc Myaute, gokTOp reorpadum
UCTOPUY, ZoLeHT, HaumoHanbHblil yHusepcuTet
3a04Horo 0byyenua (Mcnanna)

J1.C. OKyHeBa, ,OKTOP UCTOPUYECKNX HAYK,
npodeccop, 3aBeaytoLas kadeapoii ucropun
1 NOAMTUKN cTPaH EBponbl 1 AMepukm
MIMMO MILL Poccum, conpeacepatens
116epoamepukanckoro Lentpa MITUMO M
Poccun (Poccus)

A.A. OpnoB, KaHAMAAT UCTOPUYECKIX HaYK,
npodeccop MTUMO MUZ Poccum (Poccua)

J1.K. PuGeiipy Mpecrec, maructp uckyccrs,
KYPHANNCT, peXuccep AOKYMEHTaNbHOTO KIHO,
Kkypatop MEH Kny6a bpasunwuu (bpasunna)

M.M. PaeBcKas, fOKTOp GUNONOrUYECKiX Hayk,
npodeccop, 3aBeaytoLLias kadeapoii McnaHckoro
A3blKa GaKyNbTETa MHOCTPAHHDIX A3bIKOB 1
pervioHoBeaenua MI'Y (Poccus)

M.J1. Pamoc Ypcaracte, Upe3BbluaiiHblii
MonHomouHbiii Mocon (bonusus)

M.T. Tonoca CaHuec, BepyLmii HayuHblil
COTPYAHMK HawmoHanbHoro nccnefoBarenbekoro
LieHTpa uctopun nckyccts (Cenidiap)
HauwmoHanbHoro nHcTuTyTa nckyccTs (Mekcuka)

P.i. ®nopec Apcuna, okTop Gunonorum,
FoueHT, HaumoHanbHblil ynusepcuter Konymbun,
r. borota (Konymbusa)

J1.C. Xeiidpens, LOKTOP MCTOPUYECKNX HaYK,
npodeccop, CMN6IY (Poccua)

A.B. llectonan, LoKTOp GUNOCOPCKMX HayK,
npodeccop, MTUMO MUJ Poccum (Poccua)

MypHan BKntoyeH B nepeyeHb
peLieH31MpyeMmblx HayuHbIX 3aanuil BAK,
B Poccuiicknii MHAEKC HayuHOro
uwutipoatua (PUHL),
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MpepncTtaBneHne Homepa

Hoporue unrarenn!

TepMuH «Tpapuuys» MPOUCXOAUT OT JATUHCKOTO CIOBA
traditio, 4T0 03HaYaeT «mepenadar. B aTOM u ecTh cMbICT Tpa-
VLI — TIepefiada OT HOKOJIeHNS K IIOKO/IEHWIO 00bIYaeB, pui-
TyaJIoB, BepOBAHNI1, IPA3HNKOB, 0OPSIOB, IIeCEeH, TAHIIEB, KY-
JIHAPHBIX OJTI0fT, HOPM IIOBeeHs, GOPM OfIeXIbl, A3BIKOBBIX
00pa3oB... CMCOK JYXOBHBIX ¥ MaTepUalbHBIX M3MepeHMUI,
KOTOpPbIE CTaMy TPAAMLMeN ¥ HEpasphIBHO CBA3AHBI C MCTO-
pueil M KyIbTYPHBIM HaclefyeM, — HeCKOHYaeM. Ipaju-
MY COeAMHAIOT MPOIIOe C HACTOAIIVM U BeAyT B Oyaylee,
OHY YKPeIUIAIOT COLMATIbHBIE CBA3Y, CIIOCOOCTBYIOT OOIbIIeT
CTabUIBHOCTY 00ILIeCTBA. YHUKATbHOCTD TPAAUIINIT KQXK/JOTO STHOCA Je/IAeT MIP
spde. OTKa3 OT TPafULINIT A3BIKA, PETIATYHN, KYIBTYPbl — KaTacTpoda s BBDKY-
BaeMOCTY Hapofia I HalluM, Bellb IMEHHO OHM 1 CHOPMMPOBAHHBIE HA X OCHOBE
[IEHHOCTY CO3/1al0T HALIMOHAIbHYIO MJeHTUIHOCTb.

Homep xypHama «Tpaguumm» OTKpbIBaeTCs NMCbMOM Ype3BbIYaiiHOTO
u ITonmnomounoro ITocra MHoronaumonanbHoro locymapcrsa bonnsusa B Poccun
r-xu Mapyn Jlyncer Pamoc Ypcaracre. Hecnywaito B odunmanbHOM Ha3BaHUM
bonuBum cTOUT IpunaraTebHOe «MHOTOHAIVIOHAIBHBI». B cTpaHe MpOXUBaloOT
IOTOMKJ MHOTOYJC/IEHHBIX KOPEHHBIX HapOJ0B, 37 MHJENICKUX A3bIKOB IIPU3HA-
Hbl KaK TOCY[JApPCTBEHHbIE, KOHCTUTYLMA 3aKpeIUIAeT IpaBa U TPaAMLUM BCex
HAI[VIOHA/IbHBIX MeHbIIVHCTB. [->xa [Tocon mpuBeTcTBYeT Halll )XypHas, yKasblBas
Ha BO)KHOCTb HAyYHOTO M3YYeHMA STHOTPadUIecKoro, KyIbTYPHOTO, A3BIKOBOTO
borarcTBa U YHVKA/IbHOCTY JIATVHOAMEPMKAHCKOTO KOHTMHEHTA, YTO II03BOJINT
pasBeATh QanbuyBbie MUQDI O €0 HAPOJAX, UX ICTOPUY Vi COBPEMEHHOCTIL.

[lepBas craTba 3TOro HoMmepa — «Maruyeckoe BUJEHME MMpa KOPEHHBIX
HapofioB AMepyKkiu» (Ha MCIIAHCKOM $fI3bIKE) — IIOATOTOB/IEHA II0 IIpOchbe pe-
JAKIMM M3BECTHBIM 3KBAfJOPCKUM MCCIef0BaTeNeM, aHTPOIONIOTOM U UCTOPHU-
KoM, Tpe3upieHToM Qonpa «Haponpl AMepuxn» r-HoM DHpuke Arumapom MoH-
TanbBO. PaboTa 3TOro aBTOpa BO MHOTOM OCHOBaHA Ha MHOTO/IETHUX JIVYHBIX
TIOJIEBBIX VICC/IEJOBAHVIAX U IIPEAICTAB/IsAET PAa3MBIIIEHN U OCMBIC/IeHe M1 OIo-
TVMI O CO3JAHUM MUPA, O sI3bIKe KOMMYHMKAIIVN C IIPUPOROIL, O BOCIIPUATIY CeOS
BHYTPM MMPO3JaHNA Y aBTOXTOHHBIX HapOJOB COBPEMEHHOI MCIIAHOA3BIYHON
Amepriku. Tpaguuuy HOKIOHeHVs 6oraM, fake B IPETOMIEHUY XPUCTHAHCKOI
OKTPUHBI, — MaryndecKiye ecHN 1 TAHIIBI, Ty TelIecTBIA BO BpeMeHH (peregrinaje
entre conciente y subconciente) — moMoranu ¥ OMOTaOT 3TVIM HApOJiaM BBDKM-
BaTb B CONPUKOCHOBEHNN C JCMCTBUTENbHOCTBIO. VIX «A3bIK» (lenguaje) B mmpo-
KOM CMBICTIE C/IOBa — KY/IbTYPHO€E Hac/IefiJie BCETO YeN0BEYeCTBa.
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E.B. ActaxoBa

C Tpapuiyell M3HAYa/NIbHO CBA3AHO MMA COOCTBeHHOe. VIMA, maHHOe Tpn
POXJEHNY, COXpaHAET VICTOPUIO CeMbJ, O3HAYaeT IPUHAJIEXHOCTD K POJY, Me-
CTy POXJEHNA, K CBOeMy Hapopy. VIMA HeceT cMbICIIOBbIe HAarpy3Ki, O KOTOPBIX
CaM HOCUTe/Ib MOXKET U He JIOTafibIBaThCsl. B MMeHM cOOCTBEHHOM IPUCYTCTBYIOT
VI 9TUMOJIOTVA, U CEMAHTVKA, ¥ (POHETUKO-PUTMUIECKIIT PUCYHOK. VIMA — aT0
3HaK I CMMBOJL, 11 €TO M3y4eHe — OHOMACTVKA — OXBATbIBAeT pasHble AVICLVIIIN-
HBL: IMHTBYCTYKY, aHTPOIIONOTI0, STHOMIOTHIO, ICTOPUIO, COLOIOTHIO, IUTEPATy-
poBefieHNe, KY/IbTYPOIOTII0, KOTHUTOIOTUIO, MMAarolornio u apyrue. IIpennaraem
BHJYIMAHUIO YUTATeNEN VICCTIE0BATENbCKYI0 CTaThl0 OT€UYECTBEHHOIO Y4E€HOTO-JC-
nanucta Hatanbyu 3enenko «VIms kak 6eccmepTue...», B KOTOPOJ aBTOp paccMar-
pUBaeT TPAAMIVM HA3bIBAHNUA ¥ AHTPOIOHMMMYECKVE MOJeM 1MOepo-poMaH-
CKUX VIMEH, ITATPOHMMOB 11 paMIUINIA, X MHOTOTPaHHOE CMBICTIOBOE HAIIOJTHEHE.
3Ha4YMMOCTb MIMEHM, B YACTHOCTH JIMTEPATypHas OHOMACTHUKA, I7ie IPUCYTCTBYIOT
«rOBOpAIIVe» VIMEHa, — 0e3rpaHNYHas TeMa, KOTOpas X/eT HOBBIX JMCCIIEf0Ba-
HI, K KOTOPBIM MBI IIPUIJIALIAEM HAIINX aBTOPOB 1 SKCIIEPTOB.

Mup HapOFHBIX CKa30K — 3TO BOIIIOLIEHVE HAPOJHOTO Ayxa. CKasKy OTKpBI-
BAIOT /I HaC B 0COO0M M1 O/IOTMIeCKOM KITI0Ue CTPAHNIBI MCTOPYM, IIOBECTBY-
I0T O 3a0BITBIX OOBIYAsAX ¥ NpUMeTax OBITA, TOBOPAT O HEHPEXOAALINX YeloBe-
YecKMX KadecTBax, o Jobpe u 3me. AHHa bakaHOBa IpefcTaB/AeT MCCIEfOBAHME
06 0cO6EHHOCTSAX JMCIIAHCKOJ CKa304YHOI IPO3BI, B KOTOPOII COXPAHAIOTCA OTIO-
JIOCKM JipeBHeN MUQOTOrNyecKoyl KapTUHBI MUpa Y HAKOIJICHHbII BeKaMy OIIBIT
Hapofia. ABTOp aHAIM3NPYeT CI0KeThbI, KOMIIO3MIIOHHOE CTPOeHNe CKa30K, Gpop-
MY/IbHBIE 37IeMEHTBI, KOTOPBIMY 6OTaT A3BIK MCIAHCKOro (oMbKIopa. VcmaHckue
BOJIIIIEOHbIE U1 OBITOBBIE CKa3Ky 007a/jaloT COOCTBEHHBIMY MOAXONAMY K TUIIVN3a-
LV BeJICTBUTENbHOCTH, XapAKTEPUCTIKE TEPOEB, PACCKA3Y O Ye/I0BEYECKMX ITOPO-
KaX, CeMEJIHbIX OTHOIIEHMAX, OMOPUCTUYECKMX KOIIM3MAX.

CHMBO/MKA KaTa/JIOHCKOTO HAIL[IOHAIM3Ma VMeeT INYOOKYI0 MCTOPUYECKYIO
TpafiilIMI0 ¥ COXPAaHAET CBOKI aKTYaJbHOCTb JyIA COBPEMEHHOIO KaTaJOHCKOTO
obmectBa. O 3apOXKfeHNN, TAIAX PasBUTHA U TpaHCHOpMALM MaTepyaTbHBIX
Y TYXOBHBIX CMIMBOJIOB KaTa/JIOHCKOTO KY/IbTYPHOTO Hac/lefys MUIIET B CBOEM Ha-
yaHoM uccnegopanun Harampa Kysmna. B XX n XXI BB., B cuity paMaTiyecKnx
COOBITHIA, KOTOpBIE NepeXKyBana Vcranus, Leblil psj HALVIOHATbHBIX CUMBOJIOB
Karaymonun npuobpen HoBoe 3BydyaHue. KiodeBble TpajyiL[IOHHbIe aTpUOYTHI
KaTa/IOHCKOJ MIEHTUYHOCTY aKTVBHO JCIIONb3YIOTCA U B HAIIV JHM, B TOM 4NC-
Jie B MONUTUYECKMX Le/AX, KOIfla KaTaJIOHCKVI HAaIlMOHANMN3M TPOMKO 3asABJIAET
0 cebe, 0cO6EHHO BO BpeMsI HAIlMOHA/IbHOTO IIPA3J{HIKA 3TOJ MCIIAHCKOI aBTOHO-
muu 11 ceHTsa6ps, 3HaMeHnTOM Juansr'.

1 Diada Nacional de Catalunya oTmeuaeTca exxerogHo 11 ceHTA6pA B NaMATb rofOBLUMHbI OKOHYaHUA ocafbl bapceno-
Hbl B 1714 1. — nocnefHero cpaxeHus BolHbl 3a McnaHcKoe HacNeacTBo, KoTopas o6epHynach Ans KaTanoHLUEB yTpa-
Toln aBTOHOMUMM. B 1980 r. KeHepanuTeT KaTanoHnn cBOMM nepBbiM pelueHnem nposo3rnacun 11 ceHTabpa Quapgon —
HaumoHanbHbIM fHEM KaTanoHuun. — lpumed. peo.
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C nepBoit monoByHbl XIX B. pyccKuil TeaTp IPOSBILAM KUBOJ MHTEPeC K II0-
CTaHOBKE UCITAHCKMX ITbeC Ha CBOEJI CIIeHe, YTO OBbIIO OHNM U3 IPOSABIEHNIT pyc-
CKOTO «VCTAHOMWUIbCTBAa» ¥ CTPACTHOTO CTPEM/ICHMs INPETBOPUTH MCHAHCKE
KY/IbTypHbIe MU(OTOreMbl B CBOY COOCTBEHHBIe. B pasHble Iepuombl pycckue
pexyccepbl 00palamuch K MCIAHCKON TeMaTuKe, 3Hasd, YTO KOMEAMN «IUIAlla
VI LITIaT¥», T0OOBHBIE PAaMBbI ¥ POMaHTNYeCKIe MIO3VIKIbI 00ecIieyar ycrex y myo-
VKM, KOTOpask BOCIPUHMMAA VICTIaHMIO CKBO3b IPU3MY CTEPEOTUIIHBIX Ipef-
CTaBJICHWI 11 BBIIYMaHHBIX repoeB. AHacTacusa ApedbeBa, akcrepT B 06macTu Te-
aTPaIbHOTO VICKYCCTBA, B aHATUTIYECKOM acce «IT1o He KapMeH...» paccMarpusa-
€T pasHble 9TAIbl TPAAULUN TOCTAHOBOK MCIIAHCKOI JPaMaTypriy, B TOM 4NCTIe
TIOIIBITKY POCCUIICKVIX PEXMCCEPOB B KOHIE XX B. OTONTH OT M300paskKeHNA «IIy-
6ouHoi» Vicnanvm, Haitti apyryro Vcnannio n HoBble GOPMBI ee CLeHNYeCKOro
BOI/IOIIEHVISL.

CroBo «Marmyeckuit» yxe 3By4asao B OIVCAHUY CTaTel aToro HoMmepa. Ho Te-
nepb peub ujer o BemmkoM aprenTmHue X.JI. bopxece. B aBrycre sroro ropma
VICIOZTHWIOCH 125 7IeT €O JiHA POXK/JEHNUS BEMTMKOTO MICATess, KOTOPbIl B CBOUX
IPOM3BENEHNAX JOCTUT BBICOT (PUIOCO(CKOro MO3HAHMA HENCTBUTENIBHOCTI,
npenoMuB ee B paHTacTMYECKUe U Marmyeckue oOpaspl, KOTOpBIE TeM He MeHee
IPUCYTCTBYIOT C HAMM B Pea/IbHOI JKU3HY, IIYCTh MBI 9TO U He BCET/a 3aMeva-
eM. [IpencraBisgeM Hay4HYIO CTaThi0 Ha MCIIAHCKOM f3BIKE POCCUIICKOTO Y4eHO-
ro, ¢uonora 1 mureparyposena Muxanna bypaka 06 aHanuse KOHILIENITOB «Bpe-
Ms» U «CO3HaHMe» B TpEX mpousBefenusx X.JI. bopxeca (a roBoputb o BpeMeHu,
IIPOCTPAHCTBE VM CO3HAHMY CTA/IO y)Ke TpafuIyell Haurero xypHana). OCHOBHOe
BHUMaHUe yaenseTcs pacckasy «Caj pacxomsmuxcst Tporok». Meradopa, npu-
CYTCTBYIOLIAsl B €T0 HAa3BaHWY, CBA3aHA C IIPECTAB/ICHVEM O NTabUPMHTe Mapa-
JIeTIbHBIX IPYT APYry BpeME€H. B aTOoM pacckase u B scce «HoBoe onposepxeHue
BpeMeHM» bopxec pMBOAUT MHOTOYMC/IEHHbIE JOKA3aTe/NbCTBA TOTO, YTO BpeMs
Kak MeTay3uyeckas CyOCTaHINA He CYIIeCTBYeT, TPV 9TOM IIPU3HAET cebs Oec-
CUJIBHBIM IIPOTUB €T0 HEYMO/IMIMOTO XOfia. ABTOP CTAaTbyl pacCMaTpUBaeT PAcCKa3bl
u acce bopxeca B mMHrBOGUI0COPCKOM TITaHe, MOBOJISA YUTATENSA K MHOTOIIIAHO-
BOMY BOCIIPUATHIO CTIOKHBIX SKVI3HEHHBIX CUTYaIWil, K MBIC/IM 00 YHUKA/IBHOCTI
KaXX/JOTO MTHOBEHNS OBITHA.

Popeo B Uwm oduumanbHO NPM3HAHO KaK HAIMOHANBHBIN BUJ CIOPTA,
HO 9TO KOHHOE COCTS3aHJe 3HAYUT /I COBPEMEHHBIX YM/INIILeB MHOTO OOJIbIIe,
4eM IIPOCTO pa3B/IeKaTelbHOE 3peiile, 9TO HAIL[VIOHAJIbHBI CUMBOM M BaKHAS
YacTb MCTOPUKO-KY/IBTYPHOTO Hac/lemyis. Tpagumumy pofeo BOCXOAAT K BpeMe-
HaM KOHKNCTBI, KOTZla pofie0 — CrOH CKOTa (VCIL. rodear — OKpyXarb) — ObITO
HeIIpeMEeHHBIM 9/IEMEHTOM Ce/IbCKOM XM3HWU. ABTOp aHAIMTIYECKOro acce Ppuo-
nor AHactacust KyTbkoBa pacckasbiBaeT YuTaTessM, KaK 3apOJIIOCh 9TO sIB/IEHIE,
KaKuM 006pa3oM OHO CTa/I0 O/IULeTBOPEHMEM STHOTUIINYECKOTO Havya/la YM/INiiIieB
¥ YaCTbIO HALMOHAIBHOI npeHTNIHOCTH. OCO0bI MHTepec IpefcTaBysieT 06pas
YJINIICKOTO KOBOOS — JIOBKOTO Hae3[JHUKA Yac0, HAPOIHOTO Teposi, 0Ka3aBIIErocs
HeOOXOZVIMBIM J/ISI cCaMOUJIeHT(VKALIVIY BCeM C/IOSIM YVMJTMIICKOTO 001ecTBa.
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Mysblka — HeoTbeM/IeMas YacTb KyJIbTYpbl M0OOT0 Hapoia, oHa — oOlie-
cTBeHHas maMATb. Monoxble nccnenoBaremt Mateo Poxac Cammep 13 Komym6un
u ®asuo [lannens Koprec Canbceno n3 Ilepy, obyqarommecst B Poccun (MITIMO
u Hipkeropopcknit rocygapcTBEHHDI YHUBEPCUTET), MOATOTOBMIN VCCIENO-
BATe/IbCKYI0 CTAaTbI0 HA aHITIMIICKOM f3BIKE O HAIMOHA/IBHON MY3BIKE M Tpajy-
IMIOHHBIX MY3BIKQJIbHBIX MHCTPYMEHTAX CBOWX CTpaH, KOTOpPbIe BOIUIOLIAIOT
AYTEHTUYHYI0 KY/IbTYPy KOPEHHBIX HapOHOB, appuKaHCKMe PUTMBI U HACIefue
KOJIOHMAJIbHOJ SITOXH.

Tpaguuuy He CTaTMYHBI, OHM M3MEHSIOTCS, aJANTUPYIOTCA K COBPEMEHHBIM
peanusM. VIMEHHO 9TO Jie/laeT UX KUBBIMUL. Tak, TEKCTUIBHOE PYKOJie/Iie, ICTOKY
KOTOPOTO JIeXaT B JOKOMTYyMOOBOI AMepyKe I Ubs IIPAKTIKA TPAANUIVIOHHO TIepe-
JIaeTCs U3 MOKOJIEHVSI B TIOKOJIEHNE, TlepecTaeT ObITb YMCTO IPUKIAHBIM UCKYC-
CTBOM, a 9BOJIIOLIMOHUPYET B CTOPOHY IIepefiadyl CMbICTIOB, zielt v aMoluit. O6 aToM
mumyT [Omua Jasran n Enena KprokoBa B Hay4yHOII cTaThe «BblBas cepaLemy.
Ha ocHOBe HOBeJIIVX MCTOYHUKOB aBTOPBI aHAIM3UPYIOT COBPEMEHHBII apT-aK-
TUBU3M B JIaTMHCKOI AMepyKe, IPUBOAAT MHOTOUVICTIEHHbIE (DaKThl, BIIEPBbIE BBe-
JICHHbIe B HAyYHBI/I 000POT, I pacCMaTpUBAIOT APT-aKIVIOHN3M, a B €r0 paMKax
TBOPYECTBO BBIIIMBKY KaK TPaKJAHCKUII IPOTECT, COLMAIbHOE ABVDKEHME U VIH-
CTPYMEHT HOTUTIYECKOIT 60PHOBL.

B py6puxe 0630pa HOBBIX KHUT ITyO/IMKyeM pereH3nio Mapraputsl CrntaHTbe-
Boit n [Imutpus Iopmenésa Ha kunry b. Katnoca «KoponescTsa Bepbl: HOBas NCTO-
pust MycynbMaHcKoit Vicnanum»?, M3JaHHYI0 Ha PYCCKOM sA3BbIKe B cepunm «Mex-
penurnosHelil auanor» B Mockse B 2024 rogy. B o6bemHol paboTe aHIIMIICKOTO
YYEHOTO M3BEeCTHbIE U MaJIOU3yYeHHBIe ICTOpUYeCcKie paKTbl COOPaHBI B eMHYIO
II0BECTBOBATE/IbHYIO JINHIIO, OXBATHIBAIOIIYIO IeBATH BeKOB MOEPUIICKOI ICTOPYN.
STOT TPYJ IPEeACTAB/IIET HOBBII B3IJIAL Ha MICTOpHIO apabo-6epbepcKoro 3aBoesa-
HyA Vicnanuy, epecMoTp ycrosBmuxcst MuoB 06 apabo-MyCyIbMaHCKOM TOCY-
napcTBe Amb- AHZAITYC, 0 PekoHKICTe, 00 0C06@HHOCTAX COLMANbHO-KYIbTYPHOTO
B3aJIMOJIEIICTBIA PEMUIMO3HBIX Co001IecTB (heHOMeH convivencia), K KOTOPHIM
IIPVMHAIIeXKAN0 HacelleHue CpefHeBeKoBoil Vlcranum. PeneH3eHTHI, paccyxpas
o0 Hacrenuu U Mudax «KOPOIEBCTB BEPhI», OLIEHNBAIOT 9Ty KHUTY CKBO3b IIPU3MY
COBPEMEHHBIX CIIOPOB 0 MEXXPEMUTMO3HOM JINaJIore.

* * *

Msr Bbi6panu « Tpaguuuy» I71aBHO Mjeell 3TOrO BBITYCKA 1 YOeIMIICh, YTO
CTpaHMUI| OJHOTO HOMepa He XBAaTUT JIs TaKOIt OOIINMPHOIT TPO6IeMaTUKH, TI03TO-
My OyZeM BO3BpaIaThcs K TeMe TPAAVLINIL B TOM VTN MHOM opMe B C/IeYIOIINX
HOMepax >KypHaa.

2 (Catlos B.A. Kingdoms of Faith: A New History of Islamic Spain. Oxford University Press. 2018. 482 p.
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YetBepToiit HoMep «VbepoaMepMKaHCKUX TeTpafieil» OyfeT MOCBALICH
COIIPYKOCHOBEHVIO KY/IBTYp CTpaH ubepoaMepukaHckoro Mupa u Poccum.
HecMoTpsa Ha paccTosHMA, KOTOpble HAaC pasfiendioT, OKa3blBAeTCs YAUBUTENb-
HO MHOTO MepervieTeHMil Cyaed, COObITHII, B3aMOBIMAHNII HA UCTOPUIO, IIO-
JIUTYKY, JCKYCCTBO, nuTepaTypy. OTKpbIBaeTcsA OOIIMpHOe IIoNe yId Hayd-
HBIX VICC/IEIOBAHMIL, K KOTOPBIM U IIPUIJIALIAeM OTEYeCTBEHHBIX U 3apPyOeXXHBIX
9KCIIepTOB-MbepoaMepuKaHuCcToB. HamoMunaem, 4To cTaThy /I pacCMOTPEHMS
IpMHUMAIOTCS 10 20 HOSAOPA C.I.

Bcrpeuaemcst Ha cTpanuiax «/bepoaMeprKaHCKIX TeTpajieii»!

Enena Acrtaxosa,
IJIaBHBII peaKTOP >KypHa/Ia

N6epoamepukaHckue TeTpaau



ITpusercrBue xypHany ot Ilocma bommsun B Poccun
r-xu M.JI. Pamoc Ypcaracre
Carta Embajadora Maria Luisa Ramos Urzagaste

Queridos amigos:

Permitanme hacerles llegar un fraterno saludo y mis
agradecimientos por la hermosa e importante labor que
desempenan en el marco de sus publicaciones de Cuadernos
Iberoamericanos.

Los ensayos y articulos que publica esta prestigiosa revista cientifica, son un
valioso aporte, no solo para el publico ruso, que esta interesado en conocernos, sino
que también para nosotros, los latinoamericanos, ya que nos permite entender la
forma en que los estudiosos y expertos rusos observan nuestra region.

Para quienes no han visitado aun Latinoamérica y el Caribe, estas publicaciones
muestran que los conglomerados de personas que habitan al interior de las fronteras
de un determinado pais, o region, no son la simple suma de almas; son historias que
se entrelazan en un recorrido intenso a lo largo de décadas y siglos.

Se relatan hechos histdricos y analisis de distinta indole, donde la creatividad
individual y colectiva, por ejemplo, o un ritmo musical, asi como el andlisis de la
poesia, entre otros, son medios que conducen a entender la pluriculturalidad de
Latinoamérica y el Caribe.

Debo reiterarles que relevo y valoro estas multiples miradas sobre distintos
temas, que despejan la falsa imagen de una regién homogénea.

Queridos amigos, gracias por mostrar al publico ruso sus reflexiones sobre el
intenso y extenso territorio iberoamericano.

Maria Luisa Ramos Urzagaste,
Embajadora Extraordinaria y Plenipotenciaria del Estado Plurinacional de
Bolivia en Rusia
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La cosmovision magica de los pueblos
originarios de América

© Aguilar Montalvo E., 2024

Enrique Aguilar Montalvo', Presidente de la Fundacién Pueblos de América, Ecuador.
170150, Ecuador, Pichincha, Quito, calle Reina Victoria, N26-50
E-mail: pueblosdeamerica@gmail.com

Resumen. Los primeros habitantes de América habrian procedido de Siberia,
del extremo norte de Asia, e ingresado al continente americano durante la
Ultima glaciacion, que comenzé hace 110 000 afios y finalizoé hacia el 10 000
AP. Estos primeros grupos humanos concebian el mundo exterior desde una
cosmovisidbn magica e interpretaban su pensamiento mediante diversos ri-
tuales, ceremonias y ofrendas, cantos, melodias y danzas en estrecha relacion
con su entorno natural. Siendo asi como desarrollaron, en esta América magi-
ca, los mitos pristinos de su creacion cargados de tradiciones y cultos que les
permiti6 mantener una intima conexién con su nuevo y exuberante entorno
geografico. Al mismo tiempo, el mundo indigena de América introdujo un
pantedn de deidades para cada acontecimiento, para cada hecho de su exis-
tencia, demostrando asi, que, si bien son distintos por ser mortales, tienen el
mismo lenguaje de sus dioses, que se asemejan a ellos pese a ser profanos,
puesto que dicha comunicacion resulta esencial para llamar su atencién e implorar proteccion,
amparo y subsistencia. En la region mesoamericana como en el mundo andino, aun existen
agrupaciones culturales que reproducen y evocan estos acontecimientos con la naturaleza,
realizan ceremonias y homenajes a las distintas deidades. Un ejemplo de ello es la continuidad
en los mitos de la creacion y el lenguaje simbdlico como ceremonial. Culturas que preservan
sus tradiciones y practicas con la misma conviccion de sus antepasados. En esencia, el mundo
indigena de América se ha sostenido en una dimension paralela, construida a base de las cos-
tumbres y tradiciones ancestrales que han resultado necesarias para su conservacion y sobrevi-
vencia en un mundo contemporaneo que cada vez se aleja mas de su realidad. Por otra parte,
la injerencia religiosa que han ejercido, durante siglos, las distintas érdenes cristianas, traidas
durante la etapa colonial espafiola, ha logrado penetrar y culturizar a estos grupos de indige-
nas sometiéndolos, incluso, a los mas radicales. Esto ha llevado a construir, al mismo tiempo,
un sincretismo a partir de una reelaboracién de sus tradiciones. En la actualidad, estos ritos y
cultos cristianos se llevan a cabo en las mismas montafas y nevados donde sus antepasados

' Enrique Aguilar Montalvo es presidente de la Fundacion Pueblos de América, Ecuador. Fotografo, documentalista,
escritor e historiador. Autor de varias obras sobre las costumbres y tradiciones de los pueblos indigenas desde su visién
como documentalista, asi como investigador sobre las culturas andino-mesoamericanas. Entre sus publicaciones se
destacan los libros «<Amanecer en los Andes» (1998), «Odisea, entre soles y lunas» (2023) y «En el lugar de la soledad»
(2023). Realizador y productor de documentales en Ecuador, Guatemala, Bolivia, Perti y México, los que se han difundido
en varios festivales internacionales. Ganador de varios concursos internacionales de fotografia. Ha colaborado con el
Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, la Escuela Nacional de Antropologia e Historia ENAH, ha sido parte de
la organizacion de varios foros y mesas redondas acerca de la «<Arqueoastronomia en Mesoamérica». — N.de laR.
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veneraban y mantenian contacto con los dioses, pero en su lugar, la iglesia cristiana ha erigido
templos en el marco de crear una nueva y particular forma de reinterpretar su existencia. Surge,
entonces, una actualizacién de sus doctrinas, en que las imagenes de santos cristianos y de la
liturgia se aplican a partir de un credo comun originario. Ceremonias aceptadas por los indige-
nas americanos, siempre con la finalidad de subsistir.

Palabras clave: pensamiento magico, pueblos originarios de América, deidades, homenaje religio-
so, mitologia, cantos, danzas, sincretismo
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Maruueckoe BUAEHHE MMpa
KOpPEeHHbIX HapoAOB AMEpPHUKH

© Arvnap MoHTanbBo 3., 2024

SHpuke Arunap MoHTanbBo? npesvaeHT doHga «Haposabl AMepukm» (SKkBagop).
170150, 3kBagop, MuunHua, Kuto, yn. PeriHa Buktopus, N26-50
E-mail: pueblosdeamerica@gmail.com

AHHOTaumsA. BaxxHyto posib B CTAHOB/IEHUM Marnyeckoro BUAEHUS MMpa KOPEHHbIX Hapo0B
AMepuKu cbirpanm obLee NPOUCXOXAEHNE (MepBble XUTENN KOHTUHEHTA, KOTOPLIW Tenepb Mbl
Ha3blBaeM AMepPWKOW, BEPOSITHO, MPULLAKW C KpaiHero cesepa Asuu, n3 Cnbumpu, BO Bpems mno-

2 JHpuke Arvnap MoHTanbBo — npe3unaeHT ¢oHaa «Hapogbl Amepukn» (IKBafZop), aHTPOMOSNON, UCTOPUK, PEXMNC-
cep AOKYMEHTaNbHOro KUHO, poTorpad. ABTOP HayuHbIX paboT 06 06bluanx U TPaZMLMAX KOPEHHbIX HAPOAOB amepu-
KaHCKOro KOHTMHEHTa, UCCNeAOBaHNI aHACKOM 1 Me30aMepPUKaHCKON KynbTyp, B TOM uncne KHur «PacceeT B AHpax»
(1998) 1 «Opgucces mexay conHUamu 1 iyHamu» (2023). Pexknccep 1 npofrocep AOKYMeHTanbHbIX GUIbMOB O TPaANLIMAX
NHAENCKUX HApPOAOB, NPOXKMUBaloLWMX B JKBagope, [Batemane, bonusuu, Mepy n Mekcuke, KOTopble 3aBOeBaNnn Harpa-
[bl Ha MeXXAYHapOAHbIX KNHOGecTBanAx. Nobefutenb HECKONbKUX MEXAYHAPOAHbIX GOTOKOHKYPCOB. MpurnalleHHbli
npodeccop VHCTUTYTa 3CTETUYECKUX UCCEeAOBaHUA HauMoHanbHOro aBTOHOMHOro yHuBepcuteta Mekcuku (UNAM),
HaumoHanbHoW wKonbl aHTpononorun n nctopum Mekcukn (ENAH), yyactBoBan B opraHusaunm GopymoB v Kpyriibix
CTOJNOB M0 TeMe «APXeosiorua 1 acTpoHomusA B Mesoamepuke». — lpumey. peo.
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cnejHero NefHNKOBOro Nepuoja), TeCHOe B3aUMOAENCTBME C NPUPOAON U OCMbIC/IEHNE CBOe-
06pasmns OTKPLIBLLETOCS UM OKpy>Karollero Mupa. Hoeas reorpaduueckas cpesa, HenpocTble
YCNOBUSA XU3HW, CTPEMJIEHNE BbIKUTb B HAX POXKAANN MUDbI 1 Marnyeckme TpaauLimm, KoTopble
HaxoAW/N BOMIOLLIEHWNE B Pa3NYHBIX PUTYyanax, LLepeMoHUAX, 0bpsaaax, B KybTOBbIX NecHorne-
HWAX M TaHLax, B MogHOLEHMAX 6oram. Torga xe nosBuancs Mndbl 0 COTBOPEHUM MUPa 1 MPO-
NCXOXAEHWUM YeNOBEKa, AOMOHEHHbIE OCOOBIMU Ky/IbTaMW, KOTOPbIE MOMOranv Noajep>Xuneatb
TECHY'O CBA3b C HOBOW Cpesioi 0buTaHmsA. KopeHHble HapoAbl CO3Aanu Lie/blv NaHTeOH 60XecTB
A1 KaXKZ0ro COBbITUS, ANs KaX0ro daKTa CBOEro CyLeCTBOBaHUS, JEMOHCTPUPYS, UTO, XOTS
OHV ¥ OT/INYALOTCS OT CBEPXCYLLECTB, ByAyUYn CMEPTHBIMU, HO FOBOPSAT C HUMW Ha OAHOM fi3blke
M NPOCAT 3aLLMTbl, NPOMNUTaHMS 1 NMOKPOBUTENbCTBA. Tak co3jaBanack kak bbl napannenbHas
BCE/IEHHas, B KOTOPOW 0 CUX MOP NMPaKTUKYHTCA Marvyeckne Tpaguumm u putyabl, moMora-
tOLLVIE af,aNTMPOBATLCS U BbIXMBATb, B TOM YMC/IE U B COBPEMEHHOM MUpe. BMellaTenbCTBo Ka-
TOIMYECKON LiepKBY B 3noxy KOHKWCTbI, ee BAUAHWE Ha KyNbTypy U TPaANLMOHHbIE BEPOBaHWS
MPUBENN K PENUTMO3HOMY CUHKPETU3MY, OCHOBaHHOMY Ha HOBOW MHTeprpeTaLumy CyLLecTBo-
BaBLUVX KY/IbTOB, MPUYEM AaxKe CPeau CambIX APbIX MPUBEPKEHLIEB TPAANLIMOHHbIX BEPOBaHWIA.
HoBble penunrnosHble putyansl 1 06psabl, BobpasLumne B cebs XPUCTUAHCKYHO AOKTPUHY, Npes-
CTaBWTE/IN KOPEHHbIX HapPOAOB CTa/M MPOBOAUTL B TEX XXE MECTax, e WX Npeskv MOJUAUCh
A3bl4ecknum H6oram. Tak, 0bpasbl XPUCTUAHCKUX CBATBIX U Cama XpUCTMaHCKas JUTYPrus, npo-
BOAMMAs B XpaMaX, CTPOALLMXCA KaTONMUYECKOW LiepPKOBbIO, HAIOXWUANCh Ha Marnyeckune npes-
CTaB/IeHVs1 aBTOXTOHHOMO HacefneHus 06 OBLLEM MPOUCXOXAEHNN 1 06 OKpY>KatoLEeM MUpe.
XpucTraHckas JOKTpUHa TpaHcdopmMMpoBanack, BObpaB B Cebs LiEPEMOHUN TPAAULIMOHHBIX
BEPOBaHWI KOPEHHbIX HAPOZ0B, MOCKOJIbKY MMEHHO 3TV PUTyasibl TOMOTrakoT UM CyLLLeCTBOBATb.

KnioueBbie c/ioBa: Marmyeckoe MbllLeHWe, KOPeHHble Hapoabl AMepuKu, 6oxecTBa, 06psf NOKIo-
HeHuA, MMGONOruaA, MEeCHN, TaHLbl, CUHKPETU3M

Ana yutuposaHma: Arunap MoHTanbso 3. (2024) Marnyeckoe BUAeHNE M1UPa KOPEHHbIX Ha-
pozsoB Amepuku. MbepoamepukaHckue mempadu. N2 3. C. 14-36. DOI: 10.46272/2409-3416-
2024-12-3-14-36

KoHdnukT nHtepecos: ABTOp 3asBisieT 06 OTCYTCTBUM MOTEHLMANBHOMO KOH(INKTA UHTE-
pecos.

BnaropapHoctb: Pesakuma «/bepoamepurkaHckux TeTpageli» baarogaput npesvgeHta OoH-
fa «Hapogabl AMepukn» (IkBagop) r-Ha dHpuke Arunnapa MOHTalbBO 3a MpPefoCTaBAEHHYHO
BO3MOXHOCTb Ony6/1KoBaTb ero Hay4Hyto paboTy, KoTopas BO MHOIOM OCHOBaHa Ha cob-
CTBEHHbIX MOAEBbIX UCCNeA0BaHMAX U IMYHOM OnMbiTe.

N6epoamepukaHckue TeTpaau
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The Magical Cosmovision
of the Native Peoples of America
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Enrique Aguilar Montalvo’®, President of the Peoples of America Foundation, Ecuador
170150, Ecuador, Pichincha, Quito, Reina Victoria street, N26-50
E-mail: pueblosdeamerica@gmail.com

Abstract. The first inhabitants of America must have come from Siberia, from the extreme
north of Asia, and entered the American continent during the last glaciation, which began
110,000 years ago and ended around 10,000 BP. They had a magical worldview, felt closely
connected to nature, and expressed their way of thinking through various rituals, ceremonies,
offerings, songs, melodies and dances, while the new environment prompted them to create
traditions, cults, and myths about their origin. At the same time, the indigenous people of
America introduced a pantheon of deities for each event, for each fact of their existence, hence
demonstrating that although humans are different because they are mortals, they speak the
same language as their deities and ask them for sustenance and protection. In Mesoamerica
and the Andean region, there are groups that still perform ceremonies and rituals to honor
different deities. The indigenous world of America has been sustained in a parallel dimension
where magical traditions and rituals help people to adapt and survive in the modern world.
However, the religious interference of the Catholic Church during the Spanish colonial period
affected indigenous groups, even the most radical ones, and led to a syncretism based on a
new understanding of traditions. Nowadays, people perform rituals in the same snow-capped
mountains where their ancestors worshipped deities and communicated with them. Images
of Christian saints and the liturgy conducted in temples built by the Catholic Church were
combined with the magical ideas of the indigenous population about common origin and the
world. Thus, Christian doctrine transformed by incorporating traditional beliefs and ceremonies
of the indigenous peoples, as it is these rituals that help them live harmoniously.

Keywords: magical thinking, native peoples of America, deities, religious homage, mythology,
songs, dances, syncretism

For citation: Aguilar Montalvo E. (2024) The Magical Cosmovision of the Native Peoples of
America, Iberoamerican Papers, no. 3, pp. 14-36. DOI: 10.46272/2409-3416-2024-12-3-14-36
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3 Enrique Aguilar Montalvo is President of the Peoples of America Foundation (Fundacion Pueblos de América, FUPA)
in Ecuador, anthropologist, historian, filmmaker, photographer. He is the author of several works on the customs and
traditions of indigenous peoples, as well as research on Andean-Mesoamerican cultures, including the book «Dawn in
the Andes» (1998) and «Odyssey, between suns and moons» (2023). He is also a director and producer of documentaries
in Ecuador, Guatemala, Bolivia, Peru and Mexico, which have been shown in several international festivals, and winner
of several international photography contests. He has collaborated with the Aesthetic Research Institute of the UNAM,
National School of Anthropology and History, and has helped to organize forums and round tables on «Archaeoastronomy
in Mesoamerica». — [EN].
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Un examen de los grandes mitos humanos relativos

al origen de la especie y al sentido de nuestra presencia

en la tierra, revela que toda cultura —entendida como creacion y
participacion comun de valores— parte de la conviccion de que
el orden del universo ha sido roto o violado por el hombre.

Octavio Paz [Paz, 2023]

El hombre americano. Conexion entre la naturaleza y lo divino

Con la llegada del Homo sapiens, inicia el Paleolitico superior y empieza la
gran transmigracion al continente americano, a través de la estrecha franja de Be-
ring, entre 25 000 y 12 000 afos atras. La evidencia paleoantropoldgica y genética
ha establecido la hipdtesis de que los primeros habitantes habrian procedido de
Siberia, al extremo norte de Asia, y que habrian ingresado a América durante la
ultima glaciacion, conocida como Wiirm, que comenzo hace 110 000 afios y fina-
liz6 hacia el 10 000 AP. La glaciacion dejo libre el paso por el corredor de Alberta
y otros. Estos pasadizos entre la actual Alaska y Siberia dejaron al descubierto
miles de kilometros cuadrados con un paisaje seco y frio, ya que el nivel del agua
descendié mas de 100 metros. No obstante, fueron grandes sabanas factibles para

la supervivencia de los grupos
humanos y mamiferos, como el
mamut y el bisonte, entre otros.
La riqueza y exuberancia
geograficas del continente ameri-
cano habrian ofrecido a los pri-
meros pobladores esa posibilidad
de integrarse a un mundo fantas-
tico, cargado de enigmaticos pai-
sajes y sonidos de la naturaleza,
como la cuenca amazdnica, selva
de Chiapas, cordillera andina, las
cuevas, los manantiales, asi como
las interminables costas donde
podrian desarrollar la riqueza de

La danza de los Quetzales

sus expresiones verbales y de pensamiento mitico, sobre la base de la abundancia
de la flora y la fauna que, inexplicablemente, les acogia.

N6epoamepukaHckue TeTpaau



3. Arunap MoHTanbBo

En la regién mesoamericana atn existen agrupaciones culturales que repro-
ducen y evocan los acontecimientos de la naturaleza, como el amanecer y el des-
punte de los primeros rayos del sol.

Cuezalin es una de las danzas de aves que se lleva a cabo en la Sierra Norte de
Puebla, en México. Se trata de un ritual que exhibe las plumas rojas de la guaca-
maya que, debido a su color, era un simbolo relacionado con el sol. Este oscilar
de raices antiguas manifiesta una representacion de movimientos y sonidos que
simulan a las aves revoloteando con los primeros rayos de luz. Para ello, los dan-
zantes emplean un imponente tocado circular, elaborado con plumas de las aves,
en alusion a los penachos de la guacamaya, cuyo brillo e iridiscencia generan un
constante cambio de tonalidad, en funcidn del angulo de vision e iluminacién. Es
un baile extremadamente simbdlico, por su relacion con el cosmos y la existencia.

Los actos de la expresion humana manifiestan los primeros sellos del lenguaje
con caracteres y objetivos distintos. Estos seran cada vez mas complejos, a medida
que los simbolismos de objetos vayan rebasando el imaginario de su existencia.
La falta de comprension sobre la creacion del cosmos, de su propia existencia y
del entorno circundante generaria las condiciones adecuadas para el pensamiento
magico de aquellos primeros pobladores.

La celebracion de rituales, la recuperacion y conexion entre la naturaleza y lo
divino son motivos que los llevarian a manifestarse con profunda carga emocio-
nal y simbolica. Por eso, la corteza cerebral limbica se extasia en la imaginacion;
le produce al individuo un sentimiento de placer, de melancolia, de admiracion
y respeto tan intensos, que son capaces de envolverlo en una contemplacién que
deriva a nuevos estados de éxtasis, exaltacion y enorme vehemencia.

Asi, las lenguas y los cantos estan atados a los hechos circunstanciales del ha-
bitat del individuo: reflejan su esencia. Existe una simbiosis mdgica del cuerpo con
el alma de la naturaleza, del espiritu del individuo con la geografia y sus transfor-
maciones existenciales, un didlogo permanente en el cual el entorno cobra vida,
posee palabra, cuerpo, espiritu y, ademas, es fuente de conocimiento. La lengua
se acomoda, los gestos se pintan de frases relacionadas con el cosmos, descifran
y decodifican la sustancia. En definitiva, las lenguas y los cantos son la expresion
verbal de cada cerro, de cada rio, del
viento, de la lluvia, de las plantas y
de los animales. Surge, entonces, el
eje de la verticalidad, del inframun-
do, la tierra y el mundo de arriba, el
celeste, el de la vision cdsmica que
se transforma en una vertiente telu-
rica cargada de energia, de rayos y
truenos fertilizadores, del todo sus-
ceptible de ser nombrado, cantado y
reproducido.

Restos de la ciudad de Caral
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Las primeras civilizaciones en América

Una de las primeras civilizaciones organizadas y con edificacién monumental
de las que se tiene conocimiento en América, es Caral, ubicada al norte de la actual
Republica del Pert1 y capital de una cultura que se desarrolld en esa zona hace casi
5500 anos.

El significado simbolico, descrito anteriormente, queda reflejado en los diver-
sos elementos de su edificacion, que responden a enormes obras construidas con
piedra y madera. Piramides conformadas por una escalera central que se orienta
hacia puntos celestes del firmamento, altares con un espacio central para ofrendas
con fuego y, posiblemente, relacionados con ritos y ceremonias religiosas.

El sistema constructivo incluia conductos subterraneos para dispersar la ener-
gia del viento y dar resistencia a terremotos. Pero lo mas singular y destacable de
su arquitectura son las enigmaticas plazas circulares situadas frente a dos edificios
piramidales, lo que nos lleva a concluir que Caral fue un complejo urbano con-
formado por distintas etapas constructivas, para
albergar a una sociedad avanzada que desarrolld
grandes conocimientos tecnoldgicos, agricolas y
sociales.

La doctora Ruth Shady, arquedloga e investiga-
dora, plantea lo siguiente: «La civilizacion se formo
en el area norcentral del Peru desde 5000 a.p. con
el aporte de poblaciones que ocupaban regiones de
costa, sierra y selva andina, en una extension apro-
ximada de 400 kilometros de norte a sur y de 300
kilémetros de oeste a este. Las sociedades de esa
area, que habitaban en zonas ecoldgicas diversas,
con modos de vida y culturas diferentes, tendie-
ron redes de interaccidn e intercambiaron recur-
sos, productos, bienes, experiencias adaptativas y
conocimientos. Esa relacion enriquecio el proceso
civilizatorio y contribuy6 a su precoz desarrollo en Cerdmica de los valdivia
esta parte del continente americano. Se debe desta-
car la importancia que se dio al manejo transversal del territorio y a la articulacion
interregional desde la formacion de la civilizacion y a lo largo del proceso cultural
andino» [Shady, 2006: 60].

Se desprende, por tanto, que el desarrollo de esta importante civilizacién en
América obedeci6 al intercambio de recursos, bienes y conocimientos con pobla-
ciones de la sierra y la selva; y, en particular, con las poblaciones costeras del actual
Ecuador. Alli se asentaron grandes culturas de alfareros, como los valdivia, quienes,
ademas de producir una bella y artistica ceramica, tuvieron la capacidad para ex-
traer de las profundidades del mar la concha del caracol strombus y la espinosa del
molusco spondylus, muy propios de las aguas tropicales de aquellas corrientes ma-
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rinas. Estas conchas desempefiaron un papel muy
importante para los ajuares funerarios y las orna-
mentaciones de gobernantes, en toda el area andina
y mesoamericana. Ademas, debido a sus formas y al
contexto del habitat marino, pudieron representar,
precisamente, las primeras formas de un universo
mitico. Es de suponer, por tanto, que estos molus-
cos, crustaceos y otros habrian sido considerados
como evidencia del comienzo, del origen pristino
de la vida.
Las piezas de alfareria encontradas en las cos-
tas de Valdivia presentan bordes redondeados y
decorados con signos y caracteres que evocan un
profundo conocimiento astrondémico; aluden a los
puntos cardinales y su centro que, al parecer, repre-
sentaria su morada en la tierra. Estos cinco puntos
de su espacio-tiempo permiten reconocer la esen-
cia comun de una identidad que busca definir y
reafirmar su presencia dentro del medio circundante. Son sus firmes creencias
de pertenencia con el entorno existencial, y la apropiacion de ese espacio para
establecer una relacion con el otro,
en un ambito natural y reconocible.
Por otra parte, imagenes de las
culturas mayo chinchipe-maraién
y montegrande surgen en la selva
oriental, entre las actuales fronteras
de Ecuador y Pert, y forman parte
de ese universo conectado con el
o i conocimiento mégico. Ambos de-
‘.‘}# sarrollos, que pertenecieron a una
el ™ . misma cultura amazodnica, se des-
égico de Montegrande, Peri. 3000 a. C.  tacan por la alfareria y los espacios
rituales con alto valor simbdlico.
Las vasijas encontradas en la cuenca del rio Marafidn, selva oriental de Ecua-
dor, corresponden, segun los estudios arqueoldgicos, a la representacion de un
hombre, en apariencia gobernante, que emerge de la bivalva de la concha spond-
ylus princeps. Lleva como tocado una serie de protuberancias similares a la semilla
del cacao, fruto propio de aquella region. Eso conduce a pensar que se trata de una
figuracion de identidad de aquel posible gobernante y su origen mitico, asociado
con el inicio de la vida y su pertenencia dada en esta tierra. Este hecho recuerda,
de forma similar, el mito de la creacion de la cultura de los mayas: seres humanos
creados por las divinidades, usando el maiz blanco y amarillo. Preciosa sustancia,
puesto que representa la supervivencia del ser: es el principal alimento de aquellas

Una pieza de alfareria valdivia

El sitio arqueol
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regiones mesoamericanas y, al mismo tiem-
po, es objeto de veneracion y cuidado. Por
ello, el maiz se convierte en un simbolo sa-
grado y de identidad cultural, similar alo que
sucede con las semillas de cacao en la selva
amazonica.

Tanto en Montegrande como en Santa
Ana (Palanda, Ecuador), se encontraron tem-
plos ceremoniales de similares caracteristicas.
Su forma de espiral parece tener un gran sig-
nificado en el pensamiento magico-religioso:
imaginaria el infinito del caracol strombus;
es decir, el origen de la vida y la existencia Botellas de la cultura mayo
se encuentra en las profundidades y el caos chinchipe-marafion

de los mares. En el centro de dicha es-
piral se habrian realizado varios ritua-
les, entierros y representaciones que le
otorgarian ese cardcter sagrado. Asi,
en contraste con lo que ocurria con
otros grupos de cazadores-recolecto-
res del continente, en lugares de gran
vegetacion, suficiente agua y caceria, se
originaron los primeros asentamien-
tos regionales y, con ellos, la domesti-

Santa Ana-La Florida, sitio arqueolégico ca.c10n de
en Palanda, Ecuador. 3500 a. C. alimentos,
los rituales

que dan forma a su pensamiento, a la edificacion de
templos ceremoniales en lugares especificos y deter-
minados, cantos y melodias ancestrales, particular-
mente ricos y diversos, gracias a la amplia variedad de
culturas que migraron desde tiempos remotos.

El ser y el pensamiento mdgico

Aquellos pueblos indigenas de América —tal como
ocurrio con los grupos de comerciantes y alfareros que
poblaron la costa del Pacifico sur y la regiéon Amazdni-
ca—, se extendieron y formaron sociedades avanzadas,
con lengua propia y tradiciones tomadas de sus ances-
tros. Desarrollaron conocimientos profundos sobre los

Magqueta del complejo

o - . arqueoldgico Cochasqui,
movimientos estelares en el cielo; crearon calendarios,  ,y inmenso calendario solar.

tanto para el uso agricola como mitico. Ecuador
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Esto recuerda la existencia de un origen pristino, un primer inicio donde las
cosas surgieron y el hombre, en un estado puro, tomé ventaja de ello. Crearon
un panteén de deidades conforme con sus necesidades, con sus miedos, y con
sus enigmas de coexistencia con la naturaleza. El avance cultural del ser humano
cobré vigencia, a partir de su historia remota. El crecimiento intelectual sobrevi-
no con los intercambios sociales y de comunicacion, asi como con la concepcion
magica de su entorno, a partir de esa necesidad por interpretar e identificarse con
cada uno de sus elementos.

Esa magia, como sustancia, a su vez, implico sacralidad y respeto. Es el asom-
bro por todo hecho natural que, a su vez, es visto como sobrenatural. Es decir, se
trastoca la realidad objetiva para convertirla en una dualidad, que es correlativa a
ese impulso. Se la desdobla en dimensiones de complementariedad y se crea una
causa y un efecto distintos de la realidad originaria, cuyos extremos se vuelven a
juntar en una causalidad ciclica que se ajusta a su pensamiento. Asi, los contrarios
son el principio y final que se repiten continuamente. Se convierten en los elemen-
tos fundamentales para alcanzar ese estado espiritual, generado por la sublima-
cidn de su coexistencia con ese mundo superior.

A decir de los grupos indigenas de América, estos viven entre el adids y la
bienvenida, entre lo propio y lo ajeno, entre el encuentro y el desencuentro. Las
fuerzas fisicas de la naturaleza son contrarias y, a la vez, complementarias, para
mover la rueda de su universo, lo que significa poseer una gran capacidad de adap-
tacion a su entorno y un continuo proceso de reinvencion de si mismos.

El hecho de dar animosidad a cada elemento, dotarlo de vida propia, al viento
y la lluvia, a los manantiales y a los cerros, al trueno y al rayo, al sol y a la luna,
suspendidos en medio del infinito universo, y crear mitos a partir de sus interpre-
taciones, conforma esa cosmogonia magica de relacién intima y profunda con un
enorme pantedn de deidades; asi también, el hecho de la muerte fue considerado
como la transmigracion a otro estado: el paso a un lugar ancestral donde el espiritu
permanecera intemporal. Por tanto, para aquellos primeros hombres, los muertos
pasaban a habitar en cerros y montafias, piedras, arboles y ciertos animales sus-
ceptibles de comunicacion a través de los suefios, el viento y los sonidos de la na-
turaleza, ya que los muertos mantenian el valor del presagio, el procedimiento del
devenir. Cuando los objetos y acontecimientos se vuelven animicos, cobran vida y
es su espiritu el que se comunica con los interlocutores terrenos, se rinde culto a la
esencia perceptible a la que se ofrenda, y se realiza el pago por los dones y favores
recibidos en una especie de entrega-beneficio.

Los estudios de Diaz-Bolio [Diaz-Bolio, 1952] y de Diaz del Castillo [Diaz del
Castillo, 1982] concluyen que fue tal la obsesion de los pueblos del antiguo Mé-
xico por la serpiente de cascabel, Crétalus durissus, a la que llamaron Tzab-Can,
que le rindieron fascinante culto hasta convertirla en una deidad totémica. Fue el
simbolo del conocimiento y, al mismo tiempo, figurativo, presente en la arquitec-
tura, escritura, parafernalia de los dignatarios y el calendario entre los principales
aspectos culturales de los antiguos mayas.
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El llamado comuinmente «croétalo
de Yucatdn», Crotalus durissus, segun
Diaz-Bolio, fue concebido y enlazado
al sol, como su manifestacion terrena,
como el ser que esta vinculado con el
mismo poder sobrenatural con el que
se inviste al sol [Diaz-Bolio, 1952]. La
especie animal posee similares caracte-
risticas que el sol: belleza deslumbran-
te, piel de fulgor tornasol mutable en :
una época particular del afio, con figu- Muro de serpientes de cascabel.
ras geométricas en su cuerpo similares Pirdmide de Tenayuca, México
a las que el sol realiza en su recorrido,
anunciadora con el ringlero de su cascabel, al igual que el presagio de lluvias con
los truenos, mortalmente temible y, al mismo tiempo, numen de la fertilidad.

De esta manera, es posible deducir que el «espiritu» del sol se halla de manera
omnipresente en la serpiente que dibuja, a su semejanza, el cosmograma con los
puntos cardinales definidos astrondmicamente, a partir de su salida oriente-po-
niente durante los equinoccios «medios».
Ello define los espacios y los rumbos a través
de los puntos solsticiales, similares a la figura
geométrica que forma el cuerpo del ofidio, y
que traza un eje vertical en su ascenso-des-
censo, antes de ir al inframundo, de idénti-
ca manera que lo hace el crétalo mientras se
envuelve con el sol y luego se sumerge en las
cavernas, donde, - ;

Un pendiente en forma de serpiente al igual que el as-
de cascabel. Museo Amparo en Puebla, tro, convive con
Meéxico

los seres mitold-
gicos de «abajo».

El hecho de que de sus fauces surja el hom-
bre-dios —la mascara que esconde la divina represen-
tacion de la fertilidad, producto de la union existente
entre el fuego y el agua, entre el sol y las aguas profun-
das— es una evidencia inequivoca de esta asociacion
madgica que se dio a la serpiente hasta convertirla en
el simbolo dinastico de los gobernantes, en la inspira-
cién religiosa, en la busqueda insistente de una cons-
truccion arquitectonica que exprese, en un juego de [ s i
luces y sombras producidas por el sol, que esta en ar- Estatua moderna

monia con el astro y la serpiente. de Quetzalcéatl, deidad
de la luz y fertilidad, México

24 N6epoamepukaHnckue Tetpaam



3. Arunap MoHTanbBo

El sol es, entonces, masculino y la tierra, femenina. Su apareamiento césmico,
que ocurre entre truenos y lluvias, gesta la fertilidad encarnada por la serpiente
que lleva de ambos para formar la trilogia sol-tierra-lluvia; representacion simbo-
lica de la existencia fértil. Asi, los mundos de arriba y de abajo quedan indisolubles
y, al mismo tiempo, divididos en una concepcion del mundo que se proyecta de
forma cuadrada, sostenida por los cuatro bacabs*, al igual que la figura del lomo
del crétalo de Yucatan.

En consecuencia, las expresiones del ser magico conforman ese dialogo del
humano con cada una de las representaciones sobrenaturales, con las dotadas de
personalidad y poder, que integran la cosmogonia creada a partir de la multipli-
cidad de hechos de su existencia, y de correlacionar las causas y los efectos fisicos
en un modelo de interpretacion personal. Constituye un didlogo intimo con cada
uno de los seres superiores, que, a su vez, mantienen comunicacion entre si. Dei-
dades que se confabulan para otorgar el bien o el mal al individuo, para dotar de
beneficios o castigarlo por su falta de ofrendas, de sacrificios humanos, sangre o
corazones de victimas, que son indispensables para que el pantedn de divinidades
sobreviva.

Es decir, existe en el pensamiento magico el concepto de que ellos también
son finitos, que pueden perecer si el individuo no los alimenta, por lo que hay una
mutua dependencia de sobrevivencia. El astro sol puede declinar y fallecer, dejar
de alumbrar, dejar de calentar y matar las cosechas, al igual que las tormentas o la
furia del trueno y rayo terminan con una sociedad. En el mundo madgico todo tie-
ne animosidad y estd relacionado, incluso, con el comportamiento colectivo de la
sociedad que tiene una intencionalidad dirigida por aquellas divinidades. Los ritos
de fertilidad son un coito sagrado entre el sol y las lluvias. La tierra es el receptor.
El vientre materno es el lugar donde germina esa nueva vida, el producto de aquel
coito. El fruto, el maiz y el cacao cobran, entonces, vida propia. Emergen de ese
vientre materno y crecen; se desarrollan en un proceso de permanente cuidado,
de constante alimentacion por parte de quienes, mas tarde, le sacrificaran para
convertirlo en su alimento.

La vida es, entonces, ciclica, al igual que la muerte. Hay una constante repe-
ticion del inicio como del final. Ambos estan interconectados, forman un solo
hecho. En medio de ese hecho esta la alimentacion para la subsistencia del todo,
de los dioses y los hombres, de los frutos y la tierra. La vida es, por tanto, el es-
tado permanente de resistencia a la muerte, la conservacion de la especie en un
estadio de individualismo puro. Por tanto, la correlacion de los opuestos vincula
rituales religiosos, oraciones y enormes sacrificios humanos para que exista ese
todo, en el supuesto que, dicha observancia, a su vez, le dard la recompensa de que

4 Bacab es el nombre genérico en el idioma maya yucateco para referirse a las cuatro deidades prehispénicas de esta
cultura mas antiguas que habitaban en el interior de la Tierra y en sus depdsitos de agua, cuya principal tarea consistia en
sostener el firmamento. — N. de laR.
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el individuo igualmente exista. Asi, el pensamiento magico desafia cualquier ley
de causa y efecto real de la fisica, al generar sus propias leyes, conforme aquellos
pensamientos e interpretaciones.

«El mito estd en el lenguaje y al mismo tiempo mds alld del lenguaje...»

El mito estd en el lenguaje y al mismo tiempo mas alla del lenguaje. <...>

La sustancia del mito no se encuentra en el estilo, ni en el modo de la narracidn,
ni en la sintaxis, sino en la historia relatada.

El mito es lenguaje, pero lenguaje que opera en un nivel muy elevado

y cuyo sentido logra despegar si cabe usar una imagen aeronautica,

del fundamento lingiiistico sobre el cual habia comenzado a deslizarse.

Claude Lévi-Strauss [Lévi-Strauss, 1987: 232-233].

La esencia de los elementos de la naturaleza conjugé aquella posibilidad de
construir abstracciones, dada la posibilidad de identificar, nombrar y clasificarlas
de acuerdo con sus analogias y hechos. La constante observacion a la sucesion
de los ciclos solares, lunares y de varios planetas, a los periodos estacionales, al
crecimiento y desarrollo de los frutos, como a la capacidad reproductora de todo
ser vivo, incluidos los humanos, fueron las causas para crear esas analogias que
facilitaron una interpretacion magica del micro y del macrocosmos; un orden de
los fenémenos percibido inicamente por los sentidos, los sentimientos y la nece-
sidad de la subsistencia global. En consecuencia, el caos resulta un mito de origen
lejano y el humano se actualiza con otro mito asociado al orden, al nacimiento del
sol. Asi da paso a la certeza, a la razén de un universo que encuentra la luz y deja
la incertidumbre del pasado.

Asi habria nacido, en las antiguas culturas amerindias, el reconocimiento a un
mito de la creacion en el que todo habria sido tinieblas, perturbacion y caos. Un
desorden que encuentra, al fin, el inicio de un nuevo ciclo por medio de la pere-
grinacion, siguiendo la trayectoria del sol. El mito de la creacién queda atras y se
reproduce el orden, el equilibrio y la armonia. La luz del sol rompe la oscuridad,
las tinieblas y la perturbacion, lo que ocasiona nuevas abstracciones; entonces,
todo cobra magicamente un orden: el sol se convierte en el guia, en la luz, cuyo
final sera el conocimiento.
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El pueblo huichoP’, vivo ejemplo de mitos

En las aridas planicies mesoamericanas, se encuentra uno de los grupos étni-
cos con mayor relevancia en su tradicion y costumbres. Creencias que este pueblo
huichol confirma, una y otra vez, desde tiempos antiguos, al efectuar multiples pe-
regrinajes, desde el noroeste montafioso donde habitan, hasta ese lugar en las cos-
tas del actual Estado
de Nayarit, donde de- |
positan sus ofrendas
y recrean, con pro-
fundo respeto y obe-
diencia, la mitologia
de un caos originario.

Mantienen, asi,
la creencia de que
solo la inquebranta-
ble repeticion de estas
practicas dard conti-
nuidad a su mundo, a
su existencia, basada & i £ .
en el conocimiento Un hombre del pueblo huichol
adquirido por sus ex-
periencias visionarias; al descubrimiento de una realidad oculta —que se encuen-
tra mas alla del mundo objetivo y visible—; al universo de sus antepasados que
vincula, necesariamente, a su vida diaria y actual. De esa manera, han desarrollado
una cosmogonia que se enriquece de manera continua; un mundo donde conviven
lo mundano y lo lidico con el espiritu; lo sagrado con su cuerpo profano, un uni-
verso donde ambos coexisten necesariamente.

A partir de alli, dice esta fascinante mitologia del pueblo huichol, los primeros
hombres caminaron hacia el oriente, hacia el desierto de Wirikuta. Buscaban el
opuesto del caos, el nacimiento del sol, el trayecto que sostiene, como eje medular,
a sus dos extremos. Solo asi, sus pensamientos conseguirian la armonia, el equi-
librio substancial entre el poniente, ocaso de un pasado y, el oriente, nacimiento
de un nuevo mundo, de este universo antipoda, contrapuesto, de una nueva era
que requiere lo disimil para existir y que exige, a su vez, ser también recreada para
persistir.

El calendario ritual del pueblo huichol establece dos temporadas estacionales:
el de lluvias, que se relaciona con el diluvio y origen del mundo, por tanto, con
la oscuridad y el caos; y, el tiempo de sequedad, que es el que da luz a su mundo,
donde amanece y despunta el padre sol.
> Yuuonu (ucn. huichol, camoHasBaHue wixdrika (wirrdrika) wnn Bo MH. umcne wixdritari (wirrdritari — «HacTosAwme

NOAN») — WHAENCKAA HapoA, NPOXKMBalOWMWA B 3anagHOW U LeHTpanbHon MeKkcuke. [OBOPAT Ha A3blke ynyonb
I0TO-aUTeKCKOM cembW. — [Ipumed. peo.
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Homenajes religiosos de los huicholes

La primera celebracion del periodo de luz serd la fiesta del Tatei Neixa que,
como todo homenaje religioso de los huicholes, expresa la intensidad y fuerza de
esa enorme carga mitica, al asociar, en forma equivalente, a los nifios menores
de cinco aflos con el maiz y las cala-
bazas porque, asi como estos frutos
culminan, luego de un periodo de
oscuridad y lluvias con el ciclo de su
crecimiento, en forma analoga, los
niflos inician y cumplen también
con una etapa de su conocimiento y
desarrollo fisico.

La pintura facial que las madres
dibujan sobre las mejillas de sus hi-
jos se forma con la raiz de una plan-
ta silvestre extraida del desierto de
Wirikuta, conocida como uxa. Son adornos alusivos a la flor del peyote y al sol;
signos para que sus deidades puedan advertirlos, sefiales para indicarles su presen-
cia. Es también un lenguaje. Representa la identidad y comunicacién de los nifios
con estos seres sobrenaturales. Es la entrega a sus seres protectores.

El homenaje inicia, entonces, en
el exterior del templo o calihuey®, a
primera hora de la mafiana. En el po-
niente se ubica el tambor o tepo’ que,
adornado con guirnaldas de la flor del
cempasuchil, empezard a fragmentar al
silencioso amanecer. En el oriente, por
donde nace el sol, se coloca al tsikiri,
‘ simbolo de los nifios, llamado también

Pintura facial de los huicholes ojo de dios. Es un tejido con estambre

de colores que da forma a su universo.

Al pie de este simbolo, se forma una especie de altar que sera objeto de multi-

ples interpretaciones rituales. Ahi colocan las mazorcas adornadas del maiz, una

cuerda une el oriente con el poniente. La cuerda ha sido adornada con copos de

algodon que simboliza el alma de los nifios que viajaran, al igual que sus padres,
de poniente a oriente, es decir, del caos a la luz.

¢ Casas donde los wixaricas llevan a cabo rituales sagrados. — N. de la R.
7 El teponaztli, también conocido como teponaztle o teponaxtli, es un instrumento musical tipo tambor de origen
prehispanico. — N.delaR.
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El chaman, o marakame, limpiara
con sus plumas o muviéris, el alma de
estos ninos. Es el camino por donde los
llevard, en un viaje imaginario, hasta el
desierto Wirikuta. Es una forma oniri-
ca de acompanar a sus padres que par-
tieron a recoger el cactus sagrado. Las
manos del cantador golpearan, a partir
de entonces y sin descanso, una y otra
vez la piel de venado con la que fue
elaborado el instrumento. Llevard, con
su salvaje percusion, el espiritu de los
nifnos hasta el oriente. Esta fiesta, mds

3. Arunap MoHTanbBo

7 ‘
sl LN edN
El marakame (chaman) huichol participando
en un ritual de agua

alla de agradecer a la madre tierra por las primeras
cosechas, es, para los nifos, la primera represen-
tacion simbdlica del mito, el primer contacto en la

recreacion cdsmica de origen, el inicio en la toma
de conciencia de la continuidad permanente y pe-
renne de la existencia del hombre mitico. En esen-
cia, significa acompanar a sus padres con la misma

devocion y sacrificio, ya que este concepto, el ser

Teponaztli

digno de los sacrificios, es el que da, precisamente,

la permanencia a su existencia.

Los padres que partieron a Wi- e

rikuta llevaran consigo los canastos
con sus ofrendas, depositaran en
cada uno de los sitios sagrados du-
rante su recorrido, entregaran a las
deidades la materializacion de su ca-
pacidad creadora: el producto gene-
rado con una intensa sensibilidad, la
elaboracion hecha con amor gracias
al apego con lo sobrenatural. Repre-
senta, ademas, la humildad del ser
humano ante las fuerzas superiores,
su derrota ante quienes invariable-

N
i

Tsikiri (Ojo de dios)

mente gobiernan sus destinos. Es, también, el lazo que une y comulga la entrega
de su obra, de su desamparo y necesidad. Ellos recibiran, a cambio de sus ofrendas,
el apoyo, la fuerza de una deidad que también ama a sus creyentes. Es la proteccion
en sustitucion del voto, esfuerzo y sacrificio que realizan. Entonces, para ellos, el
mundo se desenvuelve en una dimension sagrada, en la que el hombre establece
un nexo sublime y permanente con las deidades, en funcion de la supervivencia.
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El mito de la creacion

Durante esta celebracion, la sangre de los animales sacrificados se esparcira
entre todos los creyentes: los nifios replican simbolicamente el mito de la creacion;
los padres, en peregrinacion, visitan los lugares sagrados. Representa la entrega
de una vida para el sostenimiento de otra existencia. Asi como en la Antigiiedad,
cuando los dioses se autoinmolaron, el nifio que se arroja en la hoguera y se trans-
forma en el astro diurno, el venado que se entrega voluntariamente a los cazado-
res y se convierte luego en el peyote; asi también, el animal —fuente de poder y
magia— entrega sus poderes divinos para transformarse en alimento. Otorga su
sangre para ser untada en el maiz, en la madre Niwetsika. La sangre sera llevada
por los peregrinos, como ofrenda para depositarla en los lugares sagrados: en los
manantiales, en los cerros, en los pequefios depositos de agua, de los desiertos. Asi
se unta el rojo en sus ofrendas; es una manera de expresarse, de dotarlos de vida.
Tatuar sus rostros con la sangre del animal significara, igualmente, el lenguaje que
revela que llevan lo mas preciado de la vida: la sangre. Es un transitar de lo profano
a lo sacro, del «ser libidinoso» al «ser luminoso».

Peregrinacion. Romper la barrera entre el consciente y el subconsciente
Durante la permanencia de los
peregrinos en el desierto, frente a = »
los primeros rayos del padre sol,
pintaran sus rostros con la raiz del
uxa. Elaboraran disefos figurativos
y abstractos que dardn identidad a
cada uno de ellos. Al pintarse, las
deidades podran inequivocamente
reconocerlos, sufriran una trans-
formacion, una mutaciéon que les
acercara a lo divino. Podrdn encar- [ - 2 58 - SN
nar POder Yy develar los verdaderos Peregrinos huicholes en busca de peyotes

rostros de los dioses; con sus mas-
caras, convertirse en deidades ocultas. Pero mds alla de esta mutua dependencia,
recolectar el cactus del peyote representa encontrar la luz. Es el elemento divino a
través del cual consiguen romper la barrera entre el consciente y el subconscien-
te, entre lo visible e invisible, el medio que da paso al mundo de sus suefos, para
convertirlo en existente y tangible. Es el vehiculo que los lleva a dialogar con sus
dioses, revestirse de lo sagrado, consagrarse para transformarse en seres lumino-
sos. Es, pues, compartir un mismo espacio, participar con ellos.

El objeto de esta peregrinacidn encierra, entonces, un pensamiento, por me-
dio del cual, dejar el caos y la oscuridad del poniente, para acercarse al nacimiento
del sol en el oriente. Es equivalente a los efectos psicotropicos que produce la mes-
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calina del peyote, a una realidad paralela que ha
sido asociada simbdlicamente al mundo de la luz,
al conocimiento; también al arte que se expresa en
sus obras y ropajes. Es una conexion sagrada con
el entorno creador, a través del fruto del desierto
que, a su vez, sera transformado en venado para
ser susceptible de alimento. Por ello, su ingesta. El
marakame cortara al peyote, una vez transformado
en el venado azul, para entregar a los peregrinos
g, S en una especie de cuerpo y sangre derramada de
El cactus del peyote ese ser convertido magicamente en espiritu divino.
Entonces, tomaran entre sus manos al ser lumino-
so para consumirlo en este desierto, luego de permanecer en total ayuno desde las
montafias donde partieron. Finalmente, entraran a lo mas hondo de su percep-
cion, a un estado sensorial intenso que los llevara, desde ese momento, a entrar en
comunion con el conocimiento y la sabiduria. Regresaran después al hogar, junto a
sus hijos y esposas. Llevaran consigo al divi-
no luminoso; cargaran, para la Gltima y quiza
mas significativa fiesta del periodo de luz, el
peyote que sera entregado a la comunidad.
La peregrinacion y los jicareros (peyote-
ros) con su marakame habran cumplido con
la misi6n primitiva de recrear el mito. Retor-
naran sagrados y permaneceran asi hasta su
desacralizacion, nuevamente, al estado pro-
fano: ciclo continuo que da forma a su vida,
que eleva, por la constante renovacion, el es-
piritu del hombre a un estado de conciencia
permanente, éxtasis, de la esencia divina. La
danza y el canto se fundirdn en esa especie Cuadro de estambre huichol con imdgenes
de mantra pagano. El golpeteo sobre la tierra del peyote
acompafara a su llamado glorioso. Ambos
invocaran a la presencia divina como también a la lujuria. Se mezclaran en cada
paso, en cada golpe, en cada movimiento de ese canto que suplica e invoca angus-
tiado, que descansa y reposa, que armoniza y también fragmenta, rompe, enreda
y desenreda. Ese canto que sube el tono bruscamente y baja hasta quedar mudo,
silencioso como el cosmos, como el espacio. Ese canto que acude a los dioses, que
llega hasta ellos, los envuelve y los atrapa, que trae el jubilo, la danza y la alegria.
Ese canto que parece eterno porque dura todo el dia, la tarde, el crepusculo y la no-
che. Ese mantra que parece hacer perder al tiempo su compas, también su forma,
su sentido, su razon de ser, ese estrépito triunfante que parece no tener fin y que se
escucha en un espacio que también parece haber dejado de existir. Al final, ya sin
voz, solo se escucha un eco muy distante, el ritmo de sus pisadas.
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La comunicacion a través del canto y la danza

El culto a la piedra, las ofrendas diversas, las hechicerias, los augurios,

el modo de pensar lo extraordinario suele dirigir a controlarlo, y la magia es
parte del instrumental que permite construir el imaginario que nos
acompana en la fantasia de aquello que produce existencia espiritual, que
tiene capacidad de realizarse mas alla de nuestra capacidad de impedirlo.
Raiil Gonzalez Enriquez [Gonzdlez Enriquez, 1948]

Los grupos sociales fueron desarrollando no solo una concepcion propia, sino,
ademas, sociedades altamente estratificadas, como el caso de los mayas, mexicas o
zapotecas en Mesoamérica; los incas, mapuches, guaranies y aimaras en Sudamé-
rica; los navajos y abenaki de Norteamérica, entre otros cientos de civilizaciones
que se conformaron con identidades bastante comunes entre si. La gran variedad
de lenguas habladas en América se debe, precisamente, a esta sublimada interac-
cién con las cosas, a la necesidad de nombrar lo sacro y también lo profano, lo
mundano y lo espiritual. Es la palabra, el sonido, la intencidn, la que identifica,
la que distingue los objetos y los hechos. Pero las lenguas, a su vez, estdn intima-
mente vinculadas con la memoria, sometidas y sujetas a la corteza emocional; de
alli su intencionalidad. Por eso, el canto, el salmo, la oracion, la palabra que acoge
y la que rechaza, la que muestra felicidad y la que denota tristeza. Estas voces,
melodias y técnicas tradicionales, acompafiadas de instrumentos como la flauta
de viento compuesta, la quena, el tambor, los sicus, el raspador, el templado del
monocorde, entre otros, van asociadas con el uso de la voz, recurso fundamental
para guiar al grupo a través del canto en su constante improvisacion, ya que estos
suelen abordar diversos aspectos de la vida cotidiana, como la caceria, la vision
de las cosas y su conexion con esa esencia, con la espiritualidad que surge de esa
interaccion.

Los diversos hechos de la naturaleza, la historia y las tradiciones de sus ances-
tros son, entonces, recreados, cantados y llevados a la sublimacidn, haciendo uso
de su lejana memoria, de la resistencia y lucha, del triunfo como la derrota en las
grandes lides de sus antepasados.

Los cantos y las danzas mdgicas de los indios yaquis de Sonora y los mayos
de Sinaloa

Los indios yaquis de Sonora y los mayos o yoremes de Sinaloa, como suelen a
si mismos llamarse, son los nombres con los que se conoce a estas culturas que se
extienden por costas y desiertos del sur de Arizona hasta las aridas montanas de la
Sierra Madre occidental de México. Sus melodias estan inspiradas en la naturaleza;
danzan con sus pascolas a las flores y las aves, pero, esencialmente, responden a
pasajes muy significativos que giran en torno a la caceria del venado, toda vez que
dicho animal engloba la vision histdrica y codsmica de estas tribus.
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El venado es el centro que se trans-
forma en hombre. El individuo que
danza ha de representar a un venado,
al grado de casi convertirse en dicho
animal: ser el venado. Para ello, en su
estado mas puro, la danza ha de ser
efectuada por un indio al cual sus pa- _ R
dres hayan destinado desde la infancia A4 Tks Z=) W IN
para tal fin. Buscan que encarne su ac- . ' i\ N ‘
titud esbelta y sus pisadas elegantes. Se ‘ o
le prepara para que obtenga la capaci- Los mayos (yoremes) de Sinaloa, México
dad de imitar sus movimientos, gestos
y belleza.

La danza personifica una muerte. Es el ocaso de una vida digna. Por tanto, los
instrumentos del grupo que acompanan al danzante producen sonidos con sabor
a tierra, agua y aire; son completamente silvestres y naturales. El raspador suele
ser elaborado a partir del omdplato del venado y servira para imitar el sonido
del animal, una vez atrapado por los cazadores. La parafernalia utilizada por el
danzante consiste en un tocado, que es la cabeza disecada del venado adorna-
da con cintas de color. En el cuello
lleva collares y el torso desnudo. De
la cintura a la rodilla lleva un rebo-
zo de piel del mismo animal, sujeto
por un cinturdn con las pezufas de
este. En las manos lleva dos sonajas
construidas con calabazas; y, sus to-
billos estan atados por los tenabaris,
S =y collares preparados con los capullos

Los yaquis de Sonora, México de las mariposas y recogidos entre
las plantas silvestres. En su interior,
se rellena con piedras de hormiguero, lo que produce, con el movimiento del dan-
zante, un sonido parecido al de la serpiente de cascabel, animal sagrado entre los
mayos, yaquis y la mayoria de los pueblos mesoamericanos.

Esta danza, muy armonizada y acompafiada por dos voces agudas y una grave,
esta muy relacionada con la vida del venado y su contacto con los demds animales
que habitan en su entorno. Son inspiraciones dedicadas a la naturaleza, melodias
que traian los antiguos cantores luego de sus largos viajes y que relatan pasajes
simples, pero profundos; historias del venado que poco a poco va llegando al final
de sus dias, o de aquel herido por las flechas del cazador y que defiende su derecho
a seguir vivo. Es un culto a la muerte y un homenaje a la vida, al sentido de libertad
y, al mismo tiempo, a quien determina el final de esa libertad. Constituye un culto
al cazador que demuestra su destreza y, también, su amor por la vida; por eso la
reproduce, imita sus gestos, su fatiga y sonido de pezufias contra la tierra.
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En esta danza de la muerte, el venado, ya fatigado, culmina su batalla. Acepta
que le faltan las fuerzas para seguir y se desvanece. En ese momento se escucha
el tambor que representa los latidos del corazén; tembloroso, se niega a morir y,
a pesar de su intento por levantarse, todo resulta fallido hasta quedar totalmente
inerte, mientras el danzante, que reproduce cada quejido al compas de los instru-
mentos, se envuelve con ese sabor a sangre y olor
a muerte. Se convierte en el espiritu del venado ya
caido. Se estremece. El también cae e igualmente se
resiste a morir, pero ambos, al igual que el atarde-
cer, se arrojan al crepusculo de sus vidas; con ellos
culmina aquel culto a la muerte, el homenaje a la
vida, el sentido de libertad.

El mundo imaginario y el didlogo con el en-
torno de la naturaleza

La comunicacion, a través del canto y la dan-
za, con la llamada espiritualidad de la naturaleza,
cobra fuerza e impetu debido a la intensa relacion
con los hechos que ocurren en su vida diaria. En
ese mundo imaginario, cargado de emociones, de
creencias y sentimientos que requieren exteriori-
zarse, manifestarse y despojarse, es que surgen, con
oraciones y ceremonias de agradecimiento, los dis-
tintos rituales, el pago, el pedido para que ocurran hechos de proteccion o adivi-
natorios. Existe, por tanto, un mismo ferviente contacto con las divinidades; es un
didlogo cargado de pasion y, a la vez, de temor; de alli, el tributo, la manifestacion
entregada al culto.

Enlos Andes centrales, este legado de los conocimientos y la practica de dichas
enseflanzas se llevan a cabo a través de antiguas tradiciones, tal como la busqueda
de un heredero que, segin los llamados pacos, linaje de sacerdotes, se encuentra
en las grandes alturas de los Andes. Esta, igualmente, es una peregrinacion con
fines miticos, que realiza el sacerdote para buscar a su heredero e iniciarle en el
aprendizaje milenario de la adivinacion. Para el efecto, lleva consigo una alforja
cargada de fetiches y simbolismos, asimismo heredados por sus ancestros; estos
son los elementos magicos del poder que le guiaran durante esta busqueda sagra-
da. Los cantos en aquellas alturas de las montanas, el bafio en las frias aguas de
los deshielos y los rituales consagran tal acto, teniendo, como testigo, las nieves
perpetuas que se conciben como morada de los dioses protectores.

Mediante esta costumbre, es posible afirmar que la identidad humana entre
los pacos se valora a través de la ensefianza, del aprendizaje e interaccion con el
entorno de la naturaleza, sus fuerzas fisicas y cosmicas, los elementos figurativos,
la presencia y el mensaje que otorgan las plantas y los seres vivos, las montafias y
los desiertos, los objetos de los antepasados y demas sustancias que ofrecen —por

Danzante del venado
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tradicion— la creencia de la conservacion y preservacion de su raza, del conoci-
miento dado por el origen pristino y sagrado de la vida, al cual solo se puede acce-
der mediante ritos y ofrendas, cantos y danzas que le llevan al individuo al éxtasis
de su propio ser, a transformar la corriente de emociones y percepciones en un
hilo de vivencias consideradas sagradas y de didlogo con aquellos seres creadores
de El Todo.

Las expresiones culturales, por medio de las distintas lenguas y los cantos,
acumulan, asi, la historia de la evolucion del ser humano. Encierran sus vivencias.
Son el manifiesto progresivo de sus creencias y religiones, rituales y representacio-
nes simbdlicas del universo.

* * *

En esta América magica existe, por tanto, un origen comin que prevalece,
que se elaboro e interpretd para dar forma al mundo exterior; que se desarrolld
en funcion de un pasado mitico cargado de tradiciones y generd, a partir de su
percepcion del universo, un pensamiento expresado mediante diversos rituales y
ofrendas, cantos y melodias para reflejar su cosmovision. Es esta particular capaci-
dad la que les permitié mantener su conexion con la naturaleza, ser parte intrinse-
ca de ella, pero al mismo tiempo, demostrar que son distintos, que es su semblante
el que esta dentro del simbolo y no al revés; que es el hombre, el ser mortal, el que
se marca con el mismo lenguaje de las deidades, el que pretende llamar su atencion
y asemejarse a estos seres sobrenaturales. En esencia, el mundo indigena de Amé-
rica se sostuvo en un mundo paralelo, dado y construido en su estructura limbica,
por la fuerza de las costumbres y tradiciones, por la necesidad de sostenerse con
vida en un mundo desconocido, muy propio de las especies en adaptacion.

P.S. La segunda parte de este ensayo serd publicada en el préximo niimero.
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n damuanii. CemaHTVKa aHTPOMOHUMMYECKON MOAEV BKAKOUAET B CeBS TUMUUHbIE KY/IbTYPHO-
NCTOPUYECKME YepTbl akTyasbHOM 3MOXM, MPU3HAKU MPUHAANEXHOCTN HOCUTENS MMEHU K
onpeseneHHOMY CoLManbHOMY KNaccy, COAEPXKUT CBEAEHNA O MECTHbIX TPaANLMAX Uan ob nae-
OJIOrMYecKnxX BO33peHmsXx. Vicxoas 13 3Toro, oTeyecTBEHHbIE U 3apybeXHble yUYeHble TpeTbe-
ro TbICAYENETUs MOoNararoT, YUTO aHTPOMOHMMMKA, PACLLUMPSAS FPaHMLbl S3bIKO3HAHWS, CocobHa
06beMHNTL MHOTUE FTyMaHWTapHble HaykKu, KOTOpble HaXOAAT B HEMl UCXOAHble MO3VLUKU Ans
NMOHMMaHWA HEKOTOPbIX YaCTHbIX ANCLMUMAMHAPHbBIX acnekToB.

KnioueBble cnoBa: n6epo-poOMaHCKas aHTPOMOHMMMKA, OHOMACTMKA, aHTPOMOHUMUYECKas
Mogerb, UMA COBCTBEHHOE, STHOKY/bTYPHasA KapTiHa Mypa
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Resumen. La diversidad y heterogeneidad de los conceptos onomasticos impulsa la investiga-
cién de la antroponimia que es una de las dreas mas importantes del conocimiento cientifico. El
arte de estudiar y describir las caracteristicas lingUisticas y extralinguisticas sistematizando los
nombres propios merece la atencion de linglistas, etndlogos, culturdlogos, cognitélogos, so-
cidlogos y de otros especialistas. El antropdnimo es un componente fenomenal del dnimo, una
construccién simbdlica y Unica que esta intimamente ligada a la cosmovision de una persona y
su vision etnocultural del mundo. El nombre propio que desempefia funciones de identificacion
y diferenciacién es una herramienta para conocer a si mismo y buscar su individualidad. La an-
troponimia, siendo a su vez una unidad de dimensiones antropolégicas, histoéricas, sociolégicas
y lingUisticas, desempefia un papel importante para que una persona comprenda su pasado y
presente. Hasta principios de los aflos ochenta del siglo XX, la onomastica era terra incognita
para los investigadores iberorromanicos, aunque el concepto de antroponimia fue introduci-
do en 1911 por el etndgrafo portugués J. Leite de Vasconcelos Pereira de Melo que sefiald lo
importante que era estudiar el contenido semantico multifacético de los nombres personales,
patronimicos y apellidos iberorroméanicos. La semantica del modelo antroponimico incluye ca-
racteristicas culturales e historicas tipicas de la época corriente, signos de que una persona que
lleva tal o cual nombre pertenece a una determinada clase social, ademas de contener informa-
cién sobre tradiciones locales o puntos de vista ideoldgicos. Los cientificos rusos y extranjeros
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del siglo XXI creen que la antroponimia, que va mas alla de los limites de la lingtistica, es capaz
de unir muchas humanidades, ya que proporciona puntos de arranque para comprender algu-
nos aspectos disciplinarios particulares.

Palabras clave: antroponimia iberorromanica, onomastica, modelo antroponimico, nombre pro-
pio, visién etnocultural del mundo
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Abstract. The diversity and heterogeneity of onomastic concepts is a driving force behind
research into anthroponymy, one of the most important areas of scientific knowledge. The
art of studying and describing linguistic and extralinguistic characteristics by systematizing
proper names, deserves the attention of linguists, ethnologists, culturologists, cognitive scien-
tists, sociologists and other specialists. The anthroponym is a phenomenal component of the
onym, a symbolic and unique construction, which is inextricably linked to a person’s outlook
and ethnocultural world view. The proper name, whose functions include identification and
differentiation, is a tool for self-understanding and recognizing one’s individuality. Anthropon-
ymy, in turn, has an anthropological, historical, sociological and linguistic dimension and plays
an important role in people’s understanding of their past and present. Until early eighties of
the 20* century, onomastics was terra incognita for Ibero-Romance researchers, although the
concept of anthroponymy was introduced in 1911 by the Portuguese ethnographer J. Leite de
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Vasconcelos Pereira de Melo, who pointed out that it was essential to study the multifaceted
semantic content of Ibero-Romance personal names, patronymics and surnames. The seman-
tics of the anthroponymic model involves cultural and historical characteristics typical of the
current period, pinpoints telltale signs that the name bearer belongs to a certain social class,
and contains information about local traditions or ideology. With that in mind, Russian and
foreign researchers of the 21t century maintain that anthroponymy expands the boundaries
of linguistics and has the potential to unite many humanities, as it provides a starting point to
analyze particular aspects of various disciplines.

Key words: Ibero-Romance anthroponymy, onomastics, anthroponymic model, proper name,
ethnocultural world view
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Onum (ot rpeu. 0vuua, Gvoua — UM, Ha3BaHME) HpeACTaBIseT co6oi
YHUBEpCaJIbHOE JIMHIBOKY/IBTYPHOE IOHATHE, 9TO — YHMKA/IbHBIN 3HAKOBO-
CUMBO/IYECKNUIT KOHCTPYKT, KOTOPBIl COAEP>KUT 3HAHUS ITHUYECKOTO, TOIIO-
HIMMY€eCKOTO, ICTOPUYECKOTO ¥ COLManbHoro xapakrepa. [lo mpaBy cunraercs,
YTO A3BIK 0€3 OHMMOB He CYIeCTBYET, Beflb /I TOTO YTOOBI BBIAETUTD 00BEKT
Cpeny aHAJOTMYHBIX eMy, HeOOXOMMIMO er0 HOMUHMPOBATh, YCTAaHOBYUB IIPUCY-
1/ie eMy MHAMBUAYa/IbHbIE ¥ YHUKAIbHBIE XapPAKTEPUCTUKM, A TEKCUKO-TPaM-
MaTuyecKas creluduKa STUX efVHNUIL IO03BOJIAET BBIIETUTD UX B 0COOBIN Ky1acc
AI3BIKOBOJ CTPYKTYpbl. OHOMACTHKA (OT Tped. OVOUNoTINY) — UCKYCCTBO [IaBaTh
VIMeHa) KaK CaMOCTOsTeNbHasE HaykKa cOpMMpPOBanach BO BTOPOIl IIONOBVHE
XX B. OHa 3aHMMaeTcs U3y4YeHMEM ¥ CUCTeMaTy3alyeil UMeH COOCTBEHHBIX:
VIMEHOBAHMWII JIIOfiel, KUBOTHBIX, I/IEMEH, HAPOJ0B, MUPNIECKNX U CKA30UHBIX
nepcoHaxeit, reorpaduyecknx HasBauuit'. [lo muenuto H.B. [Togonbckoit, oHoO-
MaCTMKa — 9TO VICKYCCTBO He TOJIBKO JaBaTh MMEHa, HO U M3y4aTh Ux’. B croBape
KoponeBckoit akageMuy ucnaHckoro ssbika (Diccionario de la lengua espariola
de la Real Academia Espariola) maetcs ciepyioliee onpefenieHie OHOMACTVKI:
«ciencia que trata de la catalogacion y estudio de los nombres propios»® — «Hayka,
3aHMMAIOIIIASCS KAaTaIOT3alVell U M3yYeHyeM IMeH COOCTBEHHBIX»".

Cpemy TyMaHMTapHBIX [VCLUUIUIMH OHOMACTHKa BbIIEAETCS Creryu-
KOJI TIpeMeTa VI3y4eHMS U BBI3BIBACT MHOTOYMC/ICHHbIE CIOPBI, CBA3aHHBIE
C BapUaTMBHOCTBIO HAYYHBIX BO33PEHMII IMHIBUCTOB U TUHTBOKY/IBTYPOJIOTOB

! OHomacTtuka. Akagemuk. URL: https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_literature/3486/%D0%9E (accessed: 23.02.2024).

2 Moponbckas H.B. CnoBapb pycckol oHomacTuyeckor TepmuHonorum. Mockea. Hayka. 1978. C. 97.

3 Onomastica. Diccionario de la lengua Espanola. RAE. URL: https://dle.rae.es/onom%C3%ATlstico?m=form (accessed:
23.02.2024).

4 3pecb 1 fanee nepeBof aBTopa.
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B OTHOILIEHWH K/TI0YEBBIX MOHATUI — OHUM ¥ OHOMAacTuKa. HekoTopble yueHbie
CYMTAIOT, YTO OHOMACTMKA M3y4aeT aHTpomoHuMbl 1 TomoHuMsel (E.C. Oruw’,
[I.I. byuko®), npyrue (A.B. Cynepanckas [Cynepanckas, 1973: 36], [1.9. Posen-
tanp’, O.C. AXMaHOBa®) IoaraioT, 4YTo OHA 3aHMMAETCS AHATN30M AHTPOIIO-
HyMuK’. B To e BpeMs ecTb Takye, KOTOpbIe HOMYCKAIT, YTO IMPeIMETOM JC-
C/IefloBaHMsA OHOMACTHKM ABMATCA Bce oHMMBI (JK. Mapyso', B.A. HukoHnos
[Huxonos, 1974: 3], H.B. ITogonbckasa!).

JHTepec, BOSHUKIINIT K OHOMACTUKE B OT€YeCTBEHHOM U 3apyOeKHOM A3bI-
KO3HAHWM B LIIECTUJIECATHIE TOMIBI IBA/ILIATOTO CTOTIE TSI, COXPAHSETCS IO CUX TTOP.
Cpeny coBpeMeHHBIX mccnefopateneit crout otMetutb 10.A. PritoBa [Poiios,
2006], O.A. BacunbeBy [Bacwibesa, 2015], }0.K. Kaprasyio [Kaprasas, 2016],
K.B. anmankyro [lamankas, 2016], JI.A. Kmumkosy n E.C. Mensenkosy [Kmm-
KoBa, MezBenxosa, 2016], X.M. MemxuznoBy [Memxuposa, 2017], E.I0. Bosaxuny
[BosixuHa u fip., 2019], B. Arunap [Aguilar, 1997], A.M. Jlonec AnbBapec [Lopez
Alvarez, 2011], T1.9. Xacunro CanToca [Jacinto Santos, 2013], V1.T. Jlomec ®panxo
[Lopez Franco, 2023].

Ecnu o mpepMere OHOMAcTVMKM UYT MHOTOYNMC/IEHHBIE VICKYCCUU, TO OT-
HOCUTEIBHO aHTPOIIOHVMUKY OONIBIIMHCTBO YYEHBIX CXOfATCSA BO MHEHUY, YTO
IPEeIMETOM ee UCCIeOBaHNs ABIAITCS TMYHbIe MMeHa, GaMuIny, IPO3BUIIa,
IICEBJOHMMBI JTofel. L1e/b Halero uccuemoBanmst — 000CHOBATh MEXK/ [V CLIVIIIIN -
HAPHBIIT XapaKTep aHTPOIOHVMUKY, KOTOPast SABJISIETCS Pa3e/ioM OHOMACTUKHA.

AHMPONOHUMUS U AHMPONOHUMUKA KAK PA30esl OHOMACTUKU

Vms1, baMunist, 0TI€CTBO, IPO3BHMIIE, KTMYKA — ITO TEPMUHBI, KOTOPbHIE BXO-
JIAT B OJIHO JIEKCUKO-CEMaHTN4eCKOe TI0JIe aHTPOIIOHUMOB (0T Tpey. anthropos —
«9€IOBEK» U 01yma — «UMsi, HazBaHue»). COBOKYITHOCTb aHTPOIIOHIMOB — 9TO
AHTPOTIOHVMIIS, @ HAyKa, M3yYaollas aHTPOIOHMMUIO, Ha3bIBAETCSI aHTPOIIO-
HMMMKOJT, KOTOPas KaK OffHa 13 OTpacyieil OHOMacTUKM Havana GopMUpOBaThCs
B XIX-XX BB.

BriepBble TepMuH anmpononumus ObUI BBelleH B HayYHbII 060pOT MOPTY-
ra;ibCcKUM 3THOrpadom, apxeonorom, ¢punonorom Kose Jleitte e Bamkonceny-
meM (José Leite de Vasconcelos Cardoso Pereira de Melo, 1858-1941), MHOrO 1111~
CaBIIINM O JIEKCUKOTPaUN B I/IaHE [UAXPOHUIL.

> OTmH EY.C. CnoBapb KOHHOTATUBHbIX COOCTBEHHbIX MMeH. [loHeuK. Oro-BocTok, J1Ta. 2004. 412 c.

5 Byuko [1.I. CnoBHMK yKpaiHCbKOI OHOMaCTUYHOI TepMmiHonorii. XapkiB. PaHok-HT. 2012. 256 c.

7 PoseHtanb [1.3., TeneHkoBa M.A. CnoBapb-CnpaBOYHUK IVHIBUCTAYECKUX TepMUHOB: Mocobure ana yuntena. MockBsa.
MpoceeleHme. 1985.399 c.

8 AxmaHoBa O.C. CnoBapb IMHIBUCTMYECKUX TepMUHOB. MockBa. CoBeTcKas aHUmKnoneaus. 1966. C. 277.

® AHTPOMOHVMUA — 3TO COBOKYMHOCTb aHTPOMOHNMOB.

0 Mapy3o XK. CnoBapb NMHIBUCTNYECKUX TePMUHOB. MOCKBa. M3aaTenbCcTBO MHOCTPaHHOW nuTepaTypbl. 1960. C. 187.

" Moponbckan H.B. CnoBapb pycckol oHoMacTuyeckon TepmuHonoruu. .. C. 97.
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B 1911 r. B cOOpHMKe ITPOYTEHHBIX UM JIEK-
it «YpOKM TOpTYyTanbekoit dumomorym» (Ligoes
de Filologia Portuguesa) 6plia ony0/mMKoBaHa ero
nexkuyst «Tunsl uMeH coOctBeHHbIX» (Classes de
nomes pessodes). YdUeHbIil MOJIAraj, 4TO JMAXPO-
HIMYECKVMII aHaIM3 MMEH COOCTBEHHBIX MOXKET
COCTaBUTH IIOHYI0 KapPTMHY MX CMBIC/IOBOJ Ha-
nonHeHHOCTH. «Nomes proprios <..> refletem
crengas religiosas, influencias historicas, gostos e
usos sociaes» — «V/IMeHa cOOCTBEHHBIE <...> OTpa-
XAIOT PEUTVMO3HbIe YOeXeHNs, VICTOpUYeCcKIe
(bakTOpBI, conMaIbHbIE YCTAHOBKY CBOETO BpeMe-
H», — nucain JK. Jleitte ne Bamkoncenym [Leite
de Vasconcelos, 1911: 439].

HeouenuMsblil BK/IaJ B u6EpO-pOMaHCKYIO -

oHomactuky BHéc JK.M. Ansbaiixec u OmuBapr  /Kose/leiime 0e Bawixoncenyut
(Josep Maria Albaiges i Olivart, 1940-2014), xara-
JIAHCKMII JIeKCUKOTpad, M3YYarONil MCIAHCKYI0 aHTPOIIOHUMIKY, aBTop «Crio-
Baps VIMeH coOcTBeHHBIX» (Diccionario de nombres de personas)' u «bonburoit
KHUY ucnanckux ¢pamummit» (El gran libro de los apellidos)™. B 1995 r. BbIIIIO
B CBeT ero (hyHIAMEHTANbHOE UCCIeNOBaHNEe «JHIMKIOME NS UMeH COOCTBEH-
HbIx» (Enciclopedia de los nombres propios), B KOTOPOM OIIVICAHO U TIPOAHATIN3Y-
POBaHO IPOUCXOXKJieHVe MMeH, MaTpoHnMoB u damummit. He orpannumBInmcy
ONJCaHMEM STMMOHOB, HO IIOTPY3VUBIINCH B KOHLENITYA/IbHYIO ITTyOUHY aHTpPO-
IIOHVIMOB, YYEHbIl IIPUXOAUT K BBIBOZY O TOM, YTO «MMEHa — 9TO NOCTAHMA
u3 npoutoro» — «los nombres son mensajes del pasado» [Albaiges i Olivart,
1995: 21].

B OHuukonenuy oH oTMeYas, 4TO Y IepBOOBITHBIX HAPOLOB, M 0COOEHHO
Y IPE€BHIUX €BpeeB, VIMA 4eJI0BeKa pacCMaTpPUBAIOCh KaK IIPOsB/IEHNE €ro AyXa,
€ro CYIJHOCTH, er0 — Kak ObI MBI ceifyac CKasa/m — COLMAIbHOTO cTaTyca. B mpo-
1ecce coero anamsa JK.M. Anb6arixec 1 OnuBapT OTMEYaeT CTeNeHb YBaXKeHMA
VI IOYTEHVISI K IMYHOMY MMEHH Y ApeBHero denoBeka. CInMTanoch prcKOBaHHBIM
Y AUKVX IUIeMEH PacKpbIBaTh CBOE MMsA, MOCKO/IBKY 3TO TIOfBEPIrajo YenoBeKa
OITACHOCTM CO CTOPOHBI Bpara WM 3/IbIX Yap. Bupumo no artoit npudnHe rpexkn
MOV TPUKpbIBAaThCA TceBfoHnMamu [Albaiges i Olivart, 1995: 21-32].

2 Albaigés i Olivart J.M. Diccionario de nombres de personas. Barcelona. Ediciones de la Universidad de Barcelona. 1993.
327 p.
3 Albaigés i Olivart J. M. El gran libro de los apellidos. Barcelona. Circulo de Lectores. 1999. 508 p.
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Hexotopele 3apy6exxubie ¢umonorn (3. baxo
[lepec [Bajo Pérez, 2019], M.X. Peitec [lmac
n B. Mappepo Ilymupo [Reyes Diaz, Marrero
Pulido, 2013: 191], X. banbectep Tomec [Ballester
Gomez, 2008], K. ®epranpec Xynkan [Fernandez
Juncal, 2019], 3.A. ®epuanpec Ilepec [Fernandez
Pérez, 2015], M.A. me Coyca Ilepeiipa [Souza
Pereira, 2021] u mp.), Tak >ke KaK U POCCUIICKIE
OHOMATOJIOTY, MOJIAralT, YTO AHTPOIIOHVMUKA
XXI B. 00beuHAET MHOTHE HAYKH, KOTOPbIE Ha-
LI B Hel OTIPABHYIO TOYKY I IOHMMAHMNSA
Xoce Mapust Anvbaiixec Onusapm  HeKOTOPBIX YACTHBIX TUCIUIUIMHAPHBIX ACTIEKTOB.

Tak, @. [lepanp Pabaca cumraet, 4TO «CMMBONN-
JecKNII Bec MMeHM cOOCTBEHHOTO B/IAET HA YelIoBeKa BO BCeX cepax ero xms-
HUL: B COLMA/IbHOI, KY/IBTYPHOM, PEUTUO3HO, TIOMUTUYECKON, SKOHOMIYECKOI],
npasoBoli»'* [Peral Rabasa, 2020: 48]. M.A. e Coyca Ilepeitpa momyckaet, 4To,
u3y4as MMeHa COOCTBEHHBIE, JAaHHBIE JIONbMM, MOXKHO «IOHATb 00pas >Kus-
HJI TOBOPAIINX» VI «OIIEHUTDb KYTbTYPHOE Hac/menue coumyMa»" [Souza Pereira,
2021: 130].

Wms cobcmeentoe

B maHHOI cTaTbhe MBI OTPAaHUYWINCH aHATM30M MMeEH, OTYECTB U (aMunii,
KOTOpBIE B IIEPBYI0 OYepe/b BBINONHAIT OYeHb BOKHYIO VAECHTUPUIMPYIONIYIO
u puddepenypyromyo Gynkuyu. Obnagas STHOKYIBTYPHBIMYU XapaKTepUCTU-
KaMy, IMeHa COOCTBEHHBIE «CBSI3aHbI C BOCHPUATUEM MUPA U OIpeIe/IeHHBIM
00pa3oM OTpakalT ero mosHaHue» [Pwuros, 2006: 32]. M.M. baxtun ormeyvan
«TIOTIOXKUTETTBHOCTH» IMEHU, KOTOPAs 3aK/II0YAETCsI B TOM, UTO JaTh MMs — 3Ha-
YUT «3aKPENUTD B ObITUM HaBcerna» [baxtun, 1992: 147]. ViMa — 910 «Ha3BaHbe,
HalIMEHOBAaHbe, CJIOBO, KOTOPBIM 30BYT, 03HAYAIOT 0CO0b, TMYHOCTDY», — IICATT
B.J. lanb, Benmukuit pycckuii nekcukorpad, satHorpad, cocrasiss cBoit «Tomko-
BBIJ1 CTIOBapb XXJBOTO BETMKOPYCCKOTO A3bIKa»'®, HaJl KOTOPBIM OH paboTan 6osee
nAaTugecAaT net. «HeT HUKOTO coBepIIeHHO, KaK TOMBKO Ha CBET OH POJUTCS,
/! Cpenp 61arOpOHBIX Wb HU3KVX JIFOfielt, KTO ObI ObUT 6€3bIMSAHHBIM» 7, — CKa-
3a/1 OIMH U3 repoeB beccMepTHOI m0aMbl [omepa «Opucces» (mecHb BOCbMast;
nep. B.B. Bepecaesa). [Ipyroit mepcoHak — repoii He MeHee M3BeCTHOI Tpareuu

" Wcn. «El peso simbélico del nombre impacta al hombre, en todos sentidos, esto es, en lo social, cultural, religioso, politico,
econdmico, legal, etcetera.

' MopTt. «compreender o sistema de vida e as prdticas culturais dos falantes, «identificar motivacées de ordem cultural>.

s Nanb B./. TonKoBbI COBapb XMBOFO BEMKOPYCCKOro A3bika. Tom 2. U-O. Mocksa. PUMOJ1 knaccuk. 2006. C. 5-69.

7 Tomep. Ogucces. Mocksa. [ocynapcTBeHHOe M3[aTeNbCTBO XyAOXKECTBEHHON NuTepatypsl. 1953. C. 97.
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B. Illexcimpa «Ortemno» — panensiit Kaccuo, neiiTeHaHT 671arOpOJHOrO MaB-
pa, reHepajia BEHEIMAHCKOM apMUM, BOCKIMKHY/, 00palasich K IPANOpPIIUKY
Sro: «O, s notepsn cBoe fobpoe mms! S morepsim 6ecCMEpPTHYIO YacTb CBOETO
cymectsal»'® (mep. A.Jl. Papmosoii).

VIms, jaHHOE YeNI0BeKy U PO>KJEHNUY, C OJHOV CTOPOHBI, BBOGUT €0 B MUP,
C IPYroi — 3HAKOMUT MUP C HOCUTEJIEM 9TOr0 MMeHU. YacTo uMs coO6CTBeHHOe
VHTEPIPETUPYIOT KaK BXKHBIN aTpuOyT MAeHTUDUKALUY TNIHOCTH, KOTOPas sIB-
JIA€TCA YaCThIO OIPeJIe/IEHHOTO 3THOCA WM Beero conyyMa. OnHOBpeMEeHHO UM
ABJIAETCA MHCTPYMEHTOM CAMOIIO3HAHNA ¥ MHAVBYUAYAIN3ALUN'’, YTO, B CBOIO
odepenib, Ctoco6cTByeT HOPMUPOBAHNIO TMYHOCTHU. VIMeHa cOOCTBEHHBIE MIN
AHTPOIOHNMBI, SIB/IAACH €IMHUIIENl aHTPOIIOIOTNYECKUX, UCTOPUIECKIX, COLIU-
OJIOTMYEeCKUX U, KOHEYHO e, TMHIBUCTUYECKMX U3MepPeHMIT, BHOCAT OTPOMHBIII
BKJIaJ| B [I03HaHME VI IOHMMaHIe YeJI0BEKOM CBOETO IIPOIIJIOTO M HACTOALIETO.

VIMa coOCTBeHHOE AB/IAETCS, BO-NIEPBBIX, VUIIOCTPATVBHBIM MaTepuaaioM
TOT'O BpeMEeHHOTO OTpPe3Ka, B KOTOPOM PeOeHOK MOsBUIICA Ha CBET, ¥, BO-BTOPBIX,
B KaKOJ1-TO CTeleHy IoroTuroM smnoxu. OOpaiiasch K pyccKoil aHTPOIIOHUMU-
Ke, MOXXHO OTMEeTUTb JIMYHOE XeHcKoe yMA OKTAOpuHA 1 My>XcKre — Bures,
Bnanyen, BraguneH, KoTopble CUUTAIOTCA MMEHAMU COOCTBEHHBIMY COBETCKOTO
npoucxoxaenns. B yactnoctu, OxT16pnHa” BO3HMKIIA BCIEICTBUE MOSBICHNS
Yy JIeKCeMbI «OKTSA0pb» HOBBIX CMBICTIOB VI KOHHOTALNI, CBA3aHHBIX ¢ OKTAOpPD-
CKOJI conmamicTideckoit pepomonueit 1917 r. B Poccyn. JI1060IBITHO, 4TO y aH-
TpononnmMa OKTs6puHa 6bIIM 6MM3KOPOSICTBEHHbIE GOPMBI MYKCKUX VIMEH —
Oxta6pb, OxTa6pucT u OkTA6puH*'. V3 yBakeHU 1 IPU3HATETLHOCTY JIUAEPY
pesomonyint B.VI. Ynbanosy (Jlenuny) meteit HaspiBanu Bunen, Bragnen n Bragn-
nen*, nprdem Busen u Brapien spmsiorcst popmamu, 06pasoBaHHBIMU OT VMe-
Ht TnaHoro u ¢amumvy Bragymup JlenuH, a Bragunen — ot MMeHM, oT4ecTBa
u davmmuu Bragumup Vinbuy Jlenun. CopaBeqjiMBOCTH pajiy, HaJJ0O OTMETUTD
HU3KYI0 YaCTOTHOCTD JICIIOJIb30BaHMA 3TUX aHTPOIIOHMMOB JlaXke B IIEPUOJ, UX
HauOobIIell MONY/APHOCTY, B ABajnaTble rogbl XX B., IO3[jHee OHM CTalN
JVICTIONIb30BATbCS BCE pexe.

B kOHTeKcTe HaIIMX pasMBILIIEHNI BBI3bIBaeT OONMBIION MHTEPEC TBOpYeE-
crBo Dpancya Pabre, koropsi, no MHeHnoo M.M. baxTiHa, B 3HaUMTeNTbHOM
Mepe OIIpefie/I «CYAbOBI He TOMbKO PPaHI[y3CKOI TUTepaTyphl 1 PPaHITy3CKOTO
JIUTEPATYPHOTO A3bIKA, HO U CYAbOBI MUPOBOIL MUTEpaTyphl» [baxTus, 1990: 6].
CroBecHO-CMeXOBbIe MOJie/M MIMEH COOCTBEHHBIX B CaTVPUYECKOM TBOPYECTBE

8 lekcnup B. 136paHHbie npoun3BeaeHna. JleHnHrpag. locyapcTBEHHOE 13AaTeNbCTBO «XyAOXKECTBEHHAA MTepaTypanr.
1939. URL: http://lib.ru/SHAKESPEARE/shks_othello9.txt (accessed: 22.05.2024).

 TIoHATHE <MHAUBUAYANMN3ALMA» Mbl TPAKTYeM Kak npoLiecc GopM1poBaHUA IMYHOCTU, OCHOBbIBAACH Ha TEOPUM aHaNu-
TUYECKOWN NCUXONOrMK LWBeNnLapckoro yuyeHoro K. lOHra.

2 Metposckuin H.A. CnoBapb pyccKux NnyHbIX MMmeH: bonee 3000 eguHuy. Mocksa. Pycckue cnosapu, Actpenb. 2000.
C.212.

2 Tam xe.

2 Tam xe. C. 86-87, 89-90.
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®. Pabre cTaHOBATCSA OCHOBHBIMY (OPMaMM BBIPQKEHMsI HAPOJHOI KY/IbTYpPbI
¥l HapOJHOI KapTHHBI Mupa. JINdHble NMeHa BCeX repoeB pomaHa «[apranrioa
u [TaHTarprosnb» MHGOPMAIVIOHHO HAIIOMHEHbI ¥ HECYT OOJIBIIYI0 CMBIC/IOBYIO
Harpysky. Tax, MOsABMBIIVCH Ha CBeT, [apranTioa 3aopan BO Bce TOpIo, Tpebys
HAaKOPMUTDb €ro, Ha 4To [paHrysbe, ero oren, BOCKIMKHYL: Que grand tu as!
[Ke-epan-mio-a!] — «Hy n 3mopoBenHas >xe oHa” y Te6s1!» Bce mpucyrcrByromiye
PV POKAEHUM pebeHKa peliy, YTO 9TO XKeJlaHMe OTIA JaTh MIAJEHIY UM
TapranTioa. Mmsa cpiHa [apranTioa «[laHTarpioanb» 06pa3soBaHO OT IPEYecKOro
I&vTar, 4TO O3HAYACT «BCE BpeMs», a greuel «IProa/b» Ha A3bIKe arapAH! 03HaYaeT
«VICTIBITBIBAOIIVI JKaXKIY».

CeMaHTMKa /MYHOTO MMEHM BK/IIOYaeT B cebOs TUNMYHBIE KY/IbTYPHO-
VICTOpMYECKIe YePTHI aKTya/IbHOV STIOXM, TPU3HAKI IPUHA/IEKHOCTI HOCUTEJIS
VIMEHM K OIIpefie/IeHHOMY COLIMA/IBHOMY K/IacCy, COflep>KaT CBEfieHNs O MeCTHBIX
TPafVILAX VI 00 MIe0Norndeckux Bo33peHysax. OTHaKO MEHAITCS BpeMeHa,
a BMeCTe C HMMM ¥ IIPEeAIIOYTEH NS JIIfiell B BHIOOPEe MMEHU POXKIEHHOMY pebeH-
Ky. Pesy/bTaToM IpOoMCXOAAIINX 3HAKOBBIX COOBITII, MMEIOIINX ONpefe/aioliee
3HaYeHIe U1 PasBUTYA CTPAHB, ABJIAETCSA 0OHOB/IEHNE HALlMOHATIbHOTO OHOMa-
CTUYECKOTo pernepryapa. Bmecre ¢ TeM nMeHa co6CTBEHHBIE, BXOALINE B MOTY,
CO BpeMeHeM TaK)Ke CTAHOBATCS YacCThI0 HAIMOHA/IBHBIX TPARUILINIL, ICTOpUYe-
CKOJI ITaMATBI0, KOAMPYA MH(POPMAINIO O COLMATBHBIX TeHAEHIVIAX IIPOIIJIOTO,
TeM CaMbIM IpUoOpeTas CTaTyC HeMaTepUalbHOIO KY/IbTYPHO-VICTOPUYECKOTO
HaC/Ief VL.

Mup, KOTOpBIII Hac OKpY’>kaeT, HallOJIHEH MMEHAMM ¥ HauMEHOBAHVIAMIL
«VImeHa, MMeHa, MMeHa. .. // B Haieit peun 3By4ar He cinydalHo. // Kak saragodna
gTa cTpaHa, // Tak n uMs — 3arajKa 1 TaitHa»>. Ye/lOBeK POXKHAETCS, M eMY HAIOT
VIMSA, YMMPaeT — €ro UMsI OCTAeTCs B IIAMATY ero pOfHbIX U 6mm3kux. [Ipu sHa-
KOMCTBe MbI Ha3bIBaeM CBO€ MMs, IPUXOMsS B OaHK VI IIOJIb3YACh XKeIe3HOJ0-
POXXHBIM VIV BO3[[YIIHBIM TPAHCIIOPTOM, IPENbABIIsIEM ACIIOPT WM JJOKYMEHT,
YAOCTOBEPAIOIINIT HAIY TMYHOCTD. VIMA co6CTBEeHHOE — 3TO 9MOIeMa TMYHO-
CTH, «CMMBOJ U3BeCTHOCTV» [HukoHOB, 1974: 3]. HecnyuaitHo nekceMsl renom
(katar., ppanu.), renombre (ucm.), renome (IOPT., TANNC.) — B TIEPEBOJie «C/IABA,
VI3BECTHOCTD, peryTanusa» — 06pa3oBaHbI OT C1I0Ba nom (Katasl., ppaHiy.), nome
(mopr., ranuc.), nombre (vcm.) — ums. JIuaHoe uMs o6maaeT MMPOKUMI COLIN-
QTbHBIMY, HOJIMTUYECKVIMY ¥ SKOHOMIYECKMMY IIpaBaMM U HeceT B 00liecTBe
PasHOOOpa3HyI0 He3aMEeHVIMYIO CTY>KOy IIepBOCTeNIeHHON BaXKHOCTH, AB/IAACH,
B 3BECTHOII CTeIleH, SII0XaIbHbIM aTpubyToMm [HukoHoB, 1974: 3].

2 [AmeeTcs B BUAY IMOTKa MiageHLa.

% ArapsiHe — MOTOMKM M3mauna, cbiHa Arapw, NpyHaAnexanu K BeIMKOMY CeMencTBY M3MauibTaH; HO B CB. MucaHun
OHV MPeACTaBAATCA U Kak ocoboe nnems. Apabbl — 3aBoeBaTenv Meconotamuu, Cupwuu, ErvnTa.

% Mapuwak C.A. MimeHa. Pycckas nos3usa. URL: http://russian-poetry.ru/Poem.php?Poeml|d=21919 (accessed: 28.05.2024).

Homep - 3 - 2024 45



46

MN6epoamepuka: Tpaguuun

VIM# ¥ TMYHOCTD YesloBeKa HaXOAATCS B CUMOMOTIYECKIX OTHOLIEHMSX, OHI
Hepas/e/Mbl, OTHO 6€3 IPyroro CyuecTBoBaTh He MoXKeT. OOpalasach K 4eloBe-
KY, HO He Ha3bIBas €r0 MIMEHM, MbI 3aITyCKaeM IpOoliecC AelepCcoHnpuKanmm. 1o
CBUJIETETIbCTBYET O TOM, YTO Ye/IOBEK MHTEPECyeT HAC He KaK IMYHOCTb, a KaK HO-
CUTeNb OTIpefie/IeHHBIX COLMATbHBIX QYHKLNIL, TAKMM 00pa3oM UjieT IpoLefypa
HeTpa/M3aly ero VHAVBMAYATbHOCTYU. B IICUXOMOrMy CymecTByloT ocobbie
IIpyeMbl, KOTOpble (POPMUPYIOT aTTPAKIVIO B Ipolecce 06Ienys mopeit. s
TOTO YTOOBI IPVBJIEYb BHIMaHIe coOeceHNKa U TeM 60J1ee CHICKATb ero pacio-
JIOKeHe, TI0JIe3HO 00PATUTHCS K HEMY IO MMEHH, YTO IOPOXK/aeT IIOTI0XKIUTENb-
HbIe SMOLVM, HACTPauBaeT Ha JoOpoe, Xopolllee OTHOLIEHNE K OIIIIOHEHTY, a 9TO,
B CBOIO O4Yepefib, ABJIACTCA 3a/I0TOM ycIexa obmenns. Takoil ICHX0MOTMIecKmit
MeXaHV3M MOYXeT 00eCIIednTh CKOpeliliiee B3ayMOIIOHVIMaHe CTOPOH.

Tpaouuuu nasvieanus. AnmponoHumusecKkue Mmooenu

Kaxxgas Hanyst uMeeT CBOIO COOCTBEHHYIO TPAIMIINIO B IIPUCBAVBAHVUM VH-
IVBNUAY VIMEHM M CBOIO CHCTEMY JIMYHBIX VIMEH, KOTopas (OopMMpOBanach Ha
IPOTSKEHNM MHOTUX ThicsideneTuii. B cpemnesexosoit Pycu, Hanpumep, 1o cTa-
HOBJIEHMSI TOCYJapCTBEHHOCTH ¥ (POpMMPOBAHVS PYCCKO Halyy, GpamMuimm
1 OTYECTBA, B COBPEMEHHOM IIOHMMAHNM STUX TEPMUHOB, OTCY TCTBOBaMN. JInib
B XVI-XVII BB. y IpaBsAlIeil STUTHI CTPAHBI, @ CO BpEMEHEM U Y OCTa/IbHBIX CJI0-
€B HacCe/IeHVsI TTOSAB/IAIOTCA OTYeCTBA U GaMIIVM, U IIOCTEIIEHHO CK/Ia/ibIBaeTCs
pyccKas TPEeXKOMIIOHEHTHAsA aHTPOIIOHMMMYECKas CHCTEMaA, KOTOpasg COCTOMUT
13 GaMIINM, IMEHV Y OTYECTBA.
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AHTpONIOHMMMYECKUE MO/ NOepPO-POMAHCKIX SI3BIKOB TaKXe GopMupo-
BAJIVCh HA MPOTSDKEHUM MHOTUX BEKOB, M Y COBPeMeHHBIX utereit [Inupeneii-
CKOTO TIO/TyOCTPOBA MIMEHHAsI MOJIE/Ib MOXKET COCTOSATH 13 Pa3HOTO KOMMYECTBA
KOMIIOHEHTOB: 1) IByXKOMIIOHeHTHas (0gHO 1M, ogHa damumnsa) Miguel Gomez
(ucm.) / Antonio Ferro (mopt.) / Carles Puigdemont (xatan.) / Roi Serrano (ramuc.);
2a) TPeXKOMIIOHeHTHasl (J{Ba IMYHbIX UMeHU 1 ofHa Gamunus): Maria Carmela
de la Cruz / Ana Maria Brita (nopt.) / Marc Josep Gonsales (xaran.) / Anna Luar
Gomez (ramuc.); 26) TpeXKOMIIOHeHTHas1 (OfHO MYHOe UM U JiBe haMuinm):
Blanca Martinez Sudrez (ucn.) / Isabel Hub Faria (nopr.) / Jaume Fernandez Santo
(xaran.) / Xacobe Carballo Garcia (ramuc.); 3) MHOTOKOMIIOHEHTHas (HECKOIBKO
JIMYHBIX ¥ (paMMUIBHBIX VIMEH):
Miguel Joaquin Diego del Carmen &8 AR RS
Serrano (wucm.) / Antonio José E : : e I BPUTAGON DE CUBOTCox
Dias Mourdo Mosqueira (11opT.) :

o . CEDULA PERSONAL
| Maria Laila Rodriguez Gonzalez

(katan.) / Suevia Catuxa @& 5 2,2 11&, 7 ,«(g,sf;,: g0 /ao'f,

Fernandez Serrano (ramuc.) [3e- £ ‘ s e oy o Zaslice| B

Henko, CoH, 2022: 147-148]. 7 e i e
JKurennb [upeHeiickoro mo- § e e o

JIyOCTPOBA MOXET MMETh OffHO

VI HECKO/IBKO MMEH, 9acTh PO- & i ot s e s s e

JIOBOTO MMEHM, KOTOpasi JaeTCsl
pe6eHKY [0 MMEHN €TO OTua’ Ybocmosepenue JIUYHOCMU HUMmensa HPOBMHLLMM
OJHY VN HECKO/IBKO d)aMI/I)II/Iﬁ[, Tunycxoa. Cmpana Bacxos, Ucnanus. 1937

a TaKXKe IICEBIOHVM, IPO3BMUIIE

v Knaky. Kak mpasusto, B 00bIJeHHOI SKU3HM MCIIONIb3YIOTCS OHO MIMSA U OTHA
bamumsa. KomnuecTBoO KOMIIOHEHTOB yKa3bIBaeT Ha COIMAIBHYI0 3HAYMMOCTD
nuna. Mopenb 13 ABYX KOMIIOHEHTOB XapaKTepHa /L1 HU3IINX C/I0eB 00IIecTBa,
B TO BpeM: KaK C/I0)KHAsI YKa3bIBaeT Ha IIPMHA/IEXHOCTD JIMIIA K BBICIINM C/IOSIM
obmecTBa [3enenko, Con, 2022: 148].

B nporecce pa3BuTus o61IecTBa 1 €ro rocyAapCcTBeHHO-OPraHNU3alIOHHOTO
YCTPOJICTBA, C YCTAHOBJIEHNEM COLVA/NIbHBIX MHCTUTYTOB IIOABJIAETCSA HEobxo-
IUMOCTD B 60JIee TOYHOM MMEHOBAHMM TMYHOCTI. PaMuIbHOE UMEHOBaHME Ha
Tepputopuy nonyoctposa ¢popmupyercs ¢ X nmo XVI B. [lna o603HadeHns faH-
HOTO ITOHATUS B M0ePO-POMAHCKUX s3bIKAX IMEIOTCS IBa TepMIHa — sobrenome
e apelido (opr.) / sobrenombre y apellido (ucn.) / sobrenom i cognom (xaran.) /
alcume e apelido (ramuc.) [3enenko, Con, 2022: 148]. JX. Jleitre me Bamikon-
CeTyLI TPAaKTyeT ITI JIEKCeMBl CIeNYIoIUM obpa3oM: sobrenome — 3T0 UM,
KOTOPO€ HeNOCPeICTBEHHO IPUCOEAMHIETCA K COOCTBEHHO NTMYHOMY VIMEHV;
apelido — dbammnbHOe MM, nepefaoieecs OT IOKO/IEHNU: K TIOKoneHuo» [Leite
de Vasconcelos, 1911].
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B nbepo-poMaHCKuX sA3bIKaX B OQUIMAIBHBIX JOKYMEHTaX MOXHO HaOo-
JlaTh IPYICYTCTBYE HApAAY ¢ MMeHeM (MMeHamu) u pamuueit (pammmamy) de-
noBeKa namponuma (UCIL. patronimico) — OTY4ECTBA, KOTOPOe BXOANUT B COCTAB
nonmHoro uMenn (ucm. nombre de pila) Kak COLMONMMHTBUCTUYECKON €VIHNIIBL,
CITy>KaIl[eil [T I3BIKOBOY UIeHTUPNKALIVY YeTIOBEKa.

CnoBapb KoponeBckoli akafieMnit MICITAaHCKOTO A3bIKa TPAKTYeT CIIENYIOIIM
obpasoM nousATHe «patronimico»: «Dicho de un nombre propio de una persona: Que
deriva del de su padre o de otro antecesor masculino, y que originariamente indicaba
su filiacion o pertenencia a un linaje; p. ej., Martinez, de Martin, Mijailovich, de
Mijail, MacDonald, de Donald, etc.», T.e. maTpoHMM — 3T0 HopMa MMEHU OTIIa
(HocuTenA 3TOro MAaTPOHVIMA) JIM APYTOTO IpefKa MYXCKoro mona. IlepBona-
Ya/IbHO OHA yKa3blBajia Ha €ro IPOVCXOXKAEHUe VM NPUHALIEKHOCTh K Ka-
KOI1-m60 muuum poacTsa. Tak, Maptunec — ¢popma nmenu Maprys, Muxaiiio-
B4 — oT Muxani, MakjgoHanpj ot uMedu JloHanbs u T. 1.%

B cMBICTIOBOM KOHTEKCTe FUCKYpCa MaTPOHUM MOYKET BBIIOTHATH QYHKIIUIO
OTYecTBa MY paMuIum, 06pasys 4acTb IOTHOTO IMEHM YeIOBeKa J/IS €T0 COL-
anbHON npeHTNOUKaym. CaMbIMM PacIpOCTPAaHEHHBIMM VCIIAHCKUMM I1aTPO-
HMMamMy”, 06pa3oBaHHBIMYU OT TMYHBIX VIMEH, CIUTAIOTCA CIeAYIOLINe:

Patronimico Nombre
Alejandrez Alejandro
Alvarez Alvaro
Anttrez Antén
Aznérez Aznar
Bernéardez Bernardo
Chévez Flavio
Diaz Diego
Dominguez Domingo
Enriquez Enrique
Estébanez Esteban
Ferndndez Fernando
Garcia Garci
Giménez Gimeno
Gomez Gomaro
Gonzalez Gonzalo
Gutiérrez Gutier
Henriquez Henrique
Hernandez Hernando
Ibanez Ivan
Lopez Lope
Marquez Marcos

% Patronimico. Diccionario de la lengua espafiola. RAE. URL: https://dle.rae.es/patron%C3%ADmico?m=form (accessed:
28.05.2024).

7 Sustantivos-patronimicos. Enciclopedia de Ejemplos. URL: https://www.ejemplos.co/sustantivos-patronimicos/
(accessed: 28.05.2024).
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Martinez Martin
Menéndez Menendo
Pérez Pedro
Ramirez Ramiro
Rodriguez Rodrigo
Sanchez Sancho
Valdés Valdo/Waldo

Damnnust sBIAETCS 3HAMEHATETbHBIM KOMIIOHEHTOM aHTPOIIOHNMUYECKOIT
Moieny 1I000ro A3bIKa. VI3BecTHBIN McnaHckuil mucarenb XIX B. Auxenb [aHuBer
Tapcns (Angel Ganivet Garcia, 1865-1898) BbiieNsin ee BaXKHYH XapaKTePUCTH-
Ky: «/IMs co6CTBEeHHOE OTMedaeT MHAVBUAYATbHOCTD Ye/OBeKa, a paMuns —
HOJYEePKMBAET COLMAIbHbIE OTHOIIEHVSI»,

Y4eHBIMM BBIJIENAIOTCA YeThIpe OCHOBHBIX cIocob6a obOpasoBaHmsA ¢amiu-
muit: 1) dbammnnu, xoropbie mpousoimn ot tornoHuMoB (Castilla, Cuenca);
2) dbaMumuy, KOTOpble MPOM3OUIIA OT HasBaHUs Npodeccuii, posa 3aHATUI
(Capellan, Panadero, Minero, Obispo, Rey); 3) HaTpOHMMIYECKOTO IIPOVICXOXK]IE-
uust (Gundisalvo / Gonzalo, Bernal / Bernardo, Guillén / Guillermo); 4) dammmnn,
KOTOpBIE B IpoLjecce CI0BOOOpa3oBaHMs IPHOOpeI TOMOMTHNUTENbHbIe MOpde-
MBI (cypukcel -ez, -iz) [3enenko, Con, 2022: 148]. [l o6pasoBanusa pammmmin
HepeaKo VCHOMb30BAMCh JIATUHCKME CY(POUKCHI, KOTOpble HMPUCOeAVMHSIUCH
K uMenn otua. Tak, JK.M. Anpbaiixec 1 OnuBapt obpaiaet BHUMaHNe Ha TO, YTO
B JICIIAHCKOM A3bIKe CYIIeCTBYIOT MHOTOYNC/IEHHbIe paMummy Ha -ez/-iz, cyg-
b1KC, KOTOPBIIT SIBISIETCSI TPOU3BOLHBIMIY OT TATMHCKOTO OKOHYAHMS CYII[eCTBHU-
TeIbHOTO B POANTEIBHOM TIajieKe -es / -is Ml KOTOPBIIL B JAHHOM KOHTEKCTe O3Ha-
qaeT «hijo de» — «CbIH Kakoro-To nuua». Hanpumep, Martinez = hijo de Martin,
Lépez = hijo de Lope, Ferndandez = hijo de Fernando [Albaiges i Olivart, 1995: 56].

[TaTpoHnMbI 1 pamMuIny, BXOAAINE B COCTAB aHTPOIIOHNMIYECKOI MOJIENH,
II03BOJIAIOT IIPOCTIEANTD IIPOVCXOKEHNE VI ICTOPYIO CEMb, IBIIAIOTCA OTpaXKe-
H1eM OoraToil KY/IbTYPHOI ¥ JIMHIBUCTUYECKON TPASULUI MCIIAHCKOTO Hapoja
¥l TIOMOTAIOT ITTy0>Ke 0CO3HATh BaXKHOCTh TeHeanmorui i couuyma. Tak, VucTu-
TYT TQ/IVICUIICKOTO sA3bIKa yHUBepcureTa CaHTbAro-fe-KoMmocrena, ogHOro 13
npesHeiimux B EBpore, paspabarsiBaet npoekT «Kaprorpadus dpammmit Tamn-
cum» (ramuc. Cartografia dos apelidos de Galicia)®, nenpio KOTOPOTO ABNIAETCA
Ipef0CTaB/IeHNE [I0/Ib30BATENAM VICCTIE0BATE/IbCKOTO MHCTPYMEHTapys, II03BO-
JIAIOIIETO Y3HATh O TePPUTOPMAIBHOM paciipocTpaHenny damymit B [amucyn.
PesybTaThl 9TOr0 MpOEKTa MPECTAB/IAIT OOJBIION MHTEPeC I PasTuIHbIX
IVICHVMIUIVH: [UATEeKTONIOINY, VICTOPUM JIEKCUKO/IOTUM, COLMONMHIBUCTYKIL,
nemorpaduy, reHeayorny u T. J.

% Wcn.: «<El nombre propio es el que marca la individualidad; el apellido, las relaciones sociales». Frasemy. URL: https://www.
frasemy.com/frases/el-nombre-propio-es-el-que-marca-la-individualidad-el-apellido-las-relaciones-sociales/ (accessed:
11.07.2024).

» Cartografia dos apelidos de Galicia. Instituto da Lingua Galega. URL: https://ilg.usc.es/cag/ (accessed: 27.05.2024).
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®amunu ¥ 0TYeCTBA BO3HUKIIN B Tepuof no3gHero CpenHeBeKOBbs 1 Ha-
JasIy TepefiaBaThCcs 10 HaclencTBY. Kak oTMedanoch Bblie, OOMBIINHCTBO Mbe-
pO-poMaHCKuX haMumnii uMeeT TooHuMudeckuie kopuu (Pirieiro, Castro), mpo-
M30LUIN OT MNYHBIX uMeH (Gonzdlez, Vidzquez) wiy oT HasBaHMII npodeccuis,
JIOJDKHOCTEIT, JKMBOTHBIX, GU3NYECKUX XapaKTepUCTHK dyenioBeka (Herrero, Conde,
Pita, Rouco, Louzao). Tak, oueHb apeBHsAsA ramucuiickas ¢ammmus Cepsarmec
(Cervantes) uMeeT ITyOOKYI0 VICTOPUIO ¥ HEPEIKO BCTPEYaeTCs B JOKYMEHTaX
cpenHeBeKoBoit Vicannu. B aToT mepuop MHOrHMe 3HaTHBIE ceMbl Opany damu-
muto Cepsanmec, 9TO CIIOCOOCTBOBAJIO X U3BECTHOCTH B 00I[eCTBE TOTO BpeMe-
H. CyIecTBYyeT HECKOIbKO BepCUiT IIPOMCXOXK/IEHNMA 9TOI GaMIUINIL: TI0 OFHUM
VICTOYHUKAM, OHA IPOVICXOAUT OT JIATMHCKOTO C/I0Ba «cervus» (oneHb). B mpes-
HJfe BpeMeHa 3TO >XMBOTHOE OTOXKAECTBJIUIM C apMCTOKPATMYHOCTBIO U 3JIe-
FaHTHOCTHIO. Ye/I0BeK, KOTOPOMY NPUCBAUBAIOCh 3TO UM, JO/DKEH 06/1aaTh
671arOpPOACTBOM U BBIAAOIVMICS KadecTBamMu. COITIACHO APYTOil BepCuut, MMs
COOCTBEHHOE MOXKET OBITh CBSI3aHO C OCOOEHHOCTSIMM MECTHOCTH, B KOTOPOIA
pacIoyaraach o/ieHbY NMacTOMUIINA, U YeTIOBEKY, )KUBYIIEMY HEeNOaNeKy OT HUX,
npucsanBamy ums Cepsarmec. JIOOONBITHO OTMETNUTD, YTO HEKOTOPbIE M3BECT-
Hble UCTIAHCKIIe GaMUTUY UMEIOT CBOIE rep0, U, HarmpuMmep, Ha repbe ceMbi, KOTO-
pas Hocut pamumiio CepBaHTeC, Ha Ia3yPHOM II0JIe M300pakeHbI /1Ba 30/I0THIX
oneHst. BO3MOXKHO TaK)ke, 4TO M5 MOIJIO MICIIONb30BAThCS IS MAIEHTUUKALIN
JIOfiell, VIMEBUINX OIBIT OXOTBI WJ/IM IIPUEXABLINX U3 CENbCKOI MECTHOCTH.
B pesynbTraTe MHCTUTYT, KOTOPBI 3aHMMAeTCs VICTO-
pueil IpONCXOXKAeHNA MOepO-pOMAHCKUX (QaMunit
(Instituto de Historia Familiar), ycTaHOBWI IIPOUCXOX-
neHue 9Toit pamunu ot Tononnma Cervantes, Ha3Ba-
HMS MYHUIMNAIBHOTO OKpyra Lugo, BKTIOYAIOLIETO
B ce0s1 HECKOTBKO JIepeBeHb™.

HexoTopsle crenmamucTbl, 3aHNMAIONIECs ITH-
MOJIOT e, CYNTAIOT, yTo Cervantes — 9TO ATPOHNM,
dbopma 0oT cOOCTBEHHOTO MMeHN mpefKa. B KoHTek-
CTe MCHAHCKOM mutepaTypbl ¢ammnusa CepBaHTec
npuobperaer OojblIoe 3HauYeHMe Omaromaps ¢u-
rype Murens ne Cepsanteca Caasenpsl (Miguel de
Cervantes Saavedra, 1547-1616), aBTOpa 3HAMEHNTO-
ro pomana «XutpoyMmHblit uganpro [lon Kuxor Jla-
maH4yckuin» («El ingenioso hidalgo don Quixote de la
Mancha», 1605).

Tep6 cemvu Cepsarmec

30 Apellido Cervantes. Instituto de Historia Familiar. URL: https://www.heraldicafamiliar.com/cervantes/ (accessed:
27.05.2024).
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TBopuecTBO mICcaTensi, MpU3HAH-

HO€ Be/IMYANIINM JOCTOSHIEM UCIIaH-
CKOJl JIMTEPATYpBI, CHOCOOCTBOBAIO
usBecTHOCTU damumu CepBaHTeC BO
BceM mupe. Ceropus dammms Cep-
BaHTeC SIB/IAETCS CUMBOJIOM O/1arOpOfi-
CTBa, BIVMSHUA, JOCTOMHCTBA M aBTO-
putera. Te, kTo HOCKT 3Ty ammnuio,
ropasaTcs cBouM HacnenueM. [lo cratu-
CTUYEeCKUM JaHHbIM Ha 2011 1., Ha Tep- == -
puropun Vicnmanum npoxxmano 7047 Muzeny 0e Cepsarimec Caasedpa
gyenoBek ¢ Qammueit Cervantes —
B mpoBuHLMAX Mypcus (1171), bapcenona (1074), Ambmepus (813), Magpug (497),
Manara (453), Toneno (346), Kaguc (278), Coromap-Peans (217), Ipanapa (162),
Anukanre (143), CeBunbs (130), Banencus (121), baneapckue ocrposa (99), Ce-
yta (80), Kopnosa (64), Hasappa (58), Tapparona (56), JKupona (51), Caparo-
ca (43), Memunbs (42), Kacrenbon (36), bagaxoc (34), Yanbsa (33), buckaita (31),
JTac-ITanpmac (29), Jlyro (28), Xasn (24), Jla-Kopyuss (21), Kacepec (17), [Ton-
TeBegpa (17), Jlepuna (16), Kysnka (15), Jleon (15), Innyckoa (13), Ambbace-
Te (12), Actypus (12), Jla-Puoxa (11), Kanra6bpusa (11), IBaganaxapa (7), Can-
ta-Kpyc-zne-Tenepude (6), Yacka (5), [Tanencus (5) u Banbagomng (5)*.

OreuecTBeHHbBIe U 3apybexHble ¢umonorn cepeayubl XX B. (B.I. bonpga-
netoB [bonpaneros, 1983], C.b. Becenosckuir™, A.B. Cynepanckas [CynepaH-
ckast, 1973], H.B. Ilogonbckas®, K. Tapcus Tamapun [Garcia Gallarin, 1998],
P. Mup me ma Kpyc [Mir de la Cruz, 1981] u mp.) cumrany, 4TO aHTPOIOHN-
MMKa — 3TO HayKa, KOTOpas 3aHUMAETCS M3y4eHJeM 3TUMOHOB, T.e. IIPOYIC-
XOXIeH1eM C1oB. Hemerko oTBeTuTh Ha BOIPOC, KOT/IA, KaK 1 Ha KaKoil cTa-
MUY Pa3BUTHUS OOIIeCTBAa U sI3bIKAa BO3HUKIN MMeHa cOOCTBeHHbIE. VI3BeCcTHO
JIAIIb, YTO NPOVICXOAMIO TO YK€ B ITyOOKON ApeBHOCTH. Tak, aHTPOIOHM-
MIYEeCKIUM Hac/lefiieM COBPeMEHHBIX XXUTesneil VICaHum ABISITCS aBTOXTOH-
Hble MIMEHa, KOTOpble BO3HUK/IM Y KOPEHHBIX HAPOJOB IIOMTYyOCTPOBA 0 Hallleil
apbl. CoBpemenHble ncnanckue ¢unonoru (XK. @eppep [Ferrer i Jané, 2012],
X. Poppurec Pamoc [Rodriguez Ramos, 2014], X. Bemaca [Velaza, 2015],
N.M. Marti [Moncunill Marti, 2016], X.M. Banbexo®) mpopo/mKaroT 3aHMMAaThCA

3 Cervantes Saavedra, Miguel de. Alcald de Henares (Madrid), 9.X.1547 baut. — Madrid, 22.IV.1616. Escritor, novelista,
dramaturgo, poeta, militar. Real Academia de la Historia. URL: https://dbe.rah.es/biografias/11973/miguel-de-cervantes-
saavedra (accessed: 27.05.2024).

32 Cervantes. Apelidos de Galicia. URL: https://apelidosgalicia.org/cervantes-630 (accessed: 27.05.2024).

3 BecenoBckuit C.5. OHoMacTuKOH. [lpeBHepyccKme nmeHa, npo3suia n pamunun. Mockaa. Hayka. 1974.384 c.

* Moponbckan H.B. CioBapb pycckoi oHoMacTuueckom TepmuHonormu. .. C. 33.

% Vallejo JM. Banco de Datos Hesperia de Lenguas Paleohispanicas (BDHESP). Ill. Onomadstica paleohispénica.
I. Antroponimia y teonimia. 1. Testimonios epigréficos latinos, celtibéricos y lusitanos, y referencias literarias. Vitoria.
Universidad del Pais Basco. 2016. 552 p.

Homep - 3 - 2024

51



MN6epoameprika: Tpaguuumn

52

JVICCTIeTIOBAHVEM PA3INYHBIX OKYMEHTA/TbHBIX CTOYHVKOB, B KOTOPBIX BCTpe-
qaloTcs nbepuiickue umeHa cobctBennsie (nombres ibéricos).

{0 _ .
*11ahm 14T |

UM A5 4
- 13-[!”1 quﬂ |

Jfineh

Anuepagduueckie mexcmo

B 3011 cBSA3U BayKHO BBIIEMUTD KaTamaHCKoro ¢utonora Hoamu MouKyHMIN
Maptu (Noemi Moncunill Marti, p. 1979), koTopast B HacTosiliiee BpeMsl SBIseT-
s Hay4HbIM cOoTpynHuKoM npoekra ERC LatinNow 110 M3y4eHNIO JPEBHUX TOKY-
MEHTOB, YWIeHOM IpoekTa Hesperia (Yausepcurer Crpanbl backoB), Lienb KOTO-
pOro — OHJIAH-M3aHNe BCETO Ma/IeOVCIIAHCKOTO KOPIyca 1 CBA3AHHBIX C HUM
IpeBHMX UCTOYHNKOB. Cdepa ee HAyYHBIX MHTEPECOB — JJOPOMAHCKIE A3BIKI U
MICbMEHHOCTD [Inpenerickoro momyoctposa. B cBoeM dyHmameHTanbHOM Tpyzie
«[leBATBCOT MOEPUIICKUX aHTPOIOHMMOBY»*®, TIPOBENS MCCIENOBaHIe TOKYMEH-
TaJIbHBIX MICTOYHUKOB (B OCHOBHOM 3TO 3murpaduieckue TeKCTHI, T.e. HaJIuCH,
CIeTaHHbIe Ha KepaMyKe, KaMHe, MeTaJlle, JOCKe WV II060M JPYTOM TBEpPHiOM
MaTepyase), OHa CHCTeMaTU3UpPOBaia NUMEIOLINIICS KaTalor NOepuiiCKuX aHTPO-
IIOHVMOB (repertorio de nombres ibéricos), BbIIeNUB IATD IPYIII IMEH COOCTBEH-
HBIX 110 crioco0y HammcaHys. 1) Vimena B nbepuiickoit snurpaduke. B Hacrosmee
BpeMs 9TOT KOPIYC HacUMThIBaeT 2250 Hafmmiceil, B KOTOPBIX 3apMKCUpPOBaHO
oko710 750 aHTponoHNMOB. 2) VIMeHa B kenmbTubepuiickoit snurpaduke. Cornac-
HO Hall[leHHbIM snurpaduyeckuM TeKcTaM, 3adukcupoBaHo okomo 10 aHTpo-
noHuMoB: bilosban, barttiltun, iunstibas, ekarbilos, biuttilaut, tatkunbiuf, kares,
niskere w np. 3) ViMeHa B natuHckol snurpaduke. B TekcTax Ha TATMHCKOM S3BIKe
ObI0 0OHAPY)KEHO OKOJIO CTa IMEH COOCTBEHHBIX, CPeiyi KOTOPBIX TPY M3BECT-
HBIX TeoHMMa: Betatun, Salaeco n Sertundo. 4) Vimena B rpedeckoit anurpadu-
Ke. OOGHapyXeHO [eBATh aHTPOIIOHVMOB, HAIVICAHHBIX IPEYECKMM IIPUGTOM:

% Wcn. «Novecientos antroponimos ibéricos».
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Basped, Basigerros, Elerbas, Golobiur, Sedegon, Nabarbas, Nalbeadin, Kanikon-e,
Gorotigi-nai. 5) VIMeHa, HajiJleHHbIe B TUTEPATYPHBIX MICTOYHUKAX, COCTAB/ICH-
HBIX CPEJHEBEKOBBIMM I'PEYeCKVMMM ¥ JIATMHCKUMM aBTOpaMu. DTI JOKYMEHTHI
OBUIO TPYAHO HMPOAHAMM3UPOBATh ¥ BepUQPUIMPOBATD IO IPUYNHE 3HAYNTE/Ib-
HBIX (OHETMYECKUX V3MEHEHUI, KOTOPBIM, HO-BUANMOMY, IIOABEPINUCh ITU
dbopMBbI B TIpoliecce mepefiadn TeKCcTa. YueHble 3apuKcupoBamu 94 aHTPOIIOHU-
Ma, Cpefiyi KOTOPBIX MOEPUIICKOTO IPOUCXOKAEHNIS, IPENIIONIOXKNUTEIBHO, BOCEMb
uMeH: Alorcus, Baesadin, Bilistage, Cerdubelus, Corribilon, Edesco, Edeco, Indibilis
[Moncunill Marti, 2016: 82-83].

[To mpoucxoxpeHno nbepo-poMaHckye (GUIONOIN BBIAEAOT CIeRyole
TPYIIIBI IMYHBIX MMEH: JTaTuHCKue: Antonio, Constantino, Virgilio, Emilio, Julia,
Ursula n nip.; rpeveckue: Atanasio, Jorge, Jerénimo, Andrés u np.; npeBHeeBpeii-
ckue (6ubneiickue): Addn, José, Joab, Marta, Manuel, Rafael n np.; repMaHCKye:
Alfonso, Bernardo, Carlos, Luis, Roberto n np. [Albaiges i Olivart, 1995: 24-41].

Ba)kHO OHMMATb, YTO 3aKpENUBIINECS B A3bIKe MEHA UMEIOT COLMAIbHYIO
OKpAacKy 1 OTIIeYaTOK TOJi 3MOXM, BO BpeMsI KOTOPOII OHM BOLUIM B yoTpeOte-
Hue. Tak, umena Filipe u Enrique nosBunuch B CpelHNe BeKa, B IMEPUOJ CTa-
HOBJIEHMS MICIIAHCKMX M TTOPTYTANIbCKMX KOPOneBCTB. Filipe — mMs v My>KcKas
dammnns, npoucxopsmas or maTuHckoro Philippus, a 0HO, B CBOIO o4Yepenb, OT
rpedeckoro Pilinmog (pilw — m60BD U 1TOG — JIOMAJIb), YTO O3HAYALT «JII0-
OuTeNnb JoNIazieli» MN «I060Bb K JOMansM». VIMs ObIIO MOMY/IAPHO Ha IIPO-
TsDKeHVH Beelt ucropun Vbepuiickoro momyoctposa HaunHas ¢ XII B. n B Teve-
HJIe JJO/ITOTO BpEeMEHM UCII0/Ib30Ba/IOCh 10 OOJIbIIIelT JaCTV CPEy ApUCTOKPATOB.
OTUM MMeHeM YacTO HasbIBAJIM BIaJIe/bIIeB VMCIIAHCKOI U MOPTYTalbCKOil KO-
poHbl. Vx HacumteiBaercs mectb: Pymnn I Kpacuseiii — koponb Kactumim
(Felipe I de Castilla, 1504-1506); ®ununmn II — koponb Vcmanun (Felipe II de
Espana, 1556-1598) n ITopryramn (Filipe I, 1580-1598); ®ununm III — xoponsb
Vicnarnu (Felipe IIT de Espafia, 1598-1621) u Iloptyramumu (Filipe II, 1598-1621);
Oy IV — kopons Vicanum (Felipe IV de Espafia, 1621-1665) u Iloptyra-
muu (Filipe 111, 1621-1640); @y V — xoponb Vicnanum (Felipe V de Espaia,
1700-1724, 1724-1746) n peiictBytomuit koponb Vicmaunn ®umunm VI (Felipe
VI, 2014 - Hacr. Bp.).

Enrique — ¥Ms TepMaHCKOTO IPOVICXOXK/IEHNSI, 03HAYAET «IIPABUTENb TOMa».
B EBpore aTo nms crano nonynapHbiM B CpeiHue Beka 6marogaps gurype len-
puxa II (Henry II, 1154-1189), koponsa AHIINM, KAHOHV3MPOBAHHOTO KaTOJIN-
geckoli nepkosbio. Ha ITupeneiickom nomyocrpose Enrique BOIIIO B MOJY IOJ,
B/IVISIHVIEM KOPOJIEBCKOTO JjoMa [abcOypros, Tak Kak 9TO MM HOCUIN HECKOJb-
KO Koporteit aToit suHacTvn. Bo MHorux permonax Vcnanmm XX B. (Kactmmma
u Jleon, Kautabpus) ono nmerno 6omnburyto nomynspHocts. Cerogus nms Enrique
II0-IIPeXXHEMY BOCTPEOOBAHO B MICIIAHOA3BIYHBIX U IOPTYTAIOA3BIYHBIX CTPAHAX
VI CYUTAETCA, YTO YeTIOBEK, HOCAILIMIL 9TO UM, 00/1afjaeT CUIbHBIM XapaKTepoM,
OH MY>KECTBEHHDII ¥ OTBaXKHBIIL.
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Ha py6exe BTOporo ThicsadeneTns Ha [IupeHeiickoM MOIyocTpoBe MaccoOBO
uCcnonb3yoTcs uMeHa Bernardo, Guilhermo, Hugo, Otdo, Luis, Manuel. K nepu-
Ofly PaHHETo XpUCTMAHCTBA OTHOCATCS uMMeHa Juan (Jodo), Maria w Pedro, xo-
TOpbIe BIUIOTD JIO CETOHSALIHETO JHA AB/IAITCSA CaMbIMY PaCIPOCTPaHEHHBIMI,
ABJIAACH CBOETO POJa CUMBOJIOM JVICIIAHCKOJ U MOPTYTA/IbCKOI HAIMil [3eHeH-
Ko, CoH, 2022: 148]. Vimsa Maria — eTUIeTCKOTO MPOUCXOXK/eHNs 1 0003HaYaeT
«Bo3moOIeHHas bora»Y, Juan, ABNAACH JpeBHEeBPEICKMM MMeHeM, 0003Haya-
eT «MIWIOCTb 00XbsI»*®, a Pedro — yMMs JTaTMHCKOE ¥ IPOUCXOAUT OT JIEKCEMBI
«piedra» — «xamenb» [Albaiges i Olivart, 1995: 27-45].

* * *

VccnepoBaHme oKasano, YT0 MEKAVCIMIUIMHAPHBI XapaKTep aHTPOIIOHM-
MMKI ¥ OHOMACTMKI OIIpefieiAeTCs MOBBIIIEHHbIM MHTEPeCcOM K STVM HayKaM
CO CTOPOHBI IPYTHX 06/1acTell HO3HABATE/IbHON AeATeNbHOCTH YeNOBeKa — 3THO-
rpaduu, aHTPOIIONIOTUY, ICTOPUH, COLIMONOTHUM, KYIbTYypororuu. [Ipencrasiser-
Cs1 BOKHBIM OTMETHTD, YTO B IIPOLIeCCe 9BOJTIOLM BBIPAOOTaIach CUCTEMA VIMEH,
CBOJICTBEHHAs TO/IBKO JAHHOMY 9THOCY. B Ka>K/IOM 13 MICITAaHOTOBOPALINX U TIOp-
TyrajoropopsAmux pervonos (Espoma, crpansl JlatuHckoit Amepuky, Adpuxa,
Asys1) ecTb CBOYM 0COOEHHOCTY B aHTPOIIOHMMAX, KOTOPBIE IO CUX 0P He UCCTIe-
IOBA/INCD IO/DKHBIM 00pa3oM B CPaBHUTETbHO-CONOCTABUTEIBHOM PaKypce.

JI4HBIe MMEHA, TaTPOHVMBI, GaMIUIVV HaJle/IeHbl JOTIOMHUTENbHBIMYU CMbIC-
mamMy U uHGOpMANMeil, KOTopas OTHOCUTCA K HeMaTepMalbHOMY HaC/Iefyio
VI ICTOPMKO-KY/IBTYPHOI 3HAYMMOCTI 3THOCOLMYMA. AHTPOIOHUMITIECKOE JI0-
CTOSIHUE, 6@CCIIOPHO, BHOCUT OOJIBIION BK/IAJ B OHOMACTIIeCKyIo HayKy. OfHako
VI3y4YeHIe STUMOHA, eT0 GOpMbI ¥ 3HAYEHNA He AB/IAETCA eANHCTBEHHOI I ITIaB-
HOJT L]e/IbI0 aHTPOIIOHMMUKY, KOTOpasi, pacIMpsisl TPAHUIIBI A3BIKO3HAHNSA, MO-
XeT OBITh MOJIE3HBIM PeCYPCOM UL APYIMX HayK. Boimonusas upentuduumpy-
fomyio 1 g depeHnupyomyo GyHKuum, Oyaydu MHCTPYMEHTOM CaMOIIO3HAHNA
Y VH[VIBUAYA/IV3aLUY, MM COOCTBEHHOE IPENCTaB/IAeT COOOI YHUKAIbHBIN
3HAKOBO-CYMBO/IYECKIIT KOHCTPYKT ¥ YaCTh HAPOLHOV KapTuHbI Mupa. JIuHr-
BYICTBI, GMIIONIOT, KOTHUTOJIOTH, TIICUXOJIOTY, COLIMO/IOTY M KY/IBTYPOJIOTHY TPeTh-
€ro ThICAYeNneTVA 06paIaioT IPUCTATbHOE BHIMAHIE Ha UJIEI0, KOTOPast 3a7I0Ke-
Ha B OHMMe, NIBITAIOTCS PasTafjaTh 3arajiky ¥ PaCKpbITh TallHy VIMEH.

¥ Wcn. «<amada de Dios»
3 Wcn. «compasion de Dios»
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HacneAny UCMaHCKOro Hapoga. TekCTbl CKa3oK COXPaHAT OTFONOCKM ApeB-
He MUPONOrMYecKom KapTUHbI MUPa U HaKOMNEHHbIM BEKaMW OMbIT HapoZAa.
B ncnaHckom s3blke MCMONb3yeTCs TEPMUH cuento B COUETaHWM C npuaara-

TeNbHbIMU: cuento folclérico, cuento popular, cuento tradicional. Cpean Tpaam-
| LMOHHbIX YepT CKasKn MOXHO BbIAEIUTL CNEAYHOLLME: KPaTKOCTb Mpo3anye-
cKOoM q)OprI, YyCTaHOBKa Ha BbIMbICEN, Pa3sMbITOCTb XpOHOTOMA, CTaTUYHOCTb
repoes, KOMMO3WULMOHHAsA CTPOMHOCTb, HoraTbili TPaAULIMOHHBIMU GOPMY-
JlaMU M MHEMOHMYECKUMMN Npuémamu s3bik. Hanbonee paHHUMUM cumTatoT-
CA CKa3KM O XMBOTHbIX, NMO3>Xe BO3HUKAN CKa3Kku BOJILLEOHbIE U ObITOBbLIE.
VcnaHckve ponbknopurCTbl BbIAENAIOT TakxKe HOBENUCTMYeckne (novelescos),
aHekgoTMYeckue (chistes y anécdotas), noyuntensHble (efemplares y morales),
penunrnosHele (religiosos), opmynbHble, ZOKy4Hble (de formulas fijas, de nunca
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Resumen. El cuento tradicional es una parte indispensable del patrimonio folclérico espaol.
Los cuentos populares guardan vestigios de la antigua mundividencia mitoldgica y la experien-
cia del pueblo acumulada durante siglos. En espafiol se usa el término cuento en combinacion
con los siguientes adjetivos: cuento folclérico, cuento popular, cuento tradicional Entre los ras-
gos tradicionales del cuento folclérico se puede mencionar la brevedad de la forma prosaica,
la inclinacién a la ficcién, el cronotopo desenfocado, los héroes estaticos, la composicién fija, el
lenguaje rico en féormulas tradicionales y mnemotécnicas. Los cuentos de animales se conside-
ran los mas antiguos, luego surgen los cuentos maravillosos y humanos varios. Los folcloristas
espafioles ademas distinguen cuentos novelescos, chistes y anécdotas, cuentos ejemplares y
morales, cuentos religiosos, cuentos de nunca acabar y cuentos de formulas fijas. El interés de
los investigadores en los cuentos populares aumenté en el siglo XIX cuando se recopil6 un rico
material folclérico gracias a los costumbristas y positivistas. El estudio filolégico de los cuentos
espafioles comienza con las colecciones de A.M. Espinosa. Los cuentos de animales y los ma-
ravillosos se parecen a los textos de la tradicion europea: los primeros en muchos casos tienen
tramas que provienen de la antigliedad y del bestiario medieval, mientras que los segundos
comparten caracteristicas de la estructura compositiva que investigd V. Propp. El lenguaje del
folclore espafiol es rico en formulas tradicionales. Las férmulas iniciales abren el mundo del
cuento, las mediales sirven para desarrollar la trama, las finales enfatizan los rasgos ficticios del
argumento. Los cuentos humanos varios exploran la idiosincrasia nacional en mayor medida
reflejando los oficios tradicionales de Espafia, las caracteristicas de la vida cotidiana, las cues-
tiones morales y el humor popular.

Palabras clave: espaiiol, folclore espariol, cuento folcldrico, cuentos maravillosos, cuentos de ani-
males, cuentos humanos varios, cuentos novelescos, férmulas tradicionales
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Abstract. Traditional folktales are an essential part of the Spanish folklore heritage. Folktales
have echoes of the ancient mythological worldview and people’s experience accumulated over
centuries. In Spanish, the term cuento is used in combination with the following adjectives:
cuento folcldrico, cuento popular, cuento tradicional. The traditional features of a folktale include
a concise prosaic form, fantastical elements, a special chronotope, static characters, a fixed
composition, language rich in traditional elements and mnemonics. Animal tales are consi-
dered the most ancient, then other types of folktales arose. Spanish folklorists distinguish such
genres as cuentos novelescos, cuentos maravillosos, cuentos humanos varios, chistes y anécdotas,
cuentos ejemplares y morales, cuentos religiosos, cuentos de nunca acabar, cuentos de férmulas
fijas. Spanish researchers’ interest in folktales grew in the 19th century, when a substantial body
of folklore was accumulated thanks to the work of costumbrists and positivists. The philological
study of Spanish folktales begins with the collections of A.M. Espinosa. Animal tales, as well as
magical ones, are similar to the texts of the European tradition. The former often have a plot
derived from antiquity and medieval bestiaries, while the latter share a unique compositional
structure analyzed by V. Propp. The language of Spanish folklore is rich in formulas. The initial
formulas open the world of the folktale, the intermediate ones serve to develop the plot, and
the final ones emphasize the fictional features of the story. Household tales highlight national
peculiarities the most as they depict traditional Spanish occupations and details of everyday
life, explore moral issues and popular humor.

Keywords: Spanish, Spanish folklore, folktales, magical tales, animal tales, household tales,
novelistic tales, traditional formulas
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A.B. bakaHoBa

CkasoyHasA IMpo3a 3aHMMAaeT BaKHOE MeCTO B (POTbKIIOPHOM HACHIEVN VC-
IIAHCKOTO HapOfa, TEKCTBI CKa30K COXPAHAIOT OTTONIOCKM JipeBHel Muoniorn-
4eCKOJ KapTVHbI MMpa ¥ HAKOIUIEHHBII BEKaMJ OIBIT. SI3bIKOBbIE 11 )KaHPOBbIE
CBOJICTBA CKa3Ky OepyT HavasIo B jpeBHeMNX GpopMax Maryy u pemruy. Maru-
JecKye OOpsIbl ¥ CBA3aHHbIE C HYMY VCIIBITAHMsA, BOMIIeOHbIe Tepoy U IIpefMe-
TbI, 60raThIll GOPMYIbHBIMY VI MHEMOHIYIECKIMM 37IeMEHTaMM A3bIK COCTAB/LAIOT
XY[I0>KeCTBEHHYI0 OCHOBY CKa3KI: «Bce Taly, C/IE[ICTBIUA HAapyLIEHNU 3aIIPeTOB,
IPAaKTUKOBAHUE PA3IMYHBIX MarMuecKUX CPefiCTB, BCTPeUM C Yy/leCHBIMU IIO-
MOIIJHMKAMI U TIp. — HeKOIZa ObIIO CYIIeCTBEHHOI YaCTbIO COIEpPXKaHVs IPeB-
Hero IPeICcKa30yHoro TBopuecTBa» [AHuKMH, 2004: 110].

[TocTeneHHO comep)KaTeNbHass CTOPOHA HEPBOOBITHBIX BEPOBAHWII, aHM-
MMCTUYECKMX ¥ TOTEMUYECKMX HPE/CTaBeHU)I OTXOAUT Ha BTOPOI IUIaH,
1 QOKyC BHMMAHVA CMeLIAeTCs Ha OTpaKeH)e TPALUIMOHHBIX (opM ObITa.
Haubonee gpeBHMMM CUMTAIOTCS CKasKu O S>KMBOTHBIX, ITO3JHEE BO3HUKIIN
CKas3KM BOMIIeOHBIE M aHEKTOTIYECKNe, elile 6ojiee IO3THUMY CUUTAIOTCS CKa3-
KJ HOBEJIIMCTUYECKUE.

Kak MO>XHO yBUZeTb, CKa304Hast Ipo3a 0ObeANHsET CPa3y HECKOIbKO IIOJ-
YKQaHpPOB, TPAHMIBI MEX/[Y KOTOPBIMY CIIeLMIIHBI /I KQXK/0J1 HAIMIOHAIbHOM
Tpagyiyy. O6LepUHATHIM AB/IAETCA Ae/IeHIe Ha BONIIeOHbIe, ObITOBBIE I CKa3-
KII O )XMBOTHBIX, OJHAKO CYILIeCTBYET MHOXXECTBO IEPeXOAHbIX caydaeB. «Ilo-
noOHbIe sAB/IeHNs OBUIM BBI3BAHBI YCTHOI IPUPOROI HONBKIOPA, er0 YMeHUeM
pearnpoBaTh U Ha CMIOMMHYTHbIE CUTYallU!, ¥ Ha M3MEHSAKIIMeCA B Ipolecce
MICTOPUYECKOTO PAa3BUTHA 3CTeTUIeCKMe BKYChl Hapo#a» [3yesa, Kuppan, 2003:
134]. CnemoBatenbHO, CKa3049HOE YKaHPOOOPa3oBaHIMe B KX/l ICTOPIIECKIUI
HepHof, CTPEMUTCA COOTBETCTBOBATD YPOBHIO PasBUTH:A JYXOBHOI M MaTepUaib-
HOI KY/IbTYPBI.

B oTnmune oT )XaHPOB Hecka304HOU TPO3bI, HAPOJHAA CKa3Ka Ha IPOTsIKe-
HJJ CBOETO OBITOBAHVISI BOCIIPYHIIMAETCS CYLIATeIIMIU KaK KPaTKoe II0BECTBO-
BaHJe O BBIMBILIIEHHBIX COOBITHAX, T/ie JeVICTBYIOLIMMM TUIIAMI MOTYT BBICTY-
IIaTh U 4eJI0BEK, I KMBOTHBIE, U CBepXbecTecTBeHHBIe cymecTBa. «El cuento es
una narracion breve, de asunto ficticio, creado por la imaginacion de los hombres
para recreo de sus semejantes» [Manrique de Lara, 1971: 107]. OTHolIeHue K CKa3-
Ke KaK K BBIMBICTTY, @ TakKe IIpeo0/Iafaiolee B Hell pa3BleKaTe/IbHOe Hadasio OT-
INYAIOT VICTIAHCKME CKAa30YHBIe >KaHPbI OT HECKAa304YHBIX — mito, gesta, leyenda
U IIPOY.

B ¢onpkIopHOI TpagMIyM CKasKa CYLIeCTBYeT B BUJe HECKOIbKIX BapyaH-
TOB, B IIPOLleCCEe MMIIPOBU3ALINI CKa3UTEb IIOPOXK/JAeT HOBBIN TEKCT, OIUPAACh
Ha HaIVIOHaJIbHO 00YCIOBIIEHHBIE CIIOCOOBI THIM3aLuy peanpbHocTn. Cyonumn-
pyrommit MeTox GObKIOpa OTKAa3bIBAETCA OT BCETO IUIIHETO B II0/1b3Y 0600111e-
HIIA U 3aKpeIUIeHN s Hanboee Ba)KHOTO /I TPAJVILIY 37IeMEeHTa CMBICTIA.

Homep - 3 - 2024

61



MN6epoamepuka: Tpaguuun

62

VccnenoBanneM HapogHOI CKa3kM B VIclaHMM 3aHMMATINCh TaKMe ydeHble 1
cobmpareny, kak @. Kabanpepo, A. Magapo Anbapec, X. Kamapena Jlaycupuxka,
X. Kapo bapoxa, X. Pogpurec ITactop u MHOr1Me gpyrue. OTeyecTBeHHAsA LIKOIA
(bOMBKIOPUCTUKY TIpeACcTaB/IeHa Ipexkzie Bcero paboramu A.H. Becenmosckoro,
E.M. Menetunckoro, B.f. IIponma, 10.M. Coxonosa, IL.I. borarsipesa, B.I1. Aun-
KUHa. VI3y4eHNI0 NCIIaHOA3BIYHON (OTBKIOPHON TPaVIIN TOCBSIIEHbI ITy6/u-
Kalluy OTe4eCcTBEHHBIX y4yeHbIX-McmannucToB 10.JI. O6onenckoir, B.C. Bunorpa-
nosa, H.M. ®upcosoii, H.I. Men, M.M. Paesckoit, O.C. YecHOKOBOII 1 Apyrux.

VcToyHMKaMu pUMepOB B AHHON paboTe CIy)aT COOPHUKY MCIIAHCKMX
cka3ok A.M. OcnimHoce!' 1 A. Poppureca AnbMmoznoBapa’.

Hccnedosanus napoonvix ckasox 6 cnanuu

NuTtepec x QompkmopHBIM ckazkaM f0 XIX B. HOCUT IpeuMYyIIeCTBEHHO
MI0ONTETbCKUI XapaKTep, YTO He yMaJIsieT paHee IPOJIeTTAHHON coOMpaTesIMu
HapofHOro TBOpYecTBa paboTsl [Navascués, 1944]. JleBATHaALIATHII BEK B UCTO-
pUM UCIIAHCKOI (POTBKIOPUCTIKY O3HAMEHOBAH JABYMS BXKHBIMM STallaMiy —
KOCTYMOPUCTCKMM U O3UTUBYICTCKVIM.

Kocmymbpucmckuti nepuoo

B XIX B. MCHaHCKMe MCCIeOBATeNN IIOf BIMSHUEM €BPOIEVCKUX (osb-
K/IOPJICTOB-POMAHTVKOB aKTVBHO M3JAl0T HapojHble ckazku. Ocoboil 13Bect-
HoCThI0 B EBporte, B ToM unmcre B Poccun, monpsyercs cOopHuK 6parbeB [pumMm
[Cokornos, 2007: 66]. Buumanne YIENAeTCs 3CTETUYECKON (byHKuI/m CKa30K, UX
CBA3M C JyXOM Hapoja, HO B TO K€ BpeMs JOIyCKa-
eTCsl aBTOPCKasi 00paboTKa TEKCTOB IS TPUAAHUSA

VIM COOCTBEHHOTO «CKa304HOro cTumis» [Kokkbspa, OLKLORE v
1960: 244]: «uHTEepec K pPORHON CTapuHe IIPOSB- EOSTUNBEES
JIeTCs He TONBKO B JIUTEpaType, HO U B HayKe, I7e ESPANA

OJIHOBPEMEHHO YCU/IMBAETCA MHTEPEC K MUPOBOMY
HapOJHOMY TBOPYECTBY M €TO 3HAYEHMIO B JKMU3HU
HapopoB» [A3amoBckmit, 1958: 114].

TepMuH «KOCTYMOpM3M» CBSI3aH C HaIIpaBJIe-
HIJfeM B M300pasuTeNbHOM MCKYCCTBE VI IUTEpPaTyp-
HOM TBOp4YecTBe Vcmanum XIX B., cBOMMM KOpHAMU
OH YXOZIUT B 30/I0TOJ B€K MCIIAHCKOJ JTUTEPATYpHI.
Ho mmenno B XIX B. onmcanusa HapOAHBIX Xapak-
TEPOB U TPAAULUII pasnuyHbIX obnmactelt Vcnanuu,
IPECTaBIE€HHBIX BO BCEl CBOEN >XMBONMCHOCTU
(pintoresquismo) B TaK Ha3bIBaeMbIX «CIjeHAaX Hpa- O6n03cKa u3danus
BOB», IPUBJIEKAIOT HauboNbllee BHUMaHMe yntaTe- «Porvknop u obvtau Vcnanuw
neit. B mMcmaHcKoi cTOMMIE CO3flaeTcs Y3KUI KpYyT

ELICIOMES- MERIND-HADHIR

' Espinosa A.M. Cuentos populares de Espaia. Madrid. Espasa-Calpe. 1997. 255 p.
2 Rodriguez Almodoévar A. Los cuentos maravillosos espafioles. Barcelona. Critica. 1982. 238 p.
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€[THOMBIIIICHHNKOB, Ky/ja BXOJAT IIVICATeN, KYPHAMUCTBL U (ONTBKIOPYUCTHL
BO I7maBe ¢ PamonoM sie Meconepo Pomanocom (Ramén de Mesonero Romanos,
1803-1882) [bakanoBa, 2022: 31-32]. Ouu 3aHMMAIOTCA M3TAHMEM KOJIEKTVUB-
HBIX IOMOPYICTUYECKIX OYEPKOB O IPECTABUTEIIAX PA3INIHbIX C/IOEB MCIAHCKO-
ro o0IecTBa, CofepXKalMX KPUTHUKY CYIeCTBYIOINX HPAaBOB I 00ObIYaeB.

Hanbornee 13BeCTHBIM aBTOPOM-(OIBKIOPUCTOM ITOTO NEPHOfia SBJISETCS
®epran Kabambepo (Cecilia Bohl de Faber y Ruiz de Larrea / Ferndn Caballero,
1796-1877), n3gaBuIas B TOM 4MC/Ie HECKOIBKO aBTOPUTETHBIX COOPHVKOB CKa-
30K, HanpuMmep: «Cuentos y poesias populares
andaluzas» (1859), «Cuentos, oraciones,
adivinas y refranes populares e infantiles»
(1878) [bakanoBa, 2023: 155].

B Crpane backoB n3gaet HapopHbIe CKa3Kiu
Anrtonno pe Tpyasba-u-JIa Kunrana (Antonio
de Trueba y de la Quintana, 1819-1889). Cpemu
ero coopunkos ormetnm «Cuentos populares»
(1853), «Cuentos de color de rosa» (1859),
«Cuentos campesinos» (1860). Boctounbie 06-
nacTu VICmaHuy IpefCTaB/IeHbl LeIbIM PALOM
COOPHVKOB CKa30K Ha KaTaJaHCKOM fA3bIKe —
9TO ¥ 3HaMeHWTas pabora Bepmarepa (Jacint
Verdaguer i Santald, 1845-1902) «Folklore y
Rondalles» (1876), m cOOpHMKM CKa30K Ha-
pomoB Mupa Macnonca-u-J/labpoca (Francesc
de Sales Maspdns i Labrés, 1840-1901): «Lo Depran Kabanvepo
rondallayre» (1871, 1872, 1875), «Cuentos (Cecunus Bénv de Dabep)
populars viennesos» (1878), «Cuentos populares
del Zults», «Literatura popular italiana» (1881). OueBUAHO, YTO y4eHBIE 1 TIOOU-
Term GponbkIopa cepeayHbl XIX B. MCIIBITBIBAIOT OCOOBIN MHTEpeC K COOVMPAHNIO
HapOJHBIX TPAUIINI U CO3[AI0T OOIIVIPHBII apPXVUB CKa30YHBIX TEKCTOB.

Hosumusucmcxuii nepuoo

B 1881 r. ceBwabckmit umccnemoBatenb A. Mauano AnbBapec (Antonio
Machado Alvarez, 1846-1893) cospaeT, criefrys aHImiickoMy 06pasity, 061ecTBo
moburerneit cnanckoro ¢onbkopa «Sociedad de Folklore de Espana» u BBogut
B MICIIAHCKUIT Hay4Hblit 06uxox TepmuH Folk-lore BMecTo omucaTe/IbHBIX C/IOBO-
coueTanuit «saber popular», «literatura popular», «tradicion y literatura». B Teye-
HJie HeCKOJIBKMX JIeT B Pa3HBIX perroHax VIcraHmuu cospaeTcs menas ceTh Gonb-
knoprctinaeckux obmects: «Folklore asturiano», «Folklore espafol», «El Folklore
Toledano» u MHOTME ApyrMe. VIX ITTaBHBIM JOCTVDKEHMEM CTAjIO M3JJaHUE MHO-
rotomHoro cobpanus «Biblioteca de las tradiciones populares espaiolas» (1885-
1886), oxBaTuBIIErO BCe 00/macTy 1 Bce GoNbKIOpHble GopMBl Vcannuu — oT Ha-
POJHBIX CKa30K JI0 ONMCAHMVS IIPa3THNYHBIX TPaVIVIIL.
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Dunonozuueckuti nepuood

B XX B. B eBpoIelicKoi (GONbKIOPUCTIKE HAYMHAETCA HAyIHOE M3ydeHue
donpkopa, B epByio odepenb MupoB 1 ckazok. K aTomy BpeMeHu yxe coOpaH
Gorarblil GONBKIOPHBI MaTepyas, pa3pabOTaHbl HOBbIE IIOAXOABI ¥ METOJBL.
BcrioMHMM [eATeNbHOCTD HEMELIKOI IICUXO/IOTMYECKOI 1 aHIIMIICKOJ aHTPOIIO-
JIOTMYECKOI IIKOMI, KOTOpbIe MICC/IEAYIOT IIPOLIECCh 3apOXKAEHM Y YeloBeKa MIU-
¢onormuecknx npexncrasnennit [Kokkbapa, 1960]. BaxHblil BKIag B M3ydeHne
CKa30YHBIX )KaHPOB BHOCUT (puHCKas reorpado-ucropmyeckas mKoyia ¢ ee 00-
IIVPHBIM TPYZIOM IIO CUCTEMATU3ALUN CKAa30UHBIX CIOKETOB. B BafLIaThIll Bek
IePeXOAAT TakXKe TPaAMIUM MCTOPUYECKOI MIKOMDI, a (UIONOrN-MeANEeBUCTHI
IPOJO/DKAIOT M3y4YeHNe TepoNdecKoro amnoca B 3anapHoit Espomne. B Vicmanuu,
Kak n3BectHO, P. Menenpec ITnpans (Ramon Menéndez Pidal, 1869-1968) usgaer
«ITecub 0 moem Cupie» u COOPHUKY POMAHCEPO.

K cepenune Beka IepByI0 CKpPUIIKY HAauMHAET UIPaTb CTPYKTYPaIM3M —
crpykrypHas aHtpononorus K. JleBu-Crpocca (Claude Lévi-Strauss, 1908-
2009), nccnegoBanusa Mopdonornn ckaskn B.A. [Tpommna (1895-1970): «Onna n3
BOKHEVIINX ¥ TPYSHENIINX 3aad GOIbKIOPUCTIKIA — 3TO VICCTIelOBaHNe BHY-
TPeHHeNl CTPYKTYpbl IPOMU3BeeHNII, KOpode FOBOpsl, — U3ydeHVe KOMIIO3ULIM,
crposi» [IIponm, 1976: 20]. Kuura [Tponma «Mopdonorus Boniie6HOI CKa3Km»
6pu1a u3aHa B 1928 1., HO mepeBoy ee Ha MCIIAHCKMUII A3bIK OB BBITTOTTHEH ropas-
710 TI031Hee ¢ PPaHIY3CKOrO TeKCTa-IMOCPENHNKA, B TO BpeMs KaK aHITIMIICKUIL
(1958) m utanpsHckuit (1966) mepeBob! OBUIN C/lelaHbI HETIOCPENCTBEHHO C PyC-
ckoro opuruHana. [lo cux mop ara pabora ocraercsi Hanbosee BOCTpeOOBaAHHOII
B MICCTIEMIOBAHNAX MICIIAHCKIX CKa3KOBEIOB.

Céoprux cxasox A.M. Scnumoco

Hay4HbIiT TOAX07] K M3y4YeHMIO MICIIAaHCKOTO (OIBbKIOPHOTO HAC/IEANS CBA3aH
C IMEHEM aMEePUKAHCKOTO YYE€HOI0 MCIAHCKOro Iponucxoxaennsa A.M. dcnmHo-
col (Aurelio Macedonio Espinosa Sr., 1880-1958), koTOpbIii, TpoaHaIM3MpPOBaB
coOpaHHBIe Ha TEPPUTOPUY MCIIAHOTOBOPSIIVIX IITATOB CKa30YHbIE TEKCTBI, IIPU-
1T K BBIBOAY, UTO UX IPOUCXOKJEHNE OTHOCUTCS KO BpeMeHU OTKpbITHsA Ko-
nymba U Jajnee yXORUT CBOMMIY KOPHAMM B JMCIAHCKYI0 HAPORHYIO TPAIMIIMIO.
B 1920 r. 9cnimuoca opranusosan B Vcnaunu QonbKIOpHYIO 9KCIIEANIVIO, B pe-
3y/bTaTe KOTOPOI OKOJIO TPEXCOT CKa30YHBIX TEKCTOB OBIIO COOpaHO 1 omy6mu-
koBaHo [bakanosa, 2007]. C60pHI/[K ScnMHOCH nepeusfaBanca B 1947, 1992,
2009 m 2017 rr. M cTam KIacCM4eCKUM VICCTIEIOBAHMEM I10 MCIIAHCKOMY CKa304-
HOMY ¢ombkIopy. PaboTy oTija mpopomku dcnuHoca-cbiH (Aurelio Macedonio
Espinosa, Jr., 1907-2004), koTopsiii B 1936 I. ydacTBOBas B (PONBKIOPHBIX IKCIIE-
munysax B Kactunumy, Jleore u fpyrux o6macTsax u cobpan 6oee IATHUCOT BepCuit
VICTIAHCKMX CKa30YHBIX TEKCTOB, IIEPBBIIl TOM KOTOPbIX BbIIIEN B CBET B 1987 I.

Lpyaue cOopHUKU UCNAHCKUX CKA30UHDLX MEKCTO06

K xonny XX B. OBUIO M3[JaHO HECKO/IBKO aBTOPUTETHBIX COOPHMKOB CKa-
30K pasHbIX obmacreit Vicmanuu, 9T0 paboTHI TaKuX aBTOpPOB, Kak X. Kamapena
Jlaycupuxa (Julio Camarena Laucirica, 1949-2004) — «Cuentos tradicionales
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recopilados en la provincia de Ciudad Real» (1984),
«Cuentos tradicionales de Leon» (1990), X. Pogpurec
[Tacrop (Juan Rodriguez Pastor, p. 1958) — «Cuentos
extremefios maravillosos y de encantamiento» (1997),
«Cuentos extremefios de costumbres» (2002), A. Po-
npurec Anmpmoposap (Antonio Rodriguez Almodévar
p- 1941) — «Cuentos maravillosos espafioles» (1982),
«Cuentos populares espafioles» (2002). Crenys npus-

IMI1aM paboThl DCIMHOCHL, COBPEeMEeHHbIE MICC/IefoBa- * ANTONIO
RODRIGUEZ AIMODOVAR

Te/IN UCMAHCKNUX CKAa30K CTPeMATCS COXPAaHUTDh OCO- .

OEHHOCTV YCTHOI pedM CKasuTeNneil U JyaleKTHble cuenios maravillosos

4epThl, KTacCUUIMPOBATb BEPCUM U CH>KETHBIE TN - folclore

HIY, BBIABUTD OCOOEHHOCTM CKa304HON CTPYKTYpBI BN

BIBLIOTECA DE LA CULTURA ANDALUZA

3
¥ KOMIIO3UILINIL®.
OMIIO3UI] Obnoscka coopruxa

UCNAHCKUX BONUEOHbIX CKA30K
A. Podpuzeca Anvmodosapa

Bonpocvr mepmunonozuu u sanposozo denenHus
CymiecTByeT 3aMeTHas pa3HNIIA B 3HAUEHWM VI VCIOIB30BAHUY PYCCKOTO
TepMJMHA «CKa3Ka» ¥ MICMIAHCKOTO «cuento». Ecu B pycckoM sA3bIKe cka3ka Mo-
XeT OBITD ¥ aBTOPCKOIL, 11 (ONBKIOPHOIL, TO VICIIAHCKOE CUento B IIEPBYI0 OYepenb
VIMeeT OTHOILIEH)E K JUTEPAaTyPHOMY XKaHpPYy pacckasa, I03TOMY B MCIAHCKOM
A3BIKe J1s1 0003Ha4eHVsI PONBKIOPHOI CKa3Ky Heo6-

El cuento popular XOZIIMO yTOuHeHMe: cuento folclorico, cuento popular,
en los Siglos de Oro cuento tradicional.
ook ManuckPRioss TepmuH cuento BOCXORUT K IATUHCKOMY IJIaTOJTy

computare «CIUTATb»; TIO3/JHEE OH HOTyYaeT 3HaYeHe
«paccKasbIBaTh». [lo/iroe BpeMs cuento UCIIONb3yeTcs
KaK CHOHMM 0o0Jiee yIOTpeOUMBIX )KaHPOBBIX 000-
sHaueHUI: exempla, fabula, apdlogo, relato, historia,
proverbio, chiste, refrdn, anécdota, caso curioso. Hauu-
Hasl C 30JI0TOTO BeKa JMCIIAHCKOI JIUTepPaTypsl cuento
HaulHaeT 0003HauaTh KPATKUII OMOPMCTUYECKUI
pacckas Ha pasHble TeMbl: cuento de aventuras de
amor, de misterio, de burlador, de tontos, de locos, de
sdtira anticlerical; cuento comico contra otros pueblos y
contra otros lugares; cuento de sdtira de género (contra
el varon, contra la mujer o contra el matrimonio);

Ob6noxcka coopHuka

HﬂpObelx CKA30K ,, . .
3onomozo sexa X.M. Iledpocer  CUento de sdtira contra castas y oficios [Pedrosa, 2004].

3 Cm. noppobHee: Pelegrin A. La aventura de oir. Cuentos y memorias de tradicion oral. Alicante. Biblioteca Virtual Miguel
de Cervantes. 2008. URL: https://www.cervantesvirtual.com/obra/la-aventura-de-oir-cuentos-y-memorias-de-tradicion-
oral--0/ (accessed: 23.07.2024); Pisanty V. Cémo se lee un cuento popular. Barcelona. Paid6s.1995.213 p.; Moreno Verdulla A.
Las estructuras del cuento folclérico: Nueva Morfologia. Cadiz. Universidad de Cadiz. 2003. 144 p. — lpumey. asm.
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Cpeny TpafMIIMOHHBIX 4epT, 00beAMHAMNX cuento B OTHENbHbIN (OJIb-
K/IOPHBIIT )KaHP, MOKHO BBIIETUTD CIeAYIOLIIe: KPaTKOCTb Mpo3andeckoit ¢op-
MBI, YCTAaHOBKA HA BBIMBICEN, Pa3MbITOCTh XPOHOTOIA, CTATUYHOCTh TEPOEB,
KOMITO3VIIIOHHAs CTPOJHOCTD, a TakXKe 60raThIil TPaguIMOHHBIMU GopMyIamMm
¥l MHEMOHMYeCKVIMY TTpuéMaMu s3bK. Kpome TOro, ckazouHble MOfBIUABI 0071a-
IAl0T COOCTBEHHDBIMU SI3BIKOBBIMU U XKaHPOBBIMU depTamu. «Kaxmplit cka3od-
HBIII JKaHp JMIMeeT CBOM XapaKTepHble MOTMBBL. BcTpeva ompenernseT crpoeHne
MHOTYX CKa30K O )KMBOTHBIX, Iy TOBCKOJ 0OMaH TUIIMYEH /s aHEKIOTUIeCKIUX
CKa30K, TIOMCKMU 4YYIeCHOIl HeBeCTHl — [
Bonme6HbIx» [3yeBa, Kuppan, 2003: 137].
Wcmanckuit uccnenoBarenb AHTOHUO Po-
npurec AmbMOJOBAp BBIfIENSAET TPU OCHOB-
HBIX JKaHpa MCIAHCKOJ CKa30YHOJ IPO3BL:
cuentos maravillosos, cuentos de costumbres
rurales, cuentos de animales, KOTOpbI€e B CBOIO
ouYepefb Ae/ATCA Ha TUIIBL, TUIIBI — Ha Bapy-
AHTBI, ¥ K&XX/Iblil BAPMAHT IMeeT HECKOIbKO
Bepcuit [Rodriguez Almoddvar, 989]. .

TpapmumoHHbIA TOAXON K BBIETCHIIIO Hnmocmpavus Tuno [amaeana k cxaske
CKa30YHbBIX ITO/PKAHPOB HEPENKO BBI3SBIBAET A. Podpueeca Amvmodosapa «Mear-Medsedv»
KPUTHUKY: «JTa CUCTeMa TPYIIIMPOBKI CKa-
30K, MAYIas ellle OT CepeVHbI IIPOLIIOTO CTONETH, He MOXEeT TOXBACTaThCs HI
JIOTMY€CKOI1 BBIIEPXKaHHOCTDIO, HY Y€TKOCTBIO IIPY3HAKOB, HU O€CCIIOPHOCTBIO.
Crporo roBopsi, BCsIKast CKadka — OBITOBasI, IOCKOMbKY B KaXK/[0/1 €CTh IepPThI
MecTHOTrO ObITa. C IPYToii CTOPOHBI, YKMBOTHBIE U JIIOMV YACTO BCTPEYAIOTCS Jiei-
CTBYIOIIVMMI B PAa3HBIX BapMaHTAX OJIHOI M TON e CIOKeTHOM cxeMbl. Jla n To,
9TO KaXKeTCsI YyIeCHBIM MCCTIET0BATENI0, He BCET/a KAXKETCS YYAeCHbIM CKa304-
H1Ky» [Huxnudopos, 2008: 27].

Kpome TOr0, KaXX/ablit 1CC/IefoBaTeNb PYKOBOJCTBYETCS COOCTBEHHBIMMU BbI-
BOJIaMI Ha OCHOBe cOOpaHHOro MM Marepuana. Tak, A. M. OcnmHoca — cTap-
IV IeNTUT MCTIAHCKYe CKasKY Ha IeCTb TPYNIL cuentos de adivinanzas, cuentos
humanos varios, cuentos morales, cuentos de encantamiento, cuentos picarescos,
cuentos de animales [bakaHoBa, 2021: 30]. ScnMHOCa-MTafIINIT BBIJIEACT YoKe
BOCEMb TPYIII, [00aB/IAA K CKasKaM O >KMBOTHBIX ¥ BOJNIIEOHBIM cuentos de
brujas, cuentos ejemplares y morales, cuentos novelescos, cuentos de ogros, chistes
y anécdotas, cuentos de formulas fijas. [loMumo BONIIEOHBIX, OBITOBBIX U CKa30K
0 >KBOTHBIX MCITAHCKIE VCCTIeOBATENN BBIIE/IAIOT HOBEIIUCTIYECKYE (cuentos
novelescos), anekpormdeckue (chistes y anécdotas), moyuurenbHsle (cuentos
ejemplares y morales), penurnosusie (cuentos religiosos), popmMynbHBIE, TOKYY-
Hble (cuentos de nunca acabar, cuentos de formulas fijas) u gpyrue BULBI CKa30K,
He TOBOPS YK€ O CYLIeCTBYIOIINX KIaCCUMKALMAX 110 TUITY IJIABHOTO Ieposi
(0 mypakax, 0 HeBEepPHBIX )K€HaX, O COMAATAX I T.IL.).
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Hcnanckue ckasku o mu60muvIx

OCHOBHOII CIOXKETHBII KPYT CKa30K O KMBOTHBIX CIOXKUJICS B TIEPUOJ, KOTTA
JIIOZIY BE/IV OXOTHUYMIT 06pa3 XXM3HMY, @ XMBOTHBIE BOCIIPUHMMAICH KaK UCTOY-
HMK OIacHOCTY. KOMIOSMIMS CKa30K O XMBOTHBIX YaCTO CTPOUTCS BOKPYT 00-
MaHa, KOBAPHOTO COBETA MIM HEOXMIAHHOTO UCIyra. YacTh CKa30YHBIX CIOXKe-
TOB ) repoeB OblIa 3a¥IMCTBOBaHa (TaK, CYMTACTCA, YTO JIEB — 3aMCTBOBAHHBbII
IIEPCOHAX B 3aIIa[HOEBPOIIEIICKOM (OJIBK/IOpE), fPYyTas 4acTb IpMIIA U3 AH-
TUYHOCTH U CPeHEeBEKOBOro becTnapusi. Bcero B ykasarese CKa30uHbIX CI0)KETOB
Aapne - TomricoHa* TONTOPbI COTHY CKa30K O KVIBOTHBIX.

Cpenyt TpaUIIOHHBIX IIEPCOHAXeEl MCIAHCKMX CKa30K O >KMBOTHBIX BbIJie-
nmuM nucy (zorra) un Bonka (lobo): «El lobo desollado vivo», «La zorra y el lobo,
«El lobo cree que la luna es queso», «La zorra y la cigiiefia». Mo>kHO Taxoxe BCTpe-
TUTH KOIIKY, cO6aKy, KOPOBY, OC/Ia, CBMHBIO, KO3y, IIeTyXa, 3aillla, eXa, aucTa,
Xaby. VI3Ha4a/bHO OCHOBHBIMI TePOSIMU CKAa30K OBIIM TPEICTABUTENN AUKOI
¢ayHBI, HO IOCTEIIEHHO B 9TOM KayecTBe HAYMHAIOT BHICTYIIATD U JOMAIITHIE KU -
BotHble: El gallo desde el tejado cantaba: - jQuiquiriqui! jQuiquiriqui! / El toro
cantaba: -;Mjoo! ;Mjoo! (Mjoo! / El burro cantaba: - ;Gajonc! jGajonc! jGajonc!
/'Y el galgo cantaba: - ;Guau! ;Guau! Guau! / El gato cantaba: - Miau, miau!
iMiau, miau! /'Y el fardacho, debajo de la tabla, cantaba: - ;Juiu, juiu! jJuiu, juiu!
(«El gallo viejo y sus amigos»). O6pa3bl )XMBOTHBIX CO BpeMeHEeM TUIM3UPYIOTCH,
HO, XOTSI CKa3KM HaJIe/IAIOT KMBOTHBIX PEYbI0 1 XapaKTePOM, OHM He SBJIAI0TCA
pacckasamy O >KMBOTHBIX, B HUX «KVBOTHBbIE OOBIYHO He Oojiee KaK yC/IOBHbBIE
HocuTenu pevictBusi» [[Ipom, 2000: 354].

Ckasky 0 XMBOTHBIX — 9TO HeOo/plIye N0 00beMy TEKCTBI ¢ OZHOMO-
TUBHBIM CIOXKETOM, IZie BOXKHYIO POJIb BBIIONHSIET AMATIOT MEXJY IepCOHaXa-
MM. 3a49acTyIo AMAJIor — 3TO CBOErO POfia UIpa, IIPOBepKa OCTPOTHI YMa, KOTfa
IPOTUBOCTOSIHME Te€POEB IEPEeHOCUTCS B IUIOCKOCTb sA3bIKa. [lop BIVAHU-
eM 0aceHHOV TpafMLUM CKa3KM MPUOOpenu caTupuyeckme ¥ AMAAKTUYECKIe
YepTBI: «CKa3KM COEIMHSIIT B 00pasax )KMBOTHBIX UelOBEYECKOE Vi 3BEPUHOE
C TIOMOIIBI0 I0MOpa, Becenbs» [3yesa, Kupman, 2003: 144]. Cpenu cka3ok o u-
BOTHBIX BBIJIE/ISIIOTCS KaK CIOXKETHO CAMOCTOSITeIbHbIE TEKCTbI, KOTOPBIE MPaK-
TUYECK) He BCTYMAIOT BO B3aMMOJENCTBIE C [PYTUMI CIOXKETHBIMU TUHUSAMIU,
TaK U TEKCTbI, IPECTABIAIONIE COO0II KOHTAMMHAIINIO HECKOIBKUX CI0)KETOB.
[Tono6Has COeNUHAEMOCTD SIBISIETCS OTMYUTENBHON YePTON SKUBOTHOTO 3110CA,
OTCYTCTBYIOLLIEN Y APYTUX )KAHPOB.

4 YkasaTtenb ctokeToB GONbKNIOPHO CKa3Kku (MHAeKC AapHe — ToMncoHa — YTepa, aHrn. ATU Index) — KaTtanor, B KOTOpOM
KnaccnduLmnpyoTcsa 1 CUCTEMaT3npyoTca GONbKIOPHbIE CKa3ouHble cloxeTbl. CocTaBneH GUHCKAM GONbKIOPUCTOM
A. AapHe (Antti Aarne, 1867-1925), 3aTem gononxeH C. TomncoHom (Stith Thompson, 1885-1976) u I'.-W. YTepom (Hans-Jérg
Uther, p. 1944). — lpumeuy. peo.
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TpanIMOHHO MCIOb3yeMbIMI XY/I0>KeCTBEHHBIMY IIPUEMaMI B MCITAHCKMX
CKa3KaxX O KMBOTHBIX SIB/IAIOTCA TPOEKPATHBIII IIOBTOP, Ham4ye pUPpMOBaHHBIX
1 GOPMY/IbHBIX 9/IEMEHTOB, IIOCTOSHHBIX SIITETOB, 0OpalleHnil, OHOMATOIIeN:
jPio, pio, pio, quiero lo que es mio! jPio, pio, pio, quiero lo que es mio! /'Y colorin
colorao, por tu boca se ha escapao. Y colorin colorao, cuento acabao («El medio
pollico»); Esta era una mariposita, que estaba sentadita en su balcén, y pasé por
ai un ratoncito y le dijo: — Mariposita, mariposita, ste quieres casar conmigo?
(«Mariposita»). HacTo ucmaHCKue CKasKy 0 )XKVMBOTHBIX OepyT Ha ce6s QyHKIMIO
IapeMUOIOTMYECKNX CKa30K, OOBSACHSAA TO MU MHOE KPbIIaToe BhIpaKeHue: La
zorra se dio un buen golpazo, y cuando se levanto del suelo, mediamuerta, dijo: — Si
de ésta salgo y no muero, no quiero mds bodas en el cielo. Y por eso dice el refrdn:
«No quiero mds bodas en el cielo» («La zorra y la cigliefia»).

Hcnanckue sonuebnvle ckasxu

«Bome6Hble cKa3Ky yueHble Ha3bIBamy MUQUUECKVIMY, YyeCHbIMI, (aH-
TaCTUYECKUMU, OJHAKO TEPMIH gonuieOHvle, BBeeHHbIN B.4. IIponmowm, yro-
TpebrseTcs vame Bcero» [3yesa, Kuppan, 2003: 147]. B ncranckoM s3bIKe Cy-
IECTBYeT HECKOJbKO 9KBUBAJIEHTOB TEPMUHY «BOJIIEOHAs CKasKa»: «cuento
maravilloso», «cuento de encatamiento», «cuento de hadas», «cuento magico»,
«cuento fantastico». IIpunaratenproe «maravilloso» BcTpedaercs Takxe B cHop-
HMKaX (QPaHI[Y3CKUX M KaTalTaHCKUX
HapOJHBIX CKa30K (conte merveilleux,
rondalla meravellosa) n B Ha3BaHMAX
BOJIIIEOHBIX TIPEAMETOB: KOBEP-CaMo-
nétr — alfombra maravillosa, Bonme6-
HBII V1AL, — capa maravillosa, mram-

Ka-HeBUVMKa — gorro maravilloso,
HepasMeHHblIl [ATak — moneda
maravillosa.

CBoumy KOpPHSIMMU BOJIIEOHBIE
CKa3KU YXOfAT B pasjnMuHble 0O0Ie-
CTBEHHBle VHCTUTYTHI IIPOLIIOTO,
IJIABHBIM 00pasoM oOTpaxkas IIpef- Mnmocmpayus us c6opruxa .
CTaBJIEHNS O 3arp06HOM M]/[Pe n 06p}[— <<®0}'lb1€7[0p u 06vruau Vcnaruuy
ne nocssmenus [IIpomm, 2021]. Tak,

[JIABHBIM 3/IEMEHTOM MCITAaHCKOI CKa30YHOI TOIIOHMMUKM SIBJISIETCS 3aKOMIO-
BaHHBIIT 3aMOK — castillo vnu BonmeOHslit cap — jardin (de irds y no volverds —
‘Tloitmenib-1-He-BepHEIbCs ), PAKOM C KOTOPBIMM IIPOTEKaeT peKa, — OHU-TO
VI CITy’KaT MeCTOM VUCIIBITaHNsA Ieposi B 3arpobHOM Mupe: — s;Adonde vas? / — Voy

> Wcn. «Folklore y costumbres de Espaiia». — pumey. peo.
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al castillo del diablo. / — Pues por tu buena accion — dijo la anciana — te diré que
tienes que llegar a un rio que estd cerca del Castillo de Irds y no Volverds, y adonde
todos los dias van a baiarse tres palomas, que son las hijas del diablo.

Bopa — onuu 13 Hanboee pacrpocTpaHeHHBIX 06pa3oB BOMIIEOHOI CKa3-
K1, KOTOPbIil BCTPEYAeTCst 1 TPV ONMCAHUY TOTYCTOPOHHETO MIPA, U KaK MOTHB
3HaKOMCTBa mmy bpaxa y Boabl. B ckaske «Estrellita de oro» magyepuia Bctpeyaer
Y peKu HoOpyIo CTapyILIKY, KOTOpas eii COBETYeT, Kak cebst BecTH, 4ToOBI Ha 10y
y Hee 3acusna 30710TasA 3Be3[0uKa, a B ckaske «El Castillo de irds y no volveras»
pbIbaKy IoMoraeT BbUIOB/IeHHas pbida. Bopa B donbkiope MoxxeT ObITh 11ee6-
Hoit (0co6yI0 1e/IeOHYI0 C1Ty OHA 0OpeTaeT B AeHb JIETHETO COTTHIIECTOSHUA —
San Juan), MOXeT BepHYTb MOJIOZOCTD ¥ KPAacOTY WIM y3HaTh Oyfyllee 1 Hara-
naTh cy>xeHoro. OrHeHHas peka B (O/IBKIOpe NpeACTaeT KaK TPaHMIia MEXAY
MUPOM XXMBBIX I MMPOM MEPTBBIX, OHA K€ OTHE/sAeT OT MUPNIECKO CTPAHBI
1306 1 6e3enbs, YIIOMIHAEMOI B CPeTHEBEKOBOII IuTeparype, — Pays de
Cocagne (dp.), Schlaraffenland (HeM.), CpaBHUM C PyC. MOZIO4HbIE PeKU, KUCeTbHbLe
6epeeca. B 6oree MO3IHNX TeKCTaxX B 0Opase 3aMOPCKMX TePPUTOPUIL BHICTYIIAIOT
crpansl JIaTMHCKOT AMEPUKM, @ MECTOM BCTPEUM — MOPT, CAMY >Ke CKa3KM 3a4a-
CTYIO IPUOOPETAIOT HOBEJUIMCTUYECKYIE YepThl: Los nifios se fueron mendigando
hasta llegar a un Puerto de mar. Alli se encontraron con una sefiora extranjera,
y de que los vio tan guapos, les dijo si querian irse con ella. Como no tenian hijos
el matrimonio ése, pues nada mds llegar a su pais, a América les dozté por hijos
(«El pajaro que canta el bien y el mal»)®.

A. Popgpurec AnbMopoBap BbIfE/IA€T LIECTb OC-

ANTONIO I, ALMODOVAR

HOBHBIX TUIIOB BOH]J_Ie6HbIX CKa30K Ha TePPI/ITO' CUENTOS AL AMOR DE LA LUMBRE 1
puu Vicmanuu: «3aragka macryxa» («La adivinanza ~— Cuentos maravillosos
del pastor»), «Be}IOCHe)I(Ka» («Blancaﬂor’ la hlja del ILUSTRACIONES DE PABLO AULADELL

diablo»), «3axonpoBanHblil npuHI» («El principe
encantado»), «VIBaH-MenBenb» («Juan el Oso»), «Tpu
gypa cBeta» («Las tres maravillas del mundo»), «3a-
KO/OBaHHas IpuHLecca» («La princesa encantada»)
B IByX BapumaHTax — a) «CeMUIIaBblil 3Meil», Wn
«3amok Ilorinemp-u-He-BepHembcs» («La serpiente
de siete cabezas» o «El Castillo de irds y no volverds»
u b) «bmaromapHbie 3Bepm», WM «3aKONOBAH-
Has npuHLecca» («Los animales agradecidos» o «La
princesa encantada»). AnpmonoBap 00beIVHAET VIC- ‘
IIAaHCKMe BOJIIIeOHbIe CKas3Ky B 12 IIMKIIOB, Ky/a BXO- O6nosxka copHuka

JIAT CIOKETBI O MPUHIECCE M TIACTYXe, XpabpeIx fe- ”xagggg‘;sﬁ”ﬁgﬂ:ﬁ&?ﬁ;“
TAIX, O7TaTOJAPHOM MTOKOITHYKE U [Ip.

I

¢ Espinosa A.M. Op. cit.
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HecmoTpst Ha KpacouyHOCTDb ¥ (aHTACTUYHOCTD BOJIIEOHON CKasKM, BCe ee
CIOKETBl «COXPAHAIOT TPAJVILIMOHHOE efMHO0Opasye KOMIOSULIUIL: c60e Uap-
cM60 — JOPOTa B UHOE UAPCMB0 — B UHOM Uapcmee — HOPOTa U3 UHO20 UAp-
cmea — ceoe yapcmeo. COIIACHO 9TOJ MOBECTBOBATENBbHON JIOTHKe, BOTIIEO-
Has CKasKa 00beyHAeT B Liefoe (B CIKeT) LIelI0YKy MOTHBOB» [3yeBa, Kupaas,
2003: 156]. Vicmanckue uccnefoBareny BCles, 3a Knaccudukanueri, paspadboraH-
Hoit B.AL. IIponmom [IIpomnm, 2001], packiabIBaloT CI’KEThI BOMIIEOHBIX CKa30K
Ha 31 QyHKIMIO, Cpeayt KOTOPBIX: OT/TY4YKa reposi, HapylleHue 3alpeTa, 0OMaH XepT-
BbI, [IOSIB/IEHNE Y TePOsI BOMIIEOHOTO CPENCTBA, O0II C IPOTHBHUKOM, BBITIOTHEHIE
TPYZHOI 3a/jauM, IIpeciiefjoBaHNe Teposi, M300/IIYeHye 37TI0fiesl ¥ CBafibOa repos.

B ormume ot Muda, B cKaske dyaile BCTpedaeTcsl HM3KUIT TUII T€POsT —
ob6e3oneHHbIT WieH obuiecTBa 1M OecnpaBHBIN wieH cemby (VIBaH-mypak,
VIBaH-conpar, Miajumii CeiH / Opar, magyepuria u T.I.), KOTOPOMY BO/MIIeOHBIE
IIOMOIIHUKY TIOMOTAIOT BOCCTAHOBUTDb CIPaBefINMBOCTb. DYHKIMIO BOIIEH-
HBIX TIOMOIITHMKOB BBITIOJHSIOT Pas3iNYHble >KMBOTHbBIE, HALIPUMED, B CKasKe
«El Principe Espafiol» — 910 KOHbB, KUT ¥ OpeJI, — BCe OHMU B MITOTE OKa3bIBAKOT-
Cs1 3aKOJIJJOBAaHHBIMU poficTBeHHMKami: «Y resultd que la ballena era una tia del
principe, el aguila una hermana y el caballo un tio»”.

[TepcoHa)Xy MCIAHCKOJ BOJIIEOHON CKAa3KM 4acTO IPVMHAJIEKAT K KaTo-
IYECKON TPaJMIMy, HAIpUMep, OKa3bIBAIOTCS MEPeOofeTbIMM CBATBIMU. Tak,
B ckaske «La nifia sin brazos» 6e3pykoii seBymnike momoraet Cparoit Ilerp: «Y ya
le dio San Pedro un vaso de agua y le dijo: — Si usté nos obedece, le vamos a dar
todo lo que le haga falta y le pondremos sus brazos pa que pueda criar a sus nifios»,
a B ckaske «El diablo maestro» anTaronucrom Boictynaer el diablo: «Y cuando la
nifia andaba jugando, fue y la cogid y le puso en un dedo el anillo dormidero y la
nifa se durmio en seguida. Y la cogi6 el diablo y la meti6 en la urnia de cristal y
fue y la tir al mar». B cioxere «El Castillo de Oropé» «opranm4no coyerarTcs
peBHelIIINe s3bIYeCcKie MPefCTaBIeHNs C XPUCTUAHCKOI Mopabio» [O6omeH-
ckas, 2004: 7]: repoyHsA B IIOMCKAX IIPOIIABIIETO CYIPYyTa IPUXOAUT 32 COBETOM
B MOHACTBIPb, TaM €€ OTIIPAB/ISIOT Ha MTOMCKM BOMIIEOHOTO 3aMKa, a TI0 My TI OHA
3axonut B roctu K JIyne, Berpy n ConHuy.

B mcnanckoit Tpaguium, KaK u B pycckoit Jean, Hanboree pacIpocTpaHeH-
HBIM CKa304HBIM repoeM sABsieTcst Xya: Juan Sin Miedo, Juan Bolondrén Matasiete
el Valentdn, Juan Soldado, Don Juan Chiruguete, Juan de las Cabras, Juanillo el Tonto,
Juanico el Oso, Juan Bombillas, Juanito Malastrampas. Tax>ke 9acTO MOXXHO BCTpe-
TUTB repost 1o umenn Iledpo: Pedro el de Malas. AHTPOIIOHMMBI MOTYT YKa3bIBaTh
Ha (DaHTACTUYECKYI0 NPUPORY NepcoHaxeil (BembMbl Mauregata, Gundemara,
Espinarda), vix counanbubii craryc (La Princesa Zamarra, El Principe Jalma),
nmuyHble KadectBa (Mariquilla la Tonta, Maria la Lista), a Tak)Xe IPeICTaBIATH
coboi1 2060paujue mpossuia (Siete Rayos de Sol, Estrellita de Oro, Rabo de Burro).

7 Espinosa A.M. Op. cit.
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O6pas 3noit konpyusu (bruja, hechicera) mepenaeTcs depes CyILIeCTBUTENTbHbIE
vieja, gitana, negra, a 06pa3 fo6poii BonueouHNLb! (hada madrina) — depes croBa
C YMEHBIINTETbHO-TacKaTeNbHbIMU cydduKcamu viejecita, agiielita.

Hcnanckue 6vumosvie ckasxu

[To cpaBHeHMIO C BOJIIEOHBIMU OBITO-
Bble CKasKu MMEIT Oojiee pacIUIbIBYaTHIe
YKaHpOBBIe rpaHnIbl. [lof 6BITOBBIMU CKa3-
KaMMl TPAAUIVIOHHO MOHUMAIOT CKa3KM C
XUTENCKUM COfiep)KaHNeM, OTpakaloliue
MECTHBIII KOTIOPUT, COLMaIbHbIE MHCTUTYTHI
HPOLIIOTO ¥ 0COOEHHOCTU HAIMOHATBHOTO
obita [bakanoBa, 2020]. Cpenu Hambonee
PacIpOCTpaHEHHbIX — KOMUYECKUE CHOKe-
ThI O JIOBKOM BOPOBCTBE, PaCKPBITUM 0OMa-
Ha, VICIIBITAHMY YMa, BBICMEVMBAHUY TJIYIIO-
CTU, CeMeITHbIX KOH(MKTAX, T. €. «ObITOBAs
CKa3Ka JMMeeT CaMyI0 TECHYIO CBA3b C Jeii-
cTBUTENbHOCTBIO» [[Ipormm, 2000: 284].

B ucmaHCKOM A3BIKE VICIIONb3YIOTCA

cnoBocoveTaHus «cuentos de costumbresy,
«cuentos realistas», «cuentos humanos
varios», Ijie Onpefie/ieHue Varios yKasblBaeT  dpancucko [oiis. Saxnunarue. 1798
Ha CHOKETHOE pa3HOoOpasue CKa3ok, repo-
AMM KOTOPBIX MOTYT OBITh IPECTABUTEN PA3HBIX IPOPeCccHil M COLMaTbHBIX
cnoes. A. Ponpurec AnbMopioBap BBIfIe/IsIET CEMb IIMK/IOB MCIIAHCKUX OBITOBBIX
CKa30K, Cpeiu KOTOPBIX CIKETBbI O MONaBIINX B Oeny petsax (Nirios en peligro),
mwyTtax (Picaros), 6epHsaxax u 6orauax (De pobres y ricos), HEIIOCTYIIHBIX XKeHaX
(Mujeres dificiles), mypakax (Tontos) n npyrue [Rodriguez Almoddvar, 1989: 174].
Cro>XeTHbIe IEPUIIETHH CTPOATCS B OONBIIMHCTBE CTy4aeB BOKPYT CTATyca, Ipo-
dbeccuy nnu xapaktepa IJIaBHOTO reposi: cuentos de pobres y ricos; de tontos y listos;
de miedo; de oficios diversos; de ladrones; de caminantes; de caza; de Juan y Maria;
de matrimonios; de charlar; de astucia; de avaricia n 1.1

X. Poppurec ITactop [Rodriguez Pastor, 2002: 7] oTmeuaeT, 4to 6bITOBas
CKa3Ka — CaMblil PacIIbIBYATBHIN BUJ CKa30K, KOTOPBIl TeM He MeHee 00yafaeT
PAKOM OOLIVX YepT: B OBITOBBIX CKa3KaX OTPAXKAIOTCs eXKeIHEBHBIE U OBITOBBIE
CUTYaLUM XXVM3HU UCIAHIIEB, HACMELIINBOE OTHOLIEHME K JeNICTBUTENbHOCTH,
OTCYTCTBYIOT CBEpPXbECTECTBEHHBIE CYILECTBA, JMMeeT MECTO OOIass CHuUdMeH-
HOCMb CUTYalMIi, COManbHAsA CaTUpa; KpOMe TOro, B HUX IpeobagaeT oOMaH
KaK JBUTATe/Ib MHOTYX CIOXETOB, B CBA3M C 4eM IIEHUTCS OCTPOYMIUE Y OCTPOCTIO-
BU€ T€POEB.
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TpamuumoHHO repou OBITOBBIX CKa30K 0003HAYAIOTCA Yepe3 CeMelHbII CTa-
TyC (mujer, marido, nuera, madrina, padrino, viudo), Bo3pact (muchacho, mozo,
viejecita), yka3aHye Ha 4epTy XapaKkTepa W GpuandecKuil HeTOCTaToOK (perezoso,
mentiroso, jorobado, sordo). Cpemu Hambonee 4acTO YIOMMHAaeMBIX Ipodec-
cuit — pastor ‘mactyx’ («Las tres preguntas») u zapatero ‘canoxuuk’ («Don Juan
Chiriguete Mata Ocho y Espanta Siete»), BcTpe4aroTcsi yHOMIHAHUA O HeKape
u wioTHVKe (panadero, carpintero), gpoBoceke (lefiador), oxoTHuUKe (cazador),
naxape (labrador), xamenuuxe (albafil). OpHako Jale BCero rIaBHbIN repoit —
OemHaK v Humii (pobre, mendigo, limosnero); Tak, B ckaske «El zapatero pobre»
IJIABHBI Tepoil — OeHbIIT CATIOXHIUK (siempre estaba mu pobre, mu pobre, pero
siempre mu contento), KOTOPBI/ CO3HATETBHO OTKAa3bIBAETCHA OT IPEIIOKEHHO-
r0 eMy OCTaTKa, OOBACHAA 3TO TeM, YTO OOraTCTBO MOXKET JIMIIUTD €ro MOKOS
[bakanosa, 2021: 31].

[ToMyMoO TpafMIMOHHOrO 06pasa CKa30YHOTO AypayKa, B MCIAHCKUX CKa3-
Kax BCTpedYaeTcs M repoit yMHbI (cuentos donde se demuestra el ingenio de los
hombres). 10 fypak-TepeBepTHILL, IIYT, 0OMAHIINK, ITYT, B POV KOTOPOTO MO-
KeT 0Ka3aTbCsl KaK MPOCTON KPECThSIHUH, TaK ¥ HAXO[YMBBII CTY/IEHT VTN COJIaT
B 007Tee MO3HNX TEKCTAaX. ABAaHTIOPHBIIT XapaKTep ITUX repoeB GpyHKIMOHATBHO
cOmDKaeT VX C TPaAMIMOHHBIM IUTyTOBCKMM HepcoHaXeM. «[eHeTnueckne Kop-
HI 00pasa IUTyTa YXOAAT B IepPBOOBITHBIN (OMbKIOp. VIX BBIAB/IEHVIE I03BOTIAET
OOBACHUTD OJHO 13 CBOJCTB 9TOr0 006pa3a — ero MOpasuTeNbHYIO >KUBYYeCTb
B (hOZIBKI/IOpE U TUTepaType HapOLOB MIPa, CIOCOOHOCTb BO3POXKAATBCA B KaXK-
IYI0 HOBYIO SIIOXY, OOHOB/IATH COLMA/bHBI OOMMK B 3aBMCUMOCTU OT KOH-
KPETHO-JMICTOPMYECKOI 1 HAIMOHA/NIbHON IpUypodeHHOCTM» [BaBmmosa, 2005:
15]. O6pas miyTa cCYMTaeTCs OLHMUM M3 IPOSBICHNI apXeTUIIa MpuKcmepa, Ha-
meypuero Ha [InpeHerickoM OMyocTpoBe Hanbosee spKoe BOIUIOLIEHIE B Tepo-
AX VICTIAHCKOM nukapecku («cuentos picarescos»), KOTOpble IPOXOAAT HACTOSIIYIO
IIKOJTY JKVI3HIL.

BHYTpM OBITOBBIX CKa30K BBIJIENAIOT HOBENNUCINUYECKUE U aHeKOOmuYe-
cKkue TIOABUABL. B «cuento novelesco» OCHOBHOI CIOYKE€THO JIMHUEN CTAHOBAT-
Cs1 TMYHbIE TIePEKUBAHNS TePOeB — pas3yka BIIOONIEHHBIX, CYIIPYTOB, [eTell 1
ponuteneir. PaHTacTHYECKUE 3MEMEHTHI MPAKTUYECKN OTCYTCTBYIOT, CMEHSSCH
IETAZIbHO M37I0)KEHHDBIMII CeMEITHbIMI 00CTOATENbCTBAMN. [epoeM CTaHOBUTCS
HEBJMHHO OKJIEBETAHHDIII IIEPCOHAX, IIPEOJJ0/IeBAIOIINIT KO3HU POJACTBEHHNKOB.
Croa e NPUHATO OTHOCUTD CIOJKETBI O BelMKaHAX (gigantes) M pa3boitHMKax
¢ ux rnaBapsamu (ladrones con el capitdan, ladrones y cabecilla). MHorve croxeTsl
IPUIUIY B HOBEJUIMCTUYECKNE CKAa3K! U3 PBILIAPCKMX POMAHOB U MPUBHECTN B
(b ONBK/IOPHYIO CKa3KY ICUXOIOTMYECKYI0 ITTyOVHY.

Vcnanckuit momxanp «chistes y anécdotas» cooTBeTCTBYeT B PyCCKOIl Tpa-
IVILN AHeKOOMU4ecKUM, camupuveckumu, Komuveckum ckaskam. CIOKeT 9To-
ro BUJA CKa3OK CTPOUTCS HA CUTYaLMM OfyPAdMBAHUS, JJOIYCKAIOIIEH IPo-
TeCKHbIiT BbIMbICeN (cuentos del bobo, de tonto), 1 OTpakaeT HeJeIble CTOPOHBI
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Ye/I0BEYeCKOro OBITa, KOMIYECKIE CUTYAIMY U YeJIOBEYECKYIO ITTyHOCTb. B ¢ onb-
K/IOpPHOJ KapTUHEe MMPa Y€I0BEK, XapaKTepU3YIOIINIICA IIPUPOSHON ITYIIOCTHIO,
HOTy4aeT OTPUILATENbHYI0 MHTEIEKTyanbHY0 ouleHKy [Mex, 2007: 12]. Dmy-
TIIOCTD BCer/ja ObIBaeT HakasaHa, HO Yallje pelleHye Ipo6IeMsl ObIBaeT ele 6osee
abcyprHBIM, HeXenmu cama npobnema [bakanosa, 2020].

Hcnanckue dopmynvrole ckasku

Vcnanckue GopMy/IbHbIE CKasKy MPEACTAB/SIOT COOO0I TPYIITY KOPOTKMUX
pUPMOBAHHBIX TEKCTOB, TATOTEINMX K IOBTOPY ¥ OMMCHIBAIOIINX KaXKYIIYIO-
cs1 6ecCMBICTMIIENT CUTYALMIO. B MCIIaHCKOM sI3bIKe OHY M3BECTHBI KaK «cuentos
de férmulas fijas», «cuentos de nunca acabar», «cuentos minimos», «cuentos
acumulativos», «cuentos encadenados».

KyMynaTuBHBIe CKasKy BBIE/IAIOTCS MCCIEAOBATE/AMN MIPEUMYILIECTBEHHO
Ha OCHOBAHMM VX 0CO00J1 CTPYKTYPBL, B KOTOPOIL A€JICTBYe MHOTOKPATHO II0BTO-
psieTcs, pasBMUBAsACh II0 HapacTaIoLIell, a pasBs3Ka valle Bcero komuyHa. Hauanp-
HOe COOBITHE IIPeACTAB/IACTCS HIYTOKHBIM IO CPAaBHEHNUIO C (PUHAIOM, U BeCh
VIHTEpeC COCPeOTOYeH MMEHHO B IOBTOPEHNUM JIEICTBYS O MOMEHTa Pa3Bs3KI,
JULSL 9TOTO BBOJATCSI HOBbIE MEPCOHAXKM C MX IIOMBITKAMYU [OMOYb 1 TIOCOYYB-
CTBOBATb.

KyMynsaTuBHBIE CKa3Ky OTPaXAlT pPaHHMUE, PEIMKTOBbIE CTAUN YeloBe-
9eCKOro cosHaHus. IIpMMUTMBHOe CO3HaHME B OTCYTCTBUE XYHAO0XKECTBEHHOTO
OIBITa ¥ AOCTPAKTHOTO MBIIIEHN NpuberaeT K mpyueMy abCypHOTO HaHU3BI-
BaHMA SIM30/I0B, 33 KOTOPBIMI C/IeffyeT HeOKMaHHAs Pa3BsA3Ka, BbI3bIBAIOIAs
cMex y cinymrateneii. Tak, B ckaske «La pulga y el piojo» pasBopaumBaercs cro-
KeT NPUTOTOB/IEHNA K CBaabbOe, KOTopas B (pUHa/e OKa3bIBACTCA IIOF] YIPO30ii,
IIOCKO/IbKY IIOCXEHHOTO OTLa-MBIIIb Chefl KOT. «O6/1aiast COBepIIEHHO YeTKO
KOMITO3UIIMOHHOI CUCTEMOI, KyMY/IATUBHbIE CKa3KM OTIUYAIOTCA OT APYTHUX
CKa30K U CBOUIM CTI/IEM, CBOMM C/IOBECHBIM Haps/ioM, GOPMOIl CBOETO UCIIOTHE-
Hys» [[Ipomm, 2000: 347]. HarpoMokzieHueM C/I0B CKasuTeIb CTPEMUTCA OfHO-
BPEMEHHO 11 pa3BjIeyb, X yTOMUTD yOmuky. Ilogo6HbIit addexT Mbl HabmORaeM
B JMICITAHCKOJI CKa3Ke IIPO MYPaBeliHNK, 113 KOTOPOTO 110 O4Yepesyl BEIOETaloT M-
pasbnt: Esta era una hormiguita / que de un hormiguero / salié calladita / y se metio
a un granero; / se robé un triguito / y arranco ligero. / Salié otra hormiguita / del
mismo hormiguero....

OTJenbHYIO IPYIITY COCTABILIOT CKa3Ky, BCS CYTh KOTOPBIX CBOAUTCS K Ia-
POAMPOBAHNIO TPAAMUIIMOHHBIX HOPM 0(OPMIEHNsI CKa30K, ITAPOAPOBAHNIO Ca-
MOJI ey OpMYIBHOCTI CKa30YHOTO A3bIKA. [JOKyYHas CKasKa 3aKaHYMBAeTCH,
flaXke He yCIIeB HAauaTbCsA, PacCKa3uMK BefleT UTPY co caymarenamu: Esto era un
soldao, / vestio de colorao, / de lo largo que era / ya se ha acabao; Un ratoncito iba
por un arado, / y este cuento ya se ha acabado. [loxyuHas ckaska — 3TO CBOETO
pOZia OTTOBOPKA C LIe/IbI0 OTMAXHYThCA OT JII0ONTeNe CTyIaTh CKa3Ky, HaCMell-
Ka Hafl UX OKUJAHVUAMM, U STUM CBOMM Ka4eCTBOM OHa ITOXOXKA Ha TEKCTHI JIeT-
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ckoro ¢ponbKIopa — APasHUIKY U 0TTOBOpKIL: Este era un gato, / que tenia los pies
de trapo / y la barriguita al revés /;Quieres que te lo cuente otra vez?; — ;Quieres que
te cuente / el cuento de la canasta? / — Si. / — No, que se gasta.

Cpeny XyJoXXeCTBEHHBIX CPefiCTB (OPMY/IBHBIX CKa30K OTMETUM MHEMO-
HIYeCKIe TIpueMbl, pudMy, MOCTOSHHBIE SIUTETHI, IPUMEPbI CIOBOTBOPYECTBA
C MICTIO/Ib30BaHMEM acCOHAHCOB 1 ammrepaiuit (Creique, penséque que era primo
hermano de burriqueque), a Tax>xe OBICTPBII TEMIT pedn, COMKAIOLINIT CTTOBeC-
HYIO TKaHb CKa30K co ckoporoBopkamn [Serra Boldu, 1944].

Tpaouyuonnvie popmynvt ucnanckux ckasox

B xypmoxecTBeHHOM O(GOPM/IEHNN CKa3Ky, 0COOEHHO BOJIIEOHON, BXKHYIO
POJIb UTPAIOT TPAAULIMOHHbIE clToBecHbIe popmyrnbl. H. Poumsiny et Bce cka-
304Hble (POPMY/IBI Ha TPY TPYIIBL: VHNIMATbHbIE, MeMaIbHble M (QUHATbHbIE
B COOTBETCTBVM C X CTpOeHNeM 1 QyHKIysaMu [Pomvsany, 1974: 16].

MuunnanpHas GopMyna OTHOCUT CKa30YHbIEe COOBITHUS B HeOMpeneéHHbIE
MeCTO 11 BpeMs B IIPOLIIOM, a TakXKe CO3laeT 0c060e HaCTpOeHMe J/I BOCIIPU-
ATNA CKa304HOTO BBIMBICTIA: este era / esto era (Este era un rey que tenia tres hijas;
Esto era un matrimonio pobre). lllupoko pacnpoctpaneHa taxxe popmyina: habia
una vez (Habia una vez un rey que queria casarse). OnHoit u3 Hanboee M3BeCTHBIX
bopMy poMaHCKOTO apeara ABJACTCA érase una vez / érase que se era. B Bomie6-
HBIX CKa3KaX BCTPEYA0TCsl 60Jiee CIOXKHbIE MHUIIMATbHbIE (OPMYIIBL, CPEIN HUX
OTMETVM TaK Ha3bIBaeMble (hopmy/ivl HeB03MONHO20: En tiempos de Maricastaria;
Cuando las ranas tenian pelo y las gallinas tenian dientes, KOTOpBIe yIIOTpeONA0TCA
B UCIIAHCKOM sI3bIKe TPV YKa3aHUM Ha «OY€Hb IPeBHIE He3aaMsATHbIE BpeMeHa,
Korpa nmobas 6eccMpicnia ObITa BO3MOXKHA, KOIZIa pasTOBapUBaM XXUBOTHBIE
U pBIOBI, iepeBbst 1 Bemy» [Iribarren, 1956: 129]. «Y xaxxgoro Hapoza npeobna-
JlaeT, KaK IPaBuIo, OVH TUII MHUIIMAIBHBIX GopMys (M0 GpopMyibl BpeMeHH,
nu60 GopMynbl mpocTpaHcTBa)» [Pommmsany, 1974: 33]. B ucnanckoii ckaske, Kak
MBI BU/IMM, IIpe06/afialoT GOpMYyIIbl BpeMeHM, B TO BpeMs KakK B pyccKoit — dop-
MYJIBI IPOCTpaHCTBA (B Hexomopom uapcmee, 6 Hekomopom eocydapcmee).

O®yHanpHble (OPMY/IbI 3aBepPUIAIOT CKa3Ky, MX OCHOBHAs QYHKIMA —
IIOMOYb BEPHYTBHCS B PeabHOCTD 13 (HaHTACTUIECKOTO MUpA CKasKu. B mcmaH-
CKUX CKa3Kax 4acCTO MCIIO/Mb3YeTCsl a//IUTEPUPOBAHHDII [leCeMaHTU3UPOBAHHbII
KOMIIOHEHT colorin colorado. JI1060Bb ckasuTeneyt K ¢MHAIBHBIM (POpMyTaM
00yc/noBIMBaeT UX pasHOOOpasye M COYeTaeMOCTb JPYT C APYTOM: y Vivieron
muy felices; y fueron muy felices; tuvieron muchos hijos y cuento contao; y comieron
(muchas) perdices. [Ins ¢puHaMbHBIX GOPMYT BaXKHO 3aCBUJETENbCTBOBATD, YTO
CKa30YHMK IPYUCYTCTBOBA IPM COOBITUAX, O KOTOPBIX paccKasbiBaet: Y fueron
mu felices y comieron muchas perdices y a mi me dieron con los giiesos en las narices;
Y vivid lo feliz que pudo, y a mi me quedaron medio mudo; y yo me vine y no vi mds,
y se acabo el cuento de sal y pimiento, la burra prefid y el burro contento.
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MepnnanbpHble GOPMY/IBI BCTPEYAIOTCSA BHYTPY CKa30YHOTO TEKCTA M YacCTO
TeCHO CBsI3aHBI C XOZIOM IOBeCcTBOBaHMs. OHU OTIMYAIOTCS HAaMOOMBLINM pas-
HOoOOpasyeM M CIyXXaT I YAep>KaHUs MHTepeca CIyIIaTeneil M COXpaHeHU
CTPOVIHOCTM KOMIO3VLMM. B MCIaHCKMX CKasKax BCTpedyaroTcsi GOPMYIIBI, OIN-
ChIBaoOLIMe MyTh Ieposi, u GOpMyIbl, CayKalue A MHTEHCUPUKALUY Jiei-
CTBU, — TaK HasbiBaeMble «formulas de seguimiento»: y caminando, caminando,
estuvo esperando y esperando, empezé a andd, andd, andd, el rey se puso muy
contento, muy contento, muy contento. MenuanbHble GOPMY/IbI UCIOMb3YIOTCA
B [IM/IOTaX CKa30YHBIX ITePCOHaXKel B QYHKIMM HACMEIIKI, TIPUKA3a, IIPOKIIS-
TS, YTPO3bL, 3aroBopa u T.1.: jFo, fo, fo! (A carne humana me huele! ;Si no me la
das, te como! (cpaBHUM ¢ pycckum: Qy-gy-gy! Pycckum dyxom naxxem), a pasHo-
ob6pasue QyHKIUIT BefieT K pasHOO6pasnio uX GOpMBL.

* * *

PaccMoTpeB BakHbIe 9Tambl GOPMUPOBAHUSA UCTIAHCKON (HOTBKIOPUCTIYE-
CKOJI TPaJMIIUIL M OCHOBHBIE UCCTIENOBAHNS, IOCBSIIEHHBIE YXaHPOBBIM U SI3BIKO-
BBIM 0COOEHHOCTSIX UCITAHCKVX HAPOJHBIX CKa30K, MbI IIOCTAPATNCh 0003HAYUTD
HEKOTOpBbIe HallMOHATIbHO 00YC/IOB/IEHHbIE YePThI MCIIAHCKOII CKa309HOI TIPO3BI.

CaM uCIaHCKuit TepMuH «cuento» 0603HauaeT aBTOPCKMIT paccKas U JIUIIb
B COIIPOBOXK/IEHVM YTOYHSIONIVMX IIPYUJIAraTelbHbIX CTAHOBUTCA (ONBKIOPHBIM
JKaHpOM. VIcraHCKMe CKa3KM YXOJAT KOPHAMM B ITTyOMHY BEKOB M XPaHAT Ha-
C/lefiie Pa3HBIX HaponoB U MUQOIOrMIecKux cucteM. Vbepbl, KebTbl, pUMIL-
He, BECTTOTBI, apabbl CMEH/IM APYT Apyra Ha Tep-
putopun Vicmanuu, TOproBble KOHTAKTBl U Pa3HbIe
peMIMO3HbIe TPaANUIMM 000TaTUIN ee KYIbTYPY, a
MHOTOBEKOBOE B/IVTHIE MYCY/IbMaHCKOTO MVIpa pac- Aol
KPacuio BOCTOYHON I[BETUCTOCTBIO CKa304HbIE CIO- s

ESPANOLES
>keTbl 1 A3bIK [Obonmenckas, 2018]. S
B cTpemieHnu BBIABUTD CIOXKETHBIE M XYOXKe- if’s‘ll MAR{A GUELBENZU
wiruela
CTBEHHBIE 0COOEHHOCTHM MCIIAaHCKUX HAPOJIHBIX CKa- ' -y
,'vv.

30K (DOIBK/IOPYCTBI YKA3bIBAIOT HA TAaKNe €€ YePTh, Nesze N ER)
KaK 00Ias CHUMeHHOCMb TI0BECTBOBaHIs, 0bOuIne
leTajielt HapOTHOI XXU3HM 1 OBITA, a TAaKXKe 4acTo
HeoXuaaHHasA paspaska [Guelbenzu, 1996].

B mporecce >xaHpooOpasoBaHMs CKasKa U ee
A3BIK TIPETEePIIeBAOT 3HAYMTENbHbIE VM3MEeHEeHNsI.
[lepepoxxaenue Muda B Xy/J0>)KeCTBEHHBII BHIMbBICEIT O6nosxa chopuka
CKa3KI1 IIPOMCXOMUT B MOMEHT OTKPEIUICHVS CIOKET  yicnanckiux HapodHbix CKa3ok
M CaMOro aKTa pacCKasbIBaHMA OT o6p;1;[a n purya- X.M. Ienvbency
7Ma. YCTAaHOBKA Ha BBIMBICETT U pa3B/iedeHye CIIyIIa-

TeJleil CTAHOBSTCS ONPENE/IAIOIUMY YepTaMyl CKa30YHOI IIPO3bI, YTO HAXOJUT
OTpaXeHNe B KOMIIO3MIUMN, XYHZOXXeCTBEHHOM OQOpPMJIEHNM, UCIONb30BAHNN
bopmynbHBIX 9meMeHTOB. Tak, B ¢uHanbHbIX GOopMynTax BOMIIEOHBIX CKa30K

/ ; AT
WA RACE g
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CKa3WUTeNb CTPEMUTCS MOJYEPKHYTh HeTOCTOBEPHBII XapaKTep OBECTBOBAHN,
a GopMyIIbHBIE CKa3KJ caMI 110 cebe IPefCcTaB/IAI0T 37IeMEeHT UTPBI 11 pa3Biede-
HUSA CTyIIaTeNeit.

VHunuanpHble, MefuanbHble M (QuHanbHble GOPMYIbI 0GOPMIAIT MHO-
e TO/PKaHpPbl MCIAHCKON CKa3Ky, OJHAKO Hambojee 6oratele M pasHOOOpas3-
Hble popMy/IBI MBI BCTpedaeM MMEHHO B BoOnMeOHOI ckaske. HecMoTps Ha To
YTO MHOTME CIO)KeTHBIEe KOJUIM3UY MMEIOT CXOCTBA C APYIUMMU (OIBKIOPHBIMMU
TpafVLIAMY, UCIIAHCKIE BOMIIEeOHbIe CKa3Ky 00/1afjaloT cOOCTBEHHBIMY IIOfIX0-
laMV K TUIIM3AIVH JIeVICTBUTEbHOCTY, XapaKTepPIUCTUKe IepOeB 1 BOIIIEOHOTO
XPOHOTOIIA.

B mcmaHCKuX OBITOBBIX CKa3KaX HAXOMAT OTPaKeHUe IPeMMYILEeCTBEHHO
0COOEHHOCTM HAI[IOHA/IBHOTO OBITa, @ TepPOSMU CTAHOBATCA IIPECTaBUTENN
TpaJULMOHHBIX Tpodeccuit u 3anATuil. He ocraroTcs 6e3 BHMMaHUS U I7IaB-
HbIe Ye/loBeyecKye IOPOKI, CeMelHble OTHOIIEHSI, OBITOBbIE IOMOPUCTIYECKIIE
KOJUTU3VIN.

Ckaskm JVicmanum, TakuM o00pas3oM, OOBEAVHAIT 00Ileue0oBeYecKyIo
CKJIOHHOCTb K (DaHTacTM4YECKOMY BBIMBICTY, TPAaAMIVIOHHBIE IIPECTABICHI
0 MOpAJIbHBIX IIEHHOCTSX, 97IEMEHTHl HAI[IOHA/IBbHO CIEeLVI(UIHON KapTUHBI
MMpa ¥ HAKOIUIEHHBII MOKOJMEHVSIMU OIIBIT XYHOXKECTBEHHOTO OCMBIC/ICHUS
IeICTBUTENbHOCTM.
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AHHOTaumsa. HauuoHanbHas cUMBOAMKA SBASET COBON HeOoTbEMIEMYHD
YacTb HaLMOHAIbHOW NAEHTUYHOCTW. CUMBObI HaLWW, Takune Kak dnaru, rep-
6bl N Npa3gHUKY, cayxaT obazaTeNbHbIMKM MHCTPYMeHTamMy GopMUpOBaHUA
N yKpenaeH s KOANEKTUBHON MAEHTUUHOCTU. KOHCTpYMpOBaHMe KaTaNoHCKN-
MW VHTEANeKTyanaMu, CTPEMUBLLMMUNCA K BO3POXKAEHWIO KaTaaHCKOro fA3blka
N InTepaTypsbl, y4acTHUKaMU ABMXXEHUA PeHallueHca, MeCTHbIX HaLMOHaIbHbIX
CYMBOJIOB OTHOCKTCA MPEVMYLLECTBEHHO KO BTOpPON mnoaoBuHe XIX B., npu
3TOM MOJIHOCTbKO CMMBOJIMKA KaTaJlOHCKOTO HauMoHaaM3ma opopmMmaacs no
ncTeyeHmmn nepsbIx AByxX aecatunetmii XX B. Cpean cMmMBOIOB 60ratoro 1 MHo-
rorpaHHOro KaTaloHCKOro KyAbTypHOro Hacneavs Bbigenarotca HaumoHanb-
HbI AeHb Katanonun / Anaga (11 ceHTAbps), daar caHbepa, TMMH «KHeLbl»,
TaHel, capzaHa, rosoBHoM y6op H6appeTnHa, abbatctBo 1 ropa MoHceppar,
kynbT CBATOro leoprusa v ap. YctaHoBaeHwe B VicnaHum guktatypbl Murens
MpvmMo ae Pusepbl B 1923 1. NoBAeK/IO 3a COBOW Cepbe3Hble OrpaHNYEHNs ANA NpeacTaBuTe-
Nleil TBOPYECKOW MHTeIUTeHLMM KaTanoHMK, YTO HEraTMBHO BANANO Ha X NPOdECCMOHaNbHYHO
SKU3Hb U JanbHelillee pa3BUTUE BCEro perroHa Bnaotb 4o 1931 r, koraa 6bina npoBo3rialue-
Ha Btopas McnaHckas Pecnybanka v cTpaHa nepexkvBana KyabTypHbI NoAgbeM. B pesynbrate
nobeabl paHkmcToB B paxaaHckor BoHe 1936-1939 rr. u npoBoAMBLIENCA GPAHKUCTCKUM
PEXNMOM B KOHTEKCTE OBLLEN YHUDUKALIMKN U YCUNEHNS LIEHTPaAN3aLMM rocyapcTBa penpec-
CUBHOW MOAUTUKW B OTHOLWeEHMW KaTanoHuu, ee KyabTypHOM aBTOHOMMUK, fi3blka U TPaAuLIMiA
LeNblin pag, KaTalOHCKUX HaLMOHaAbHbIX CMMBOJIOB MPUOGPes HOBblE CMbIC/bI U Tparnyeckoe
3By4YaHue. Cnegyrolimin atan TpaHcGOpMaLMM CUMBOIVKM KaTaJlOHCKOrO HauMOoHann3ma 6bin
CBfA3aH C AeMOKpaTU4eCcKUM TpaH3nToM nocsie cmeptt ®. PpaHKO, HOBbIM PaCLBETOM Ky/bTy-
pbl B CTpaHe 1 BANAHMEM AOMUHMPYOLLEro B COBpeMeHHOM VicnaHum nnbepanbHOro Anckyp-
ca. Bo3HukHyB BO BTOpOI noaoBuHe XIX — Hauane XX B., HaLMOHaNbHble CMMBOLI KaTanoHun
B HalUW JHN MPOAOJKAIOT aKTUBHO MCMONb30BaThCA, COXPaHAA CBOK aKTyalbHOCTb U 3Hauu-
MOCTb AN KaTasoHCKoro obuiectBa. OHM OTHOCATCA K KAFOYEBbIM aTpubyTaM KaTaJoHCKOW
MAEHTUYHOCTU U NPEACTaBASAIOT COOOM BaXHble COCTaB/AOLLIME UCTOPUKO-KYNbTYPHOrO Hace-
AVS JaHHOTO pervoHa Vcnanmu.

KnioueBble cnoBa: KatanoHus, cMMBONMKa, KaTanoHusm, [lnapa, caHbepa, capfaHa, 6appeTtuHa,
MoHceppar, CeaTon [eoprum

N6epoamepukaHckue TeTpaau



Ana uyutuposaHua: KysmHa H.A. (2024) CumBoaMKa KaTalOHCKOro HauMOHanM3ma: 3a-
poXzeHve, coxpaHeHue 1 TpaHchopmaLms. MbepoamepukaHckue mempadu. N2 3. C. 80-101.
DOI: 10.46272/2409-3416-2024-12-3-80-101

KoHdpnnkr wuHTepecoB: ABTOp 3asBnseT 06 OTCYTCTBUWM MOTEHLMANBHOTO KOHGAMKTA
MHTepecoB.

ARTICULO DE INVESTIGACION
Cuadernos Iberoamericanos. 2024. 3. P. 80-101

DOI: 10.46272/2409-3416-2024-12-3-80-101 Recibido 11.02.2024

Revisado 25.05.2024
UDC 94:327+316.7 Aceptado 08.08.2024

El simbolismo del nacionalismo catalan:
origenes, conservacion y transformacion

© Kuzina N.A,, 2024

Nataliya A. Kuzina, investigadora junior del Instituto de Historia Mundial de la Academia de Ciencias

de Rusia.
119334, Rusia, Moscu, avenida Leninsky, 32a
ORCID: 0000-0003-2344-7780 E-mail: nataliyamare@yandex.ru

Resumen. Los simbolos nacionales, como, por ejemplo, banderas, escudos y fiestas son indis-
pensables para la identidad nacional siendo herramientas fundamentales para formar y forta-
lecer la identidad colectiva. Los intelectuales catalanes que participaron en el movimiento de
la Renaixenca aspirando a revitalizar la lengua y la literatura catalanas procuraron construir los
simbolos nacionales catalanes en la segunda mitad del siglo XIX, aunque la simbologia del na-
cionalismo catalan se consolidd por completo en las primeras dos décadas del siglo XX. Entre
los simbolos del rico y diverso patrimonio cultural catalan destacan el Dia Nacional de Cataluiia
(la Diada, el 11 de septiembre), la senyera (la bandera de Catalufia), el himno «Els Segadors»,
la danza de la sardana, barretina (el gorro tipico), el monasterio y la montafia de Montserrat,
el culto a San Jorge. Al instaurarse la dictadura de Miguel Primo de Rivera en Espafia en 1923
se impusieron restricciones a los intelectuales catalanes, lo que no dej6 de afectar su vida pro-
fesional y el desarrollo de toda la region. La situacién cambid en 1931 cuando se proclamé la
Segunda Republica espafiola y por ello el pais vivié un auge de la cultura. A raiz de la victoria
en la Guerra Civil de 1936-1939 el régimen franquista realiz6 una politica represiva hacia Cata-
lufia, su autonomia cultural, lengua y tradiciones. Las medidas que se tomaron para unificar y
centralizar el estado brindaron matices y significados tragicos a muchos simbolos catalanes. La
transicion democrética, el nuevo auge cultural y el discurso liberal que domina la Espafa con-
temporanea marcaron una nueva etapa en la evolucién de los simbolos catalanes. Los simbolos
nacionales que nacieron en la segunda mitad del siglo XIX y a principios del siglo XX siguen
siendo relevantes para la sociedad catalana, su identidad y patrimonio histérico-cultural.

Palabras clave: Cataluia, simbolismo, catalanismo, la Diada, senyera, sardana, barretina, Montserrat,
San Jorge
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Abstract. National symbols, such as flags, coats of arms and holidays are an essential part of
national identity and a fundamental tool for forging collective identity. Catalan intellectuals
who participated in the Renaixenca movement with a view to reviving the Catalan language
and literature sought to establish Catalan national symbols in the second half of the 19" cen-
tury, although it was not until 1920s that the symbols system of Catalan nationalism was fully
developed. The symbols of the rich and diverse Catalan cultural heritage include the National
Day of Catalonia, or Diada (September 11t"), the senyera flag, the anthem «Els Segadors», the
sardana dance, the traditional hat called the barretina, the Montserrat Abbey and mountain,
the cult of Saint George. When Miguel Primo de Rivera's dictatorship was established in Spain
in 1923, restrictions were imposed on Catalan intellectuals, which affected their professional
life and the development of the whole region. The situation changed in 1931 when the Second
Spanish Republic was proclaimed and the country experienced a cultural boom. Following the
victory in the Civil War of 1936-1939, Franco's regime implemented a repressive policy towards
Catalonia, its cultural autonomy, language and traditions. As a result of the measures taken to
unify and centralize the state many Catalan symbols took on a tragic meaning. The democratic
transition, the new cultural boom and the liberal discourse that dominates contemporary Spain
marked a new stage in the evolution of Catalan symbols. The national symbols that emerged in
the second half of the 19t century and early 20t century are still important for Catalan society,
its identity, historical and cultural heritage.

Keywords: Catalonia, symbolism, Catalanism, Diada, senyera, sardana, barretina, Montserrat,
St. George

N6epoamepukaHckue TeTpaau



H.A. Ky3nHa

For citation: Kuzina N.A. (2024) The Symbolism of Catalan Nationalism: Origin, Preservation
and Transformation, Ilberoamerican Papers, no. 3, pp. 80-101. DOI: 10.46272/2409-3416-2024-
12-3-80-101

Disclosure statement: No potential conflict of interest was reported by the author.

Bo Bropoit monosune XIX B. KaTa/JlOHCKasA Ky/AbTypa IE€peXMBaja HOBBII
9TAIl pa3BUTHA, COIOCTABYIMBIN C TeM, 4To ObI1 B CpefiHye BeKa, BMeCTe ¢ HUM
men rnpouecc GOPMUPOBAHMS HAIMOHAIBHBIX CUMBONOB Karamonmu, saBis-
IOLIVIXCS BYKHOJ COCTaBJIAIOIIEN KaTa/lTOHCKOM MAeHTMYHOCTH. HanyoHanbHbIe
CUMBOJIBI, OT XY/I0O)KECTBEHHOI CYMMBOJIMKM [0 IIPA3JHUKOB, 3aHMMAIOT 3HAYN-
MO€ MECTO B COXPaHEHMUM U Iepefiade KyIbTYPHOTO HAClefusa 3TOTO PEervoOHa.
B maHHOJ cTaTbe IpefNpPYHMMAETCA IONbITKA PACCMOTPEHMA PAfia CUMBOJIOB,
chopMUpOBABIINXCS BO BTOPOIT osoByHe XIX B. 1 COXpaHMBIIMXCA IO HAIIVX
nHeit, a uMmeHHo: Harmonanbhbiit fenb Karamonun — [uana, canbepa (dmar),
ruMH «KHelpl», TaHel| capfaHa, TOMOBHOIT yoop 6appetnHa, Cssroit [eopruit,
Momnceppar — [leBa Mapus MoHceppatckas, ropa 1 ab6aTcTBo.

Hayamo m3yyeHymsa cuMBONIOB B KOHTEKCTE KaTaJIOHCKOTO HALMOHAIM3Ma
IPUILITOCH Ha KOHell 1970-X IT., B OCHOBHOM Iofi Bo3fieiicTBueM pabot I. Tiomopa,
HOCBAIIEHHBIX McTOpuy U ponu nonutndeckoro muda [Tudor, 1972]. Bansuue
KOHIIETIUN «BOOOpaXkaeMbIX co0b1iecTB» b. AHIEpCOHA, KOTOPDIT OMpemesiT
HAIMIO Yepe3 KOHCTPYKTUBUCTCKIIT TOAXox [AugepcoH, 2001], mpuserno K mepe-
OCMBICTIEHIO CYIIHOCTY COBPEMEHHBIX HallMOHATbHBIX TOCyapcTB. J. XobcbHa-
yM MccefioBa mpouecc GopmupoBanys Mu¢pOB U UX UCIONb30BAHVS B HAIM-
OHAJIPHBIX TToNMTHYecKux ABypkeHVAx [Hobsbawm, Ranger, 2012]. CumBonuxka
KaTaJIOHCKOTO HallMIOHA/IN3Ma, B paMKax Teopuii benenykra Augepcona u 9puka
Xob6cbayma, urpaetT BaKHYI poinb B (GOpMUPOBAHUM M YKpEIUIEHUM KOJIIEK-
TUBHOJ UAEHTMYHOCTY KaTanoHLeB. CornmacHo Teopun benenymkra AHpilepcoHa
0 «BOOOpakaeMbIX CO001IIeCTBaX», HAIVISI — 3TO COLMANbHOE SIBJIEHNE, CO3/IaH-
HOe BOOOpaKeHVeM ¥ OOLIMM BOCHPYATUEM IIPUHAIEKHOCTI K COOOIECTBY.
CyMBOTIBI Haluy, Takue Kak ¢ary, repObl U HalMOHAIbHbIE MTPA3THUKY, CITy-
KaT K/II0YeBBIMY IHCTPYMEHTaMM KOHCTPYMPOBAHNSA 3TOT0 BOOOpaXkaeMoro co-
obmuiecTBa. B manpHeitem uccnenosarenu (B yactHocty, antpormosnor JK. [Ipar
[Prat, 1991]), ucnonbsoBamu npen b. Aunepcena n 3. Xobcbayma i aHanusa
PO/IM HALMOHAIbHBIX CUMBOJIOB B CTAHOB/IEHMY HAlMIOHA/IbHO MIEHTUYHOCTH
KaTaJIOHLeB. VX pabOTbI JOIONTHWIIN ITPEIIeCTBYIOLIVE VICCIeSOBAHMS 110 HallU-
oHanbHOI cumBonmuke Katamonnn. Konnenmym mmuda, cuMBoma u KyIbTypHOI
TPAJULUM CTalM KIKYEBbIMM KaTETOPUAMU I aHa/IM3a HAlMOHAIbHBIX JIBU-
>xeruii B Vicmanum [Archard, 1995; Bottici, 2007].
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Cnenyromme pecarmnetvd, ¢ 1990-x mo 2010-e IT., XapaKTepusoBasyCh
TeH/IeHLIMel K IOMUTU3ALUN VICTOPUYECKOI MaMATU. ITOMY IPOLeCCy MOCBS-
IIeHbl MCCIeNOBAaHMs, 3aTparuMBampliye 3TOT nponecc B bapcenone ¢ 1860-x
1o 1930-x rr. [Michonneau, 2007], a Tak>xe aHaau3 Hanbojee 3HAYMMBIX MECT I1a-
vty B Katanonun [Balcells, 2008] 1 Hanbornee BaXHBIX ee CMMBO/IOB [Anguera,
2004; Anguera, 2008; Anguera, 2009].

B panHON paboTe AymA cucTeMaTusanyy MCTOYHMKOB OBUI MCIIONb30BaH
VICTOPUKO-TUIIONIOTMYECKMIT MeTOf]. ITOT METOJ MO3BOJAET aHANU3UPOBATb U
KTaccuUIMPOBaTh MCTOYHUKY B COOTBETCTBUY C UX TUIIAMU U XPOHOJNOTHEI,
4TO IIOMOTaeT MOHATHb 9BOMIOLMIO ¥ Pa3BUTHE M3y4yaeMbIX sABIeHMI B KaTamo-
Hun. Kpome Toro, ObUI IpUMeHEH TEKCTOTOTMYECKWiT METOJ, ITO3BOJISIOIVI
aHa/IM3MPOBATh MCTOYHNKY B IIVICBMEHHOI opMe, — nMuTepaTypHbIe IPOM3Be-
JIeHV, TIpecca ¥ MeMyapbl. ITOT METOJ, TO3BO/AET IIPOBECTH JIeTa/IbHbIN aHa-
JIN3 CONEP)KAHMA M CMBICTIA JOKYMEHTOB, BBIABUTD K/IIOUEBbIE TE€MbI U WJIEW,
CBsI3aHHbIE C UCTOPUEIL U KY/IbTYpOIl perroHa. Taxxke [jid aHa/MM3a BU3YyalbHbIX
MICTOYHUKOB, TAaKUX KaK mnmocTpanuy, portorpadun u gpyrue rpadpudeckue Ma-
TepuaIbl, ObUIM IPUMEHEHB! (POPMaNTbHO-CTUIUCTIYECKUIT Y IKOHOIOTYeCKWI
Metoppl. C moMoIpi0 GOpManbHO-CTUIUCTUYECKOTO METOAA ObIIM MCCIeoBa-
HbBI Xy0)KeCTBEHHbIe OCOOEHHOCTM M CTMIVCTMKA BM3Ya/lbHBIX MCTOYHMKOB,
a MKOHOJIOTMYECKUI METOJl MCIO/Mb30BA/ICA [/Il aHA/M3a CMbIC/IA, CUMBOIUKHU
VI COLMOKY/IBTYPHBIX KOHTEKCTOB.

Ilo PecraBpaunu byp6oHos (1874 r.) pa3BuTie BusyanbHoit Kyn1bTypsl B Ka-
TAJIOHUM OTCTAaBAJIO OT PasBUTVIA IUTEPATYpPBL. B psame ncTouHNKOB 66110 0OHA-
PY>KEHO HECKOIbKO M300pa’KeHNIT 11 CIOXKETOB, KOTOPbIE B JJa/IbHEIIIeM CTaHyT
cumBonamu Katamonvn. OHu ObUIM HaiifieHbl B WUTIOCTPALUAX, Tpaduueckom
o opM/IeHNY T'a3eT U )KYPHAJIOB, a TAK>Ke B XKMBOIVICK U CKY/IBIITYPe, CO3JaHHBIX
B mepuop ¢ 1830-x rr. o Hauanma XX B. VI3Ha4abHO TaKme n300paXkeHmst BCTpe-
YaJIMCh JOBOJIbHO PEMIKO, HO C TeUYEHNEM BPEMEHY UX KOIMYECTBO U KAYeCTBO BbI-
poco. Ha ux co3ganme Xyo>KHUKOB BIOXHOB/IsIM pousBenenus b.K. Apubay
(Bonaventura Carles Aribau i Farriols, 1798-1862), JK. Py6no-u-Opca (Joaquim
Rubié y Ors, 1818-1899), B. banarepa (Victor Balaguer i Cirera, 1824-1901),
K. Bepparepa (Jacint Verdaguer i Santalo, 1845-1902) u spyrux npepcraBuTesneit
IBIDKeHMs PeHalleHca, 0 KOTOPBIX pedb MONAeT HioKe. [[7a 3Toro mccnenoBa-
HIA JICIIO/Ib30BAJICA NOBOJIBHO IIVMPOKMUIL IT0 BUAAM U BPEMEHU CO3[jaHuA IIACT
VICTOYHMKOB. TO CBA3aHO C NPOO/DKUTENbHOCTBIO MCCIEAYEMOro Mepyofa —
1830-2023 rr. [ToaTomy B gaHHOI paboTe MBI OyaeM onuparbcs Ha MHPOPMALVIO
U3 TIPECChI, TUTEPATYPHBIX ¥ XYMNOXKECTBEHHBIX IIPOU3BEIEHNII, apXUTEKTYPBI,
CKY/IBIITYPBI ¥ IEKOPAaTUBHO-IIPUKIATHOTO MICKYCCTBA.

B HacTosmeM ycclefoBaHMM BBIIBUTAETCA CAEAYIOIIaA TUIIOTe3a: M3yde-
HME SBOMIOIUM CUMBOJIOB KaTaJIOHCKOM HAIMOHA/IbHOM UAEHTUYHOCTU ¢ XIX
110 XXI B. TO3BOMNT BBIABUTD BJIMAHME MOIUTUYECKIX PEXKIMOB Ha CUMBO/INYE-
CKYIO KY/IBTYPY PeryoHa ¥ TpaHCHOPMAINIO CYMBOJIOB IIOf] BO3/EVICTBYEM UCTO-
pudaecKnx cobbITHiT 1 MbepanbHOro muckypca B XXI B.
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Hcmopuueckuii konmexcm

B 1830-x rr. GepeT cBOe Hayajlo MUTEpPAaTYpHOE JBIDKEHVE, LIe/bI0 KOTO-
poro 6bII0 BOCCTAaHOBJIEHME M Pa3BUTIE KAaTa/MAHCKOTO A3bIKA 1M KYIbTYpPbl, —
Penamrenca (kar. Renaixenca). Ha tor MomenT B Katanonumn 6bi1a surnoccns, T.e.
VICTIONB30BA/INCh 00a A3bIKAa — 1 KaTAJTAHCKMIL, ¥ KACTVU/IBCKUIL, HO Y HUX ObIIN
pasHble QYHKIMI: KaTa/JaHCKMII B OCHOBHOM MCIIO/b30BAJ/ICA B KauyecTBe YCT-
HOTO A3bIKQ, a KaCTWIbCKUIT — M1cbMeHHOro'. [lox BIMsAHMEM Vel HeMel[KIX
POMAaHTHMKOB KaTaJIOHCKVIE MHTE/IEKTYa/Ibl CTAIU OTKPBIBATD /IS Ce0sI ICTOPYIIO
U KYZIBTYPY CBO€N poiuHbl B iepuof, CpeqHNX BeKOB. brarogaps stomy fBmxe-
Hu10 B KatajoHnn Havasics nepyuoy, MUTepaTypHOro U KYJIbTYPHOTO MObeMa.

C 1820-x no 1840-e rT. mepBoe MOKO/IEHNE KaTaIOHCKMX POMAHTUKOB CTpe-
MMIOCh MHTerpupoBaTh Karamonuio B coctaB VIcmanum ¢ Ky/lIbTYpHON TOYKN
spenns. Hauano ABIDKeHMA CBA3BIBAIOT ¢ myOnmukanmeit B sxypHane El Vapor®
ompt «K Pomuue» (xkat. Oda a la Patria) B 1833 1., IepBOro CTUXOTBOPEHMs Ha
KaTa/IaHCKOM si3bike, HammcanHoro b.K. Apu6bay [Kysuna, 2021: 118]. Ero mpo-
U3BefleHNEe MOCTY>XKMIO MMITyTbCOM K PasBUTUIO JIBVDKEHMA 33 BOCCTAHOBJIE-
Hue A3blKa. B 1850-1860-x IT. BTOpoe MOKO/NEeHMe POMAHTUKOB COCPEJOTOYNIIO
CBO€ BHMMaHMe Ha UCTOPUY U Ky/IbType pernoHa. OGHNM U3 JOCTVDKEHWI Tep-
BOTO ¥ BTOPOTO IOKO/IEHNIT CTaio (OPMUPOBAHIE PErMOHAIBHON UIEHTUYHO-
ctu Katanonun, BKIovaroleil pefcTaBaeHne 06 MCTOPUYECKO TeppPUTOPUN,
06mux A3bIKe, UCTOpUM, KynbType [Kysuna, 2022: 219-220]. B aToT nmepuog mos-
BVJICS Of{VH U3 CAaMbIX Ba>KHBIX 11 9P PEKTVBHBIX IPOEKTOB II0 PaCIPOCTPAHEHNIO
KaTaJIAHCKOTO sI3bIKa — lIBeTOYHbBIe UrpBI, BO30OHOB/IEHHbIE B 1859 I. 0 MHU-
matuse B. bamarepa, A. ne bodapymta (Antoni de Bofarull i Broca, 1821-1892),
XK. Pybuo-n-Opca u psapa gpyrux mucareneil ¥ MHTe/UIEKTyanoB. LIBeTouHbIe
VTPBI OBUIY TUTEPATyPHBIM KOHKYPCOM, Ha3BaHHBIM B IIaMATD O CPETHEBEKOBBIX
IIO9TNYECKVX COCTA3AHNSAX, a 671arofaps MpOBENeHNIO 9THX UTP OBUI CO3aH 3HA-
UTE/IBHBIN 00BEM IMTEPATYPhI Ha KaTaTaHCKOM s3bike [KysnHa, 2021: 118].

Ecnu nepBble IBa MOKO/IEHNA Pa3BUBAIN M€V PETMOHAIN3MA, TO YXKe Tpe-
Tbe IIOKOJIEHMEe POMAHTMKOB ObUIO 0O0/iee IONUTUSMPOBAHHBIM, VMU ObUIN
chOpMyIMpOBaHbl VeV KAaTaJIOHCKOTO HAIVIOHA/MV3MA, VM KaTaJoHM3Ma.
B OCHOBHOM HAaLMOHAINMCTBI 3TOTO BPEMEHM NPULEP>KMBANNCh KOHCEPBAaTUB-

! KaTanaHcKuii NpenMmyLLecTBEHHO WCMONb30BancA B ObiTy, Ha HeM pa3roBapviBasiM B CEMbAX, Ha PblHKax U TA.,
HO 6blfI0 Gbl HEBEPHO YTBEPXAATb, YTO HAa HEM He MUCann — B CeNIbCKMX PaliloHax HEKOTOopble HoTapuasbHble JOKY-
MeHTbl OQOPMAANNCL UMEHHO Ha KaTaslaHCKOM A3blke. KacTunbcknil ke 6bil BO MHOFOM A3bIKOM BbICOKOW Ky/bTypbl,
1 Ha HeM B OCHOBHOM nucanu, npenopasanu v T.n. lMpobnema anrnoccun B KaTanoHnn JOCTaTOYHO CIOXHAA, CO MHOXe-
CTBOM Pa3nNYHbIX HoaHCOB. OCHOBHbIM U Havnbosiee 3HaunTeNbHbIM 1CCleoBaTeNiemM Anrnoccum B KatanoHunm apnaetca
KoaH J1. MapdaHnu, cm. nogpobHee: Marfany J.L. La llengua maltractada: El castella i el catala a Catalunya del segle XVI
al segle XIX. Barcelona. Editorial Empuries. 2001. 544 p.; Marfany J.L. Llengua, naci6 i diglossia. Barcelona. L'Avenc. 2008.
301 p.; Marfany J.L. Nacionalisme espanyol i catalanitat: Cap a una revisié de la Renaixenca. Barcelona. Edicions 62. 2017.
960 p. — lNpumey. asm.

2 WN3pasanca B 1833-1837-x rr. — [pumey. peo.
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HBIX U KJIEepUKaNbHbIX Vel BaXkHylo ponb B pasBUTUM KaTalOHCKOM KY/IbTY-
pol coirpan bapcenonckmit Areneit. Ilepeposble ymbl Karamonuu 6bum mpu-
YacTHBI K 9TOMY 3aBefeHno: 3To uHxeHep V. Cepna (Ildefons Cerda i Sunyer,
1815-1876), KOTOpBII ABIAETCA aBTOPOM IUIAHA IO pacuIvpeHuio bapcenoHsr,
Oymymmit mokposutens A. Tayau 3. [yans (Eusebi Giiell i Bacigalupi, 1846-1918),
IOJIMTYKM Y TJIaBHBIe Veonory KaranoHusMa B. Ampmupane (Valenti Almirall
i Llozer, 1841-1904) u 3. IIpar pe ma Pu6a (Enric Prat de la Riba i Sarra, 1870-
1917), moat XK. Beppmarep, a Taxxe apxmrexrtops! JI. JlomeHek-u-MoHTaHep
(Lluis Domenech i Montaner, 1850-1923), A. Tayau (Antoni Gaudi, 1852-1926),
K. Ilyu-n-Kapgadank (Josep Puig i Cadafalch, 1867-1956), 3HameHUTBII UCTO-
puk B. bamarep n p. [Smith, 2014: 205] OcHOBHas 1je/1b IPaBBIX KaTaJIOHUCTOB
3aKJII0Ya/Iach B PACIHPOCTPAHEHMM KaTaJIaHCKOTO A3bIKa BO BCEX aCIIEKTaX pe-
TMOHA/IbHOM JKVM3HY, €r0 NPU3HAHMUM KaK A3bIKa BBICOKON KY/IbTYPBI, a TaKXe
B CO3JAQHMM HAIMOHATbHBIX CUMBOJIOB, KOTOpble oTmmyamy 6bl Karamonuo
ot ocranpHOM Vcmanvm [Kysnna, 2022: 228].

B 1923 1. 6611 coBepIIeH BOGHHBII IIePeBOPOT U YCTAHOBU/ICA AUKTATOPCKIIL
pexxum IIpumo pe Pusepsr (Miguel Primo de Rivera, 1923-1930). Pexxum 6511
HaIpaB/ieH Ha IIeHTPAIM3alMIO BIACTY U IIOfiaBJIEHIe PETVOHAIBHBIX 0COOEH-
HOCTeN, BK/II0Yasl MCIOIb30BaHNE KaTalTaHCKOTO A3bIKa. JTOT IEPUOJ, XapaKTe-
PU30BAJICA CEPbe3HBIM OrpaHMYEHMEM IIPOAB/IEHNUA KaTaJIOHCKONM HAaIMOHAIb-
HOJ1 KY/IBTYPBI, T.e. CUMBOJIBI ¥ IpyTHe aTpUOYTHI KaTaMOHCKON V€HTUYHOCTY
noaseprnucek nensype [®umaros, 2021]. OgHako ¢ mpoBo3rameHreM Bropoi
Vcnanckoit Pecry6rmkn B 1931 1. KatasmoHus nepexxiia HOBBIV 9Tall Pa3BUTHA,
KOTOPBIN CYIeCTBEHHO oboratui ee KynbTypy. [locne mopaxenus Pecriy6muku
B [paxgaHcKoil BoJiHe 1 ycTaHOB/IeHN AuKTaTypsl @panko (Francisco Franco,
1939-1975) B 1939 r. KaTa/IOHCKast KY/IbTypa CTOJIKHY/IACH C )KECTOKVMM perpec-
CMAMM. B OIIBITKE CBECTV HAa HET OTPOMHbIE YCIIEXY, JOCTUTHYThle KaTaJIOHCKOM
Ky/IbTypoil B mepBoli Tpet XX B., CHa4a/la ¢ nomoupw MankomyHnrara Ka-
Tanmonun (1914-1923), a 3arem pecny6nmmkanckoro XKenepanurara (1931-1939)
(GPaHKMCTCKMIT PeXXMM aKTVUBHO IOZIABJISUI KQTANTAaHCKMIL SI3BIK M OTPaHNYUBAIT
KY/JIbTYpPHbIE IIPOAB/IEHNA, CBA3AHHbIE C PETMOHANbHON UAEHTUYHOCTHIO.

[Tocne cmeptu ®panko B 1975 1. B Karanonnn Havanach HOBas BOJHA IIPO-
TECTOB, JeMOHCTPALNII U Y)Ke OTKPBITOI 60pbOBI 3a CBOE ITPABO Ha SA3BIK U KY/Ib-
Typy. B 1980 r., mocne BoccTaHOBNEHNA aBTOHOMMM, KaTamoHy:A MpoBo3IIacuia
11 cenrs6ps Hanyonanpubiv gHem Katanmonuu, moguepkuBasi BaKHOCTb 9TOM
aThl 71 perrona’. C 9TOro npasgHuKa Mbl I HAYHEM MCCIeJOBaHVe KaTaTOHCKO
CUMBOJIVK.

3 A-1980-21392 Ley de 12 de junio de 1980 por la que se declara Fiesta Nacional de Catalufia la jornada del 11 de septiembre.
Boletin Oficial del Estado (BOE). 239/1980. P. 22087.
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Hluaoa

Hammonanvubit menb Katamonmm, unm JImama, eXerogHo OTMedYaeT-
ca 11 ceHTabpsA. Jra fgara ABMAETCA TONOBIIMHON MajieHus bapcenoHbl mepen
BOJICKaMU IIpeTeH/IeHTa Ha MCIIAHCKIMII IIpecTon 13 ayuHacTuy byp6onos Oym-
na V (Felipe V de Espana, 1700-1724, 1724-1746) B 1714 r., Bo Bpems Boiinbr
3a MICIIaHCKoe HacyencTBo. [lopaskenne KatamoHny 03Ha4amo KOHeI OTHOCUTE/Tb-
HOJI aBTOHOMMY, KOTOPOJI PEryoH, KaK 4acTh OBIBIIETO KOPOJEBCTBA ApAroH,
IO/Ib30BaJICs B cocTaBe Vcmanmu. Crepylomue AecATUIETV XapaKTepu3oBa-
JMCh cTpeM/IeHreM Maapuyia K LeHTpann3aluy 1 yHUQUKanum rocyaapcTaa.

Haunnas co Bropoit nmonosunsl XIX B., 61arogaps BO3pO>KAABLIEMYCS WH-
Tepecy y KaTaJIOHCKMX MHTEIEKTYaNoB K KY/IbTYpe M MCTOPUU CBOEV Masoi
PONVHBI, MHOTVE aBTOPbI, 3aYacTyI0 CBSI3aHHbIE C JIMTEPATYPHBIM KOHKYP-
coMm «lIBeTOYHBIE MIpbI», B CBOMX MO3TUYECKUX IPOM3BENEHVIAX OOpaIaIich
K cobbITuaAM u reposim 11 centsaops. [lo mocnepueit tpetn XIX B. Padasns
KasanoBa (Rafael Casanova i Comes, 1660-1743), map bapcenons! u raaBHoO-
KoMaHpytomyit KaTamoHun Bo BpeMs 0cCafibl TOPOJA, PefKo OBUI TepoeM I03-
3uM, 2 ¥ B 1IeJIoM O BoliHe 3a MCIaHCKOe HACTIeNCTBO MMCANU OYeHb CKYIHO.
BeposTHee Bcero, epBbIM CTUXOTBOpPeHNEM 00 3ToM OyAylieM HalMOHATbHOM
repoe 6bu10 mpoussenenue JK. Bepmarepa «Ha cmeprts Padasna Kasanosbi»
(1865)*. B 1870-1880-x rT. pacTeT mMHTepec K coObITMAM 1714 T, myOmuKyer-
Cs psJ, MPOM3BENIEHUIT Ha 9TOT CIOXET, HAallpuMep, CTUXOTBOpeHMe «Ilmomanb
Inb-Doccap-pe-nec-Mopepec» (1878 1.)° Openepuxa Conepa (Frederic Soler i
Hubert, 1839-1895), ctuxorBopenue «lonosa JKoserma Mopareca» Amxena [u-
Mepbl (Angel Guimera i Jorge, 1845-1924)°, mocamenHoe Ka3HeHHOMY Dymmi-
oM V KaTa/JIOHCKOMY T'eHepary, 4ell TPyl ObUI pacyIeHeH, a FoloBa IIOMelleHa
B KJIETKY, KOTOpas IIpoBucena Ha ynuie bapcenons! B Teyenue 12 net’.

B 1885 1. B bapcenone, BeposaTHO, Biepsble orMeTunu Juany [Humlebaek,
Hau, 2020]. B 1886 I. ropofiCKOIT COBET pelnI yCTAaHOBUTD CTaTyto KazaHOBBI, BbI-
HoHeHHYI0 cKynbrtopoM Poccenom Hobacom (Rossend Nobas i Ballbé, 1841-
1891), B Cano-ge-Can-Xyarn® [Smith, 2014: 141]. CraTys 6blma ycTaHOB/IEHA Ha
IIPOCTOM IIOCTaMeHTe ¢ Hafnuchio «KasanoBa». Bo Bpems BceMupHOIT BEICTaBKY
1888 r. crarys KasaHoBBI OblTa pasMelnieHa Cpefyl CeMU APYIUX CTATyil 3HAYM-
MBbIX McToprdecknx ¢uryp Karamorun. B 1914 1., B AByXCOT/IETHIOIO TOfJOBIIMHY

4 Cm.nogpo6Hee: PinyoliTorrents R., QueriAiguadé P.«A lamort f'En Rafael de Casanova». Un poema oblidat de Verdaguer
i la seva circumstancia. AnuariVerdaguer.2016. NUm. 24. P. 51-71. URL: https://raco.cat/index.php/AnuariVerdaguer/article/
view/329569 (accessed: 26.11.2023).

> Wcn. El Fossar de les Moreres. — Mpumey. aem.

6 Guimera A. «Lo cap d’en Josep Moragues (Fragment)». Endrets, Geografia Literaria dels Paisos Catalans. URL: https://
www.endrets.cat/ca/textos/lo-cap-den-josep-moragues-fragment/2124 (accessed: 26.11.2023).

7 370 6bIIO 3afymMaHO Kak npefynpexpeHue AnA TeX, KTO MOXeT BOCCTaTb MPOTUB BfacTM HOBOro Kopond. —
lMpumey. asm.

8 BynbBap B LeHTpe bapcenoHbl. CeroaHsLlHee Ha3BaHne — Passeig de Lluis Companys. — lpumedy. ped.
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MOpaKeHVsI, MYHUIIMITAINTET bapceoHbl IepeMecTI/I CTaTyIo Ha IIepeKpecToK
ymur Porpa-ne-Cant-Ilepe n Anu-beit, rie, npepnonoxxutensHo, KazaHoBa 6511
panen [Humlebeek, Hau, 2020]. B atoT rog 11 ceHTsi6ps ctamo oduimanbHbIM
Ipa3gHMUKOM, CIIOHCHpYyeMbIM MaHKoMyHupagoM Katanonmm. 9ta koMmMeMopa-
TVUBHAsA IPAKTUKA MOJiepKMBANIach KO Havyana AMKTaTyphl [Iprmo ne PuBeps!
B 1923 1., Korna mpasgHoBanue [Juas 6110 3anperneno [Humlebaek, Hau, 2020].

Pecny6nuKaHCKUIT peXXVM € CaMOTO Hayaja ObII TECHO CBS3aH C IONUTH-
YeCKMM TedyeHMeM KaTajoHcKoro HanmoHaimsMma [Humlebaek, Hau, 2020], mo-
atomy B rogsl Bropoit Vcnanckoit Pecriyomuku [Inapa Opita paspernena. B to
BpeMs ee NPa3JHOBAHNUE YaCTO COIPOBOXKAANOCH MPOTECTAMM, IPU3BIBABIIN-
MU K pacmypenuto aBroHomun. [Ipu pexxnme @panko [Inany BHOBb 3allpeT-
mu. B 1939 r. ry6epuarop Bencecnao Toncanec Omusepoc (Wenceslao Gonzalez
Oliveros, 1890-1965) IpMKasan cHecTy NaMATHUK KasanoBe. MyHmiumnanbHble
apxutexTOops! PaBeHToc 11 PropeHca MOFYMHIINCH STOMY peIIeHNIo, HO CIps-
Ta/IM IAaMATHMK B TOPOJICKOE XPaHWIVIIIE BMeCTe C JPYTUMU NTO{03PUTENbHBIMU
ckynpntypamu [Humlebaek, Hau, 2020]. Hecmo-
TPs1 Ha 3aIpeThl, KX/ oy 11 ceHTA6ps KaTa-
JIOHITBI TIPOJIO/DKAIU BBIPAXKaTh BEPHOCTH CBOEN
KynbType. CUMBOIYHBIE aKIINN, TaKMe KaK rpad-
¢uty, TUMHBL, Qraru 1 coOpaHNs BOKPYT ITaMsAT-
HIKQ, TIOfIEP>KMUBAU TIAMATD O COOBITHAX 1714 T.
B roppr dpankusma [Juaga ormedanach To Ooree,
TO MeHee IIy6/IMYHO, a ¢ cepeanHbl 1960-X IT. 4ync-
JI0 JTIOfIeVl, Y9aCTBYIOLINX B 9THUX HeOPUIVATbHbIX
U He3aKOHHBIX IIPa3[HOBAHMAX, CTA/N0 3aMETHO
pactu [Humlebaek, Hau, 2020].

B 1976-1978 rT. mpoxopnan MaccoBble MEpPO-
HPUATHSA, Ha KOTOPBIX COOMPATUCH IeCATKYU THICAY
Y4aCTHUKOB, YTO IIOAYEPKIBAJIO CUTY KaTa/IOHCKO-
O HAIMOHAJIBHOTO JIBVDKEHMS, €T0 CTPeMJIeHIE K
CaMOOIIPEIe/ICHNI0 11 PEIIMMOCTb KaTa/lIOHIIEeB
00pOThCs 32 CBOM KY/IbTYpPHbIE M HOMUTIYECKIE ; Py
nenHocTn’. B 1980 r. JKenepanurar Karanonuu,  Juada. 11 cenmn6ps 1977 200a
BO30OHOBMB CBOIO [IeSITE/IBHOCTD, IPOBO3ITIA-
cun 11 centsabpss Hanuonansueim gHem Karamonun'®. @akTudecky 3aKoH OT
12 mronst 1980 1. 6B IEPBBIM aKTOM, KOTOPBIiI ObII IPUHAT HETABHO CO3aHHBIM
ABTOHOMHBIM PEeTVOHA/TbHBIM NTap/IaMeHTOM, YTO BHOBb IIPOJIEMOHCTPUPOBAJIO
3HAYMMOCTD 3TOTO BOIPOCA JI/IsI PETYOHA.

¢ Mukosol Toukon ctan 1977 r., koraa B bapcenoHe cobpanock 6onee MUANNOHA YENOBEK M3 pasHbiX YacTeln KatanoHuu,
yTO6BI yuacTBOBaTbL B Mapage ot Nacey-ae-Npacmna po MNaceu-ge-Can-*KoaH. Mocne cmeptnt ®. OpaHko namATHUK Padasnio
KazaHoBe 6bl1 BHOBb YCTaHOBJIEH Ha MPeXHeM mecTe. — 3Aecb 1 fanee npumey. agm.

10 3aKkoH 1980/21392 oT 12 nioHA 1980 roaa «O6 06bABNEHUN HALNOHANbHBIM Npa3gHUKoM KaTanoHun gHsa 11 ceHTAGpa».
Boletin Oficial del Estado (BOE). 239/1980. P. 22087.
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Ho co Bpemenem [Iuazia mepecrana ObITh TaKMM MaCCOBBIM MEpOIIPUATHEM:
YJIC/IO €€ YIaCTHMKOB CYIECTBEHHO COKPATUIOCh OT OJHOTO MWIINOHA B 1977 1.
10 HECKOJIbKMUX JIeCATKOB ThICAY B NepMof ¢ Hadana 1980-x mo 2011 r. C 2012 1.
cuTyanysa n3MeHWIach''. XpoHuKa MOC/IeHNX JIeT TI0KA3bIBaeT BO3PACTAOINIA
MHTepeC KaTaloHLeB K [luane: yBemmumBaeTcs KOMMYECTBO YYaCTHUKOB, Opra-
HM3YIOTCS Pa3HOOOpasHble MonuTUIecKue akuyuu. B 2012 r. MIWIIMOH YenoBek
BBILIE/T HA YAMIbl bapcenonsl B 3HaK MOANEPKKM He3aBUCUMMOCTH KaTanmonum.
Ha cnepyromuit rop, 11 centsa6ps 2013 1., 6pi1a mpoBefieHa Tak HasbiBaeMas Bua
KaramaHa, Korjja 1jerb 13 COTEH ThICAY JIIOEN NPOTAHYNIACh Yyepe3 Bl Karano-
HUIO, CMMBO/IM3UPYS €JUHCTBO CTPEM/IEHMI KaTaJIOHCKOTO Hapoja K He3aBUCH-
moctu'”. B 2014 r. Ha MaHUpecTanuy 13 HaIOHA/IbHBIX (IaroB ObIIa CIOKeHA
TUTaHTCKas 6yKBa «V»¥, B 2015 1. MUTHHTYIOLIVE BB Ha ynny MepuanaHa
B OJIEX/Ie€ Pa3HbIX IIBETOB, KaXK/bIIl 13 KOTOPBIX CMMBOIMU3UPOBAJL TY UK UHYIO
IeKTapUpyeMyIo ITIONUTHUKY CTOPOHHUKOB He3aBJMCUMOTo rocygapcersa'®. B 2017 .
Ha repekpectke [Taceu-pe-Ipacus u ymuipl Aparo 6bUT HOCTPOEH IMTAHTCKUI
KpecT U3 /Iofiell B 3HAK IOAEP)KKI ITpoBefieHNs pedepeHnyMa 0 He3aBICHMO-
ctn®. B 2018 1. cobpanock 6ormee MIIIMOHA YeNOBEK, 3BYYa/IM IIPU3bIBLI K OCEH-
HJMM IIpOTeCcTaM U TpeOGOBaHVs OCBOOOANTH MONMUT3AKMIOYEeHHBIX'S. B 2019 .
9JIC/I0 YYACTHUKOB COKPATMIOCH O LIECTHCOT ThicA4Y'’, a B 2020 I., HeCMOTpHA
Ha 3aIlpeT MAcIITAOHBIX AeMOHCTpPALNII 13-32 KOPOHABMPYCHON MH(EKIVN, OT-
JieTTbHBIE TPYIIIBI TI0AEN BCe JKe BBIXOMVIIN Ha YINIIbI'®.

Canvepa

[TponcxoxmeHne caHbepsl, kaTanoHckoro dara, B XIX B. cBA3BIBaIM C po-
MaHTu4ecKuMy sereHfgamu. OfHa U3 JereHf NPUINCHIBAeT yupexjeHne ¢a-
ra kopomo ¢pankos JlronoBuky brarouectusomy (Hludovicus Pius, 814-840).
CoracHO 9TOJl JIeTeHfe, VIMIIepaTOp YeTHIPbMSA Ia/lbl[aMy, HOTPY>XEHHBIMI

" MoppobHee o npuyrHax cm.: XeHKnH C.M. (2018) CenapaTinam no-KaTtanoHCcKn. Muposas SKOHOMUKA U MeXOyHApOOHble
omHoweHus. Tom 62, N2 5. C. 29-40.

2 Ramos D. Diada de Catalunya 2012. Las banderas independentistas inundaron la ciudad de Barcelona en una
manifestacion unitaria. La Vanguardia. 11.09.2012. URL: https://www.lavanguardia.com/fotos/20120911/54349953553/
diada-de-catalunya-2012-las-banderas-independentistas-inundaron-la-ciudad-de-barcelona-en-una.html (accessed:
26.11.2023).

® La Via Catalana 2014 supera el medio millén de inscritos. La Vanguardia. 09.09.2014. URL: https://www.lavanguardia.
com/politica/20140909/54415798558/via-catalana-2014-supera-medio-millon-inscritos.html (accessed: 26.11.2023).

' Pi J. El independentismo vuelve a mostrar su fuerza con la Via Lliure en plena campana. La Vanguardia. 11.09.2015. URL:
https://www.lavanguardia.com/politica/20150911/54436444905/via-lliure-participacion.html (accessed: 26.11.2023).

5 Asi ha sido el ‘fallido’ momento cumbre de la manifestacién de la Diada. La Vanguardia. 11.09.2017. URL: https://www.
lavanguardia.com/politica/20170911/431208284231/asi-fue-momento-cumbre-manifestacion-diada.html (accessed:
26.11.2023).

6 Asi ha sido la evolucién de asistentes a la Diada en los Ultimos seis afios. La Vanguardia. 11.09.2018. URL: https://www.
lavanguardia.com/politica/20180911/451763309560/diada-cataluna-2018-participacion-numero-asistentes-manifestacion.
html (accessed: 26.11.2023).

7 Pi J.'Pinchazo) ‘Se desinfla; ‘Fracasa’; asi han visto la manifestacion de la Diada los medios de Madrid. La Vanguardia.
11.09.2019. URL: https://www.lavanguardia.com/politica/20190911/47302216902/asi-manifestacion-diada-prensa-madrid.
html (accessed: 26.11.2023).

8 Ibidem.
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B KpoBb rpada Budpema Moxna-
toro (Guifré el Pilds, ok. 840-897),
HapMCOBal KpacHble TOIOChI, CYM-
BO/MIM3Mpylolye mobeny B OuUTBe
IPOTVB HOPMAaHHOB ) 3AIINUTY KO-
pons ¢ppaunkos [Kysnna, 2021: 122].
EcTp pasHble BapyMaHTBI JIETEHJBDL.
Bo-mepBbIX, OHU OTIMYAIOTCS TEM,
KTO OBbIT TEM CAMBIM KapOIMHTCKIM
KOpOJ/IeM, KOTOPbIJ Pel BO3Ha-
rpaguTh rpada 3a JoOIeCcTHHII MO
BUT, JIromoBuK bnarovyecTusbii mmm
Kapn JIsiceiir (Charles le Chauve, Knayou Jlopencae.

875-877). Bropoe pasnmmume cBs- Ipoucxosxmdenue zepba Bapcenonvl. 1843-1844
3aHO C TeM, HaJl KeM OHMJ Ofiep>Kan

no6eny. ITo ogHOM Bepcyy, mo6enmIN efICTBUTENbHO HOPMAHHOB, 10 IPYTOil —
apaboB, a cpakeHue ObIIO YaCTbI0 PEKOHKMCTBL. DTOT CI0)KET BIOXHOBVII XY/0XK-
H1koB XIX B., Takux kak Kmaymu Jlopencane (Claudi Lorenzale i Sugrafies, 1814
1889) n Ilay bexap (Pau Béjar Novella, 1869-1920), HanmcaTh KapTHHbBI Ha TeMy
npoucxoxpaerns repba bapcenonst [Kysnna, 2021: 126].

Jlerenma 6bi1a M06MMa KaTaJIOHCKUMM I103-
TaMmu 1 nncarensamu. B XIX B. 9TOT cloKeT IBaXk-
bl OTKPBUI JyIA IVpOKoy 1my6muky Buxrop ba-
jllarep B TeaTPa/lbHBIX IOCTAaHOBKax 1848 roma,
a 3aTeM IIPENCTaBWI 105MY «YeTbIpe MOMOCHI
KpoBy» Ha lIBerounnix mrpax®. Ee msobpaxe-
HIi€e TIOSIB/IS/IOCH Ha TIEPBBIX CTPAHMIAX KATaJIOH-
CKMX Ta3eT TOTO BpeMeHM, Takux Kak Lo Vertader
Catala (1843). B nocnepueit Tpetu XIX B. caHbe-
pa CTaja CUMBOJIOM PEerMOHANNUCTCKUX U HAIV-
OHAIMCTNYECKVX OPTaHM3alVil, TaKMX Kak La
Jove Catalunya (1869-1875), La Unié Catalanista
(1891-1936), La Solidaritat Catalana (1906-1909)
U IpyruXx. B To e BpeMsA 3TOT CMMBOJ aKTHBHO
ucnonb3yercsa B moasunu. Hampumep, JK. Bep-
o ~ pmarep n AHToHuM bopn-u-Qonrecta (Antoni
Tumynonoii ucm Cmamyma Bori i Fontesta, 1861-1912) mocBATUIN caHbe-
Kamanonuu. 1932 21

pe ctuxorBopenusi «[lomocer kpoBm»*' u «lep6
Katamornm»*.

' Balaguer V. Las cuatro barras de sangre (segunda parte de Vifredo el Velloso). Barcelona. 1848.
2 Kar. Els quatre pals de sang.

2 Kar. Les barres de sang (. Bepgarep).

2 Kar. Lescut de Catalunya (A. Bopu-un-QoHrtecTa).
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B npousBefeHnaAx KaTaTOHCKMX MOJIEPHUCTOB, Pa3fe/lABIINX UJeN IPaBoro
KaTaJIOHM3Ma, CAHbePa aKTMBHO JICIIO/Ib30Ba/Iach B IEKOpE 3[IaHNII, IIPOU3BEJe-
HUAX JeKOPATMBHO-IIPUK/IAJHOTO ICKYCCTBA M IIeYaTHOM npopyKuym. Gopmab-
HOe IIPM3HAHNE CaHbePhI pousouio B 1914 r.,, korma Mankomynurar Karanonnn
YTBEPAII ee B KauecTBe cBoeil opuianpHoit am6emsl. B 1931 1. JKenepanmmrar
Katanonun npusHan caubepy odyuumaabHbIM Garom.

B ropp! puxTaryp Ilpumo ne Pusepst u ®@. @panko caHbepa KaK CUMBOJ Ka-

TAJIOHCKOJ MIEHTMYHOCTY TIOABEpraiach 3ampeTam 1 mpecnefoBannam>. Cum-
BOJIMYECKUI KalIUTAJI CAaHbePbl MEHAETCA B IIEPYOJ JUKTATYPbI, OHA CTAHOBUTCS
elle M CYMBOJIOM COIIPOTUBIIEHNS T10-
mutuke @. Opanko. Hanpumep, kara-
NIOHCKUI >xuBomucel, AHToHM Tamm-
ec (Antoni Tapies i Puig, 1923-2012)
9aCTO MCIONb30BA/I CaHbEPY B CBOMX
Ipou3BefleHNAX. YeTbIpe Mom0Chl Kpo-
BJ 00peTaloT HOBOE 3Ha4YeHue. Teneps
OHI CBA3BIBAIOTCA C Tparefyeit, KOTo-
PYI0 IEepeXWIN KaTaJOHLbI B Ipax-
MIAaHCKY10 BOVHY 1936-1939 rr. 1 guk-
TaTypy ®panxo [Kysuna, 2019: 179].
Canbepa HauMHAeT ACCOLMMPOBATHCA
C KO/IEKTUBHOI TPaBMOII I 60pb60]7[ Anmonu Tanuec. Kamanonckuii 0yx. 1971
3a IIPaBO Ha CBOIO KY/IbTYPy U UJIEH-
TUYHOCTD. J[eMOHCTpauuy 1 pacpocTpaHeHue caHbephl B 1976-1978 rr. nop-
TBEPAIN HEM3MEHHYIO IIPVMBEP>KeHHOCTh KaTa/IOHIIeB CBOeMY (Iary u CuMBO-
muke. CaHbepa B KadecTBe opunuanbHoro ¢ara Karamonuy 6bU1a 3akperrieHa
B 4-11 cTatbe CraTyTa 1979*.

Kneuywt

Ceropns rumMHOM aBroHoMuy Karamonmm snsercs mecHs «Kuers» (Els
Segadors). CunraeTcs, 4To 3Ta necHd nosBuiaach B Karanonum eme B XVII B.
U OTHOCUTCA K BOCCTaHMIO KpecTbAH B 1640 r., n3sectHomMy Kak Kopmyc Kpo-
BIL. Ee TekcT mpusbIBaeT KpecThbsH K 60pbbe: «Yaapb cunbHelt kocoith» [[Ipyckus,
1983: 508]. O6 3TO0I IEecHe ¥ BOCCTAHUM, Ka3amoch Obl, 3a0bUIM, HO B cepenu-
He XIX B. KaTaJIOHCKMe POMAHTUKY BHOBb OOpaTV/IV BHYMAHIE Ha 3TOT SIN30]
ucropun pernoHa. B 1860-x rr. moat JK. Bepparep nyTemectsosan no Karamonnn

% Ba)KHO OTMETUTb, UTO CaHbepa Gbina CMBOIOM 1 Gpnarom KatanoHuw, a B rofpl ppaHkmsma y MicnaHum 6bi10 Takoe e
AAMUHMCTPATUBHO-TEPPUTOPUANbHOE AeneHne, uyto 1 B XIX B., T.e. KaTanoHus 6bina permoHoM, a agMUHUCTPATUBHO-
TeppuUTopranbHbIMK eAVHMLAMI 6binn NpoBrHUMK BapcenoHa, XKrpoHa v T.4. [lo3Tomy caHbepa HUrAe 1 He Morna odu-
LanbHO MCMOMb30BaTbCA.

% Ley Organica 4/1979, de 18 de diciembre, de Estatuto de Autonomia de Catalufa. Boletin Oficial del Estado (BOE). Nim.
306.22.12.1979. P. 29363-29370. URL: https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1979-30178 (accessed: 27.11.2023).
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U 3aICaJl HAPOJHYIO IIECHIO, CBA3aHHYIO ¢ BoitHoi1 xxHeroB 1640 1. [Smith, 2014:
207], 3arem B 1882 . oHa 6bU1a ony61uKoBaHa B KHUTe «KaTamoHCKue poMaHChI»
Manyanem Muna-u-®onranaabcom (Manuel Mila i Fontanals, 1818-1884). Op-
HaKo He ObUIO eIMHO Menoauy i 3Toit mecHu. Ha py6exxe BeKOB TVIMH TIOTTY-

4JJI CBOIO VMI3BECTHYIO MEIOAMIO O/1arofaps yCumsam
TPYINIIbl KaTaJIOHVCTOB, CBA3AHHBIX C XXYpHa/lIoM La
Renaixensa, n xommosuropa @. Ao (Francesc Alid
i Brea, 1862-1908) [Smith, 2014: 207]. 31y Bepcuio
IIeCHM TIPYMHAI Ha BOOPY>KeHEe XOPOBOil KOJIIEKTIB
Katanonckuit Opdeit, n x 1897 . oHa cTana Heodu-
umanbHbIM ruMHOM Kartanonun. B 1899 1. Karanonu-
crckuit Coo3 06bsABIAET KOHKYPC Ha JYYIIYIO pe-
JIAKI[VIO 3TOJ IIeCHM, €T0 BhIurpbiBaeT . [yaHbsABeHI
(Emili Guanyavents i Jané, 1860-1941), xoTopsiit
IPeIoXIT Hanbo/iee aKTyaIbHbIil BAPUAHT TEKCTa.

Bo Bpemsa gukrarypsl [Ipumo ge Pusepnt koMio-
3unyst ObUIa 3anpelnieHa st 0UINaTbHOTO UCIION-
HeHudA. CuTyaunsa M3MeHWIach ¢ IPOBO3ITIAlIEHNEM
Bropoit Vcnanckoit pecnybmuku. «KHelp» Obpiin
BHOBb IIpM3HAaHbl HallMOHAIbHBIM TMMHOM Kara-

els segadors Himne' nacional de Catalunya

11 DESETEMBRE
DIADANACIONAL

DE CATALUNYA

falg! Bon cop defalg, defensorsde la te rra!Bone

JTucmoska ¢ HeopuyuanvHvim
eumHom Kamanonuu «Kneyvt»

nouvin [Gonzalez Calleja, 2005: 125], xots oduim-

QTbHBIM CTATYTOM pernoHa 1932 I. aTOT cTaTyc 3a MecHeil 3aKpelieH He OB
B 1939 r. mocne nopaskenus Pecrry6myku rIMH OBUI CHOBA 3aIIpellieH, HO ero IIpo-
O/DKV/IN UCTIONHATD TAlTHO, IPENMYIeCTBEHHO B CeMbsIX. VIMEHHO OT poamTe-
JIeil KaTaJIOHIIbl Y3HaBa/IM O CBOENI KY/IbTYpe ¥ CUMBOJIAX.

Tem He MeHee TOfbl JVIKTATypbl He MOITIM He CKa3aTbCs HAa KATATOHCKOI
KY/IbType ¥ B PEruoHe BBIPOC/IO Iiefioe IIOKOJIeHMe, s Kotoporo «/KHerpi»
OBUIV HEM3BECTHOI TIeCHelT. BbUTyIo caBy mpousBefieHye CTao 00peTarh Ioc/e
CMepTH Kayaunbo. BaxkHoe 3HaueHMe [/l BO3POXK/EHNUS €T0 MOMY/ISPHOCTH Chl-
rpana Bukropus me moc Auxenec (Victoria de los Angeles, 1923-2005). B 1991 r.
BBILIETT a/IbOOM C TPAJAMIIVIOHHBIMM KAaTAJOHCKMMM IIeCHSAMY B ee VCIIO/THEHVN
[Ramdn Bisogni, 2008]. Jaxke B camoe HelrpocToe BpeMs MCIAHCKON MCTOPUU
«KHewp» cOXpaHsNCh KaK HeODUIMAMbHBI TUMH U MATPUOTHYECKAS MEeCHS
Karanonunu, a B 1993 . oHa 6bI1a 0MIManbHO 3aKpeIIeHa B CTaTyTe B Ka4ecTBe
rumHa Karamonun. Ero MOXXHO ycbImaTh ¥ Ha OQUIMATbHBIX MEPOIPUATHSAX,
1 Ha QyTOONMBHBIX MaTyax, Korga ero notwot ¢anatel PK «bapcenona», nemoH-
CTPYIPY# HAL[YIOHAJIBHYIO TOPHOCTb.

% Ley1/1993, de 25 de febrero, del himno nacional de Catalufia. URL: https://www.boe.es/eli/es-ct/1/1993/02/25/1 (accessed:
27.11.2023)/
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Capoana

B xonue XIX B. B Katamonnn 6b1 «1300peTeH» HAIMOHAIBHbIN TaHel —
cappiaHa. OTOT TaHell, ¥I3HA4Ya/IbHO IOMY/LAPHBI B CE/IbCKVX pajloHaX CeBEePHOI
YJaCTU PETMOHA, OT/INYAJICS TeM, YTO €r0 MOIJIM TaHIIeBaTh JTIO[ BCEX BO3PACTOB,
Y1, T/IaBHOE, OH MIMeJI YHVKa/IbHbIE YePTBhI, OT-
JINYABIINE €T0 OT IPYTUX MCITAHCKUX TAHIIEB.
Jo 1850 r. gBUYKeHSA B TaHIle U CBSI3aHHAS C
HJM MY3BbIKa He ObIIM CTaHaPTU3NPOBAHBDL.
B pasubix parionax Karamonunm cymectso-
B/l MECTHBIE BAPMAHThI 3TOTO TaHIIA. [[BK-
JKEHVSI HeCUJIbHO, HO OT/IIMYAIUCh OT TOTO,
YTO MBI Ha3bIBaeM cappaHoil ceropusa. Kpo-
Me TOTO, CYIeCTBOBAI OTINYHBIE APYT OT
Ipyra BapuaHTbl My3biku. OHako 6maropa-
PSI YCUIUAM MY3BIKAaHTOB U KOMIIO3UTOPOB
[lema Bentypsr (Pep Ventura, 1817-1875)
u K. Aucenbma Knase (Josep Anselm Clavé
i Camps, 1824-1874) mysblka mnd TaHIA
Oputa crangapTusupoBana [Brandes, 1985]. B mocnenneit Tpetu XIX B. TaHer
CTasI Ionmy/ApHLIM B bapcenone, pacpocTtpansaach ¢ ImMnopasr®® u Jla-CenbBor”
Ha Bcio Karamonmio. Capana — 3TOT CUMBOJI HAPOJHOTO €VIHCTBAa — BOCIIEBa-
nach moaramu KoHua XIX B., Hanpumep, JK. Maparanem (Joan Maragall i Gorina,
1860-1911) B moame «Cappmana»®.

Bo Bpemena ¢paHKM3Ma HEKOTOpPbIE 9/eMEHTHI KaTalOHCKOW KY/IbTYpBI
BJIACTY OIIPEfe/IIN KaK (ONIbKIOPHOE IPOsIBIEH)Ee PAasHOOOpasys MCIAHCKOM
KynbTypsl [Ounaros, 2019: 128]. CapaaHa He ObUIa 3ampelieHa, Kak 4acTb 6ora-
TOJI MICITAHCKOJI KY/IBTYPbl OHA IIPORO/DKATIA
JIera/IbHO CYIeCTBOBATD Ha CLIeHe, ee TaHIe-
Ba/IVl HapOJiHble aHCaMOMM HapaBHe C Tpa-
IVIIVOHHBIMMY TaHI[AMMY U3 IPYTUX PEIVIOHOB
crpanbl. Ho MMeHHO 3Ty rpynnsl capiaHu-
CTOB TPOJBUTAIM KAaTaJOHCKME TPATULINN
no Bceit KatamoHmm m 3a ee mpepenamu.
C 1950 1. coxpaHeHMEM U Pa3BUTHEM 3TOTO
TaHI[A 3aHNMAETCS CllellManbHasl OpraHm3a-
1y — Obra del Ballet Popular.

Anmonu Tanuec. Kamanoncxas couma

% mnoppaa (kat. LEmporda, vcn. El Ampurddn) — ncTopuyecknin painoH Ha ceBepo-BOCTOKe KaTanoHun B NpoBUHLMUN
MupoHa. HammeHoBaHVe NPONCXOAMT OT Ha3BaHWA ropoAa IMMNOPUOH, OCHOBAHHOTO B 575 . 0 H.3. Ha CEBEPO-BOCTOKE
MnpeHenckoro nonyoctposa. — [pumed. peo.

7 Jla-CenbBa — paiioH B KaTanoHuw, Ha tore nposuHuumn MKrupoHa. — lpumed. peo.

% Maragall J. Visions & cants. Barcelona. LAveng. 1900. P. 61-64.
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B 2010 r. mpaBurenbctBo Karamonuu BHeCI0 capfany B KaTanor HaumoHab-
HBIX Npa3fgHuKoB KaTanoHuy u 00BABNMIO ee TaHI[EM HAIVOHA/IBHOTO 3Hade-
Hys”. CerofHA capfiaHa AB/AETCS HEOTheM/IeMO YaCThI0 KaTaTOHCKOM KY/IbTY-
PBl ¥ CUMBOJIOM €€ €UMHCTBA U HALMOHA/IbHOM UAEHTUYHOCTH U VICIIOJTHAETCA
He TOJIbKO Ha CIieHe, HO 1 IPOCThIMY KaTa/IOHLIaMI Ha Y/INIIAX CBOUX FOPOJIOB.

bappemuna

Cpenu #pyrux CUMBOJIOB, KOTOpPble COXPAaHWINCh U He IIpeTepIIeN 0CO-
OBIX M3MEHEHMII, MO)KHO Ha3BaTh OappeTHHY — KpacHbIl LIEPCTAHON KOJMIAK.
[TonynsApHOCTD 3TOTO rOTIOBHOTO y60pa Bo3pocya nocie VcrmaHo-MapOKKaHCKOM
BoitHBI (1859-1860 rT.) — B TO Bpe-

Ms1 6appeTnHa 6blIa YaCTbIO BOEHHOII
($OopMBI KaTa/IOHIIEB.

B mnossum 3TOT ronoBHON Y6Op
IPeBO3HOCW/ICA KaK OTIMYNTETbHBIN 5
97eMEHT  KaTa/JIOHCKOM  KYJIBTYPHI, ‘
HanpuMep, mnociae Tpuymba Jcma-
HO-MapOKKAaHCKOM BOJVHBI B CTUXOT-
BopeHmax «KpacHad KkaramoHCKas
6apperuna»® (1860) moareccer Ma-
puu Xocedrr Maccanec (Maria Josepa
Massanés i Dalmau, 1811-1887)
u «Kpacuas 6apperuna» (1860) moara
Awnrtonu ne bodapynna®. Ho snavyenne
VIMEHHO KaTa/IOHCKOTO CYMBOJIAa OHa
npuobpetaer 6maromaps JK. Bepmare-
py. B 1865 r. moat nosasunca Ha Lse-
TOYHBIX UTPaxX B HApOJHON Ofexfe HES :
1 3TOM ronosHOM ybope. Ero o6pas Oparceck Canc-u-Kaoom.
TOKOPUI MECTHBIX MHTE/IEKTYa/IOB, Tenepan Ipum na Appuxarcxoii soiine. 1865
1 6appeTrHa CTajaa acCOLUMPOBATHCA
¢ 671aTOpOIHOI KaTaJIOHCKOI HApOAHOI KynbTypoit. B mpoussenenmsax K. Bep-
flarepa 4acTo BCTpeYaeTcs TOT rOJoBHON yOop™. B moasum LIBeTOUHBIX urp
OappeTuHa 0OBIYHO CHMBOMU3KpPOBana cBoboxy. B cBoeM cTuxorBopennu Ka-
yme Komrens (Jaume Collell i Bancells, 1846-1932) npencraBnsger 6appeTuny

» Cm. nogpobHee: Teresa Clotet M. (2010) El Cataleg del patrimoni festiu de Catalunya: Un projecte amb historia, un
projecte de futur. Revista d'etnologia de Catalunya. NGm. 37. P.191. — 3gecb v ganee npumey. asm.

3 Kart. La roja barretina catalana. URL: https://www.escriptors.cat/autors/massanesj/la-roja-barretina-catalana (accessed:
28.11.2023).

3 Kar. La gorra vermella.

32 «La Plana de Vic», a Tak»Ke B cTuxoTBOpeHUm «La barretina», koTopoe npriHecno emy nepsoe MecTo Ha LiBeTouHbIX urpax
1880 .
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B KavyecTBe CMMBO/IA He3aBucuMocty™. Takum o6pasom, 6appeTuHa mpeBpaTu-
JIach B HEYTO OOJIbIllee, YeM IIPOCTOI KPeCThAHCKII MIePCTAHOI KOJIaK, U Ha-
Yajia NOABIATHCA HA PA3/INYHbIX JEMOHCTPALMAX KaTa/IOHCKMX HALIMOHA/IVICTOB.
Yxe B 1880-x IT. 6appeTuHa CTana XapaKTePHBIM CMMBOJIOM KaTaJOHMCTOB.
Hanpumep, ee HOCHIN y4aCTHUKM IPOTEKLMOHMCTCKON JeMOHCTpanuu B 1882 I.
B bapcenone [Smith, 2014: 139]. BappeTuHsl ykpamanyu IepcoHaXkeil, CMBO-
NUBUPYIOIIVX MONY/IApHbIe KaTa/loHCcKMe XypHansl Cu-cut! (1902) u En Patufet
(1904). La barretina 6pi1a Taxke Ha3BaHMEM KaTaJIOHCKOTO JINTEPATYpPHO-IIONN-
TUYECKOTO eXXeHeJe/IbHIKA, KOTOPbIN U3aBajcsa B bapcenone B pa3myHbIe TObI
XIX n nHavyama XX Beka*. B 1918-1919 rr., Bo BpeMsI aBTOHOMMCTCKOI KaMITaHNI,
MOJIOible KaTaJIOHCKIe HallMOHAIMCTBI HOCUIV OappeTuHY, Ha /allKaH IIpUKpe-
ULV KaTaIOHCKUI (J1ar B BUJIe JIEHTBI, TeM CaMBIM OTKPBITO A€MOHCTpPUPYS
nopepXxky TpeboBanuit Karamonun o camoymnpasnenun [Balcells, 2008: 110].

B Katanmonun MyxumHbl HOCUIN GappeTuHsI emje B Hadane XX B., 0COOeH-
HO B CenbcKoil MecTHOCTH. [laxke B 1940-1950-X IT. B CEbCKUX pailOHAX MOX-
HO OBLIO YBUETD AeTeil U MOXKWJIBIX JTIofiell B 6appeTyHax. ITOT rOJIOBHOI yOOp
He OBUI 3aIIpeleH Bo BpeMs (paHKI3Ma, T.K. €T0 HAI[VIOHA/IVICTIYeCKOe 3HAYeHIIe
ocrmabmo. Cutyanys n3MeHwntach nocie cvept @panko. Cerogusa 6apperuna
0o7bllIe He MCIO/Ib3YeTCs B IOBCEIHEBHOM XKM3HY, HO OCTAETCA HEOTHEM/IEMBIM
aTpuOyTOM B TPAJAMIIVIOHHBIX TAaHIIAX, CMBO/IOM KaTa/IOHCKOM MIEHTYHOCTIL.

Monceppam

Topa MoHceppat u 6eHeUKTIHCKOe a66aTCTBO, HAXOsIIIeecs Ha ee BepIly-
He, AABJIAI0TCA BaXXHbIMU cuMBoOaMy KatanoHuu. MOHAcTBIpb He TOTbKO CITY XXUT
MECTOM PEINTMO3HOTO KY/IbTa, HO TAKXK€ BBICTYIAET B PO/ HAIMOHATbHOTO
CMMBOJIA [JIA KaTa/oHLeB. Victopua MoHacTbipa MoHceppaT HaunTaercs ¢ IX B,
KOIJ]a B HEM CTaJI0 IIOYMTAThCsl POMAHCKOe CKY/IBITYpHOe n3o0pakeHye [leBbl
Mapuu ¢ MnapieHneM. JTa CKyIbITYpa, U3BecTHas Kak Jla-MopeHeTa, 6bI1a 00-
HapyxeHa B nemepe Canra-KoBa Ha rope MoHceppar, rjie BIOCTEACTBUM ObLT
OCHOBaH (Gumman 6eHeTNKTUHCKOTO MOHACTBIPs Pumonu [Smith, 2014: 80, 187-
188]. B 1409 . MoHceppat mpuobpes CTaTyc caMOCTOSATeIbHOTO ab6aTCTBa.

3HaunMMOoCTb MoHceppara /1 KaTa/lIOHL[eB OTPa’kaeTcs B MCKYCCTBE 1 JINTe-
parype. Tak, B XIX B. ctuxu MoHceppaty u JleBe MoHcepparTckoil NOCBAIIANN
KaTa/IoHCKMe 03Tl B. bamarep™ n XK. Bepparep®. C cepenuusl cToneTnsa k MoH-
ceppary ¥ TOpHbIM paliloHaM BHYTPY CTPaHbl CT/IX OTHOCUTBCA KaK K CUMBOJIaM
Katanmonnnu [Smith, 2014: 80]. Top>kecTBeHHast KOpOHALMS ¥ MPOBO3ITIAIIEHNE

3 Kart. Ala gent de I'any vuit.

3 La Barretina: setmanari popular. URL: https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/es/consulta/registro.do?id=2258 (accessed:
28.11.2023).

% Balaguer V. Lo Trovador de Montserrat. Poesies catalanes. Barcelona. 1861.

% Hanpwumep, Verdaguer J. «Virolai» dins Montserrat. Llegendes, cangons i odes. A cura de Maur M. Boix i Ramon Pinyol i
Torrents. Vic: Eumo Editorial / Societat Verdaguer. 2004. P. 145-146.
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Yepnoit [leBbol Mapun MoHcepparckoit mokposurenpHuneit Karanonun B 1881 r.
IIOAYEPKHY/IM B)XHYIO POJIb 3TOTO MOHACTBIPA B Ky/IbType permoHa [Smith,
2014: 188].

B nepuop Ipaxpanckoit BoiHbI (1936-1939) MoHceppat ObIT 1Of 3aIUTOM
XKenepanurara. Hexotopsle MOHaxy 1morm6my, 3amuigas MOHACTBIPb OT aHTH-
PenUrno3HbIX npeciefobannit. Bo Bpemena auxrarypbl @. @paHKO MOHACTBIPDh
3aHMMaJI aHTU(PPAHKNUCTCKYI0 HO3uIuIo. [1epBblit )KypHaI Ha KaTaIOHCKOM SI3bI-
Ke B 910Xy ppankusma — Serra d Or — BbIuen B 1959 I. TOJ STM0I MOHACTBIPA.
B nocnenyrone fecsATuneTis 9TO M3aHKe CBITPANO BaXXKHYIO PO/b B KauyecTBe
opraHa KynbpTypHoro compotusnenus [Pujol Casademont, 2020: 75]. B 1970 .
B MoHceppate 6buta cobpana accambiesi, B xofie kotopoii 300 KaTaJTOHCKUX
fiesTeneil KYJIbTYPhl, MHTE/UIEKTYa/IOB U XYHZOXKHUKOB 3aIlep/INICh B MOHACTBIpe
B 3HAK [IpOTeCTa MpOTyB byprocckoro npomecca — TOrja paccMaTpyBaNIOCh A0
IIPOTVB YIEHOB OACKCKOII TeppopucTidecko rpynmyposku ITA. Jto npuseno
K bopmupoBannio Karamonckoro Cobpannus (Accambrien), KOTopoe 00beInHN-
JI0 KaTaJIOHIIeB C/IeBa 1 CIpaBa 1oy 1o3yHramu «Cobopa, AMHUCTISA, ABTOHO-
mus» [Sobrequés i Callicd, 2007: 118].

B Hacrosmee BpeMs MoHceppaT HpORO/KaeT IPUBIEKATb ITaIOMHUKOB
VI TIOCETUTEIEN], OCTABAsACh He TOJIBKO MECTOM OOTOCITYKEHNIT, HO 1 KY/IbTYPHBIM
KOMIUIEKCOM, BK/IIOYAIOIIVIM MY3eil ¥ MCTOpUYecKye 3faHusa. MoOHacTBIph 3a
rozipl ppaHKM3Ma IproOper elle U CUMBONIMYECKOe 3HadeHue yoexnia. Ceroy-
HS OH COXpaH:eT CBOIO POJIb CMMBOJIA KaTa-
JIOHCKOJ MJIEHTUYHOCTHY, NIPOJOJDKAs 3aHM-
MaTb Ba)KHOE MECTO B KY/IbTYpe ¥ UCTOPUU
peryoHa.

Ceamoii Ieopauii

VickmounTenbHOe 3HaUeHME B KaTaJIOH-
CKOJl Ky/IbType IpuobpeTaeT NOK/IOHEHNE
Cearomy leopruto, ABnANIEMYCA OFHUM
U3 Hamboree BBIAIONIVXCS CUMBOJIOB Ka-
TaJIOHCKOJ Ky/NbTypbl. Ero Ky/nbT nmossuica
eme B CpegHue Beka, a B cepenne XIX B.
HA4yVHAETCS HOBBII 3TAall €ro IMOYMTaHUA.
CxynbntypHas pabora A. Aney (Andreu
Aleu i Teixidor, 1829-1900) «Cssroit [eop-
ruit»” (1860) cpirpana 3HAYUTENTBHYIO POIb
B pasBUTUYM MOTMBA «4yfla O 3MMe» B Kade-
CTBE CUMBOJIA peruoHa. ITa CKY/IbNTypa
0 HACTOAIIETO BpeMeHN YyKpamaeT da-
can sKenepanurara B bapcenone. B 1869 r.

Anopey Aney. Ceamoii Teopeuii. 1860

¥ Kar. Sant Jordi.
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KataymoHcKuit pompknopuct @. Macnonc (Francesc de Sales Maspons i Labrds,
1840-1901) omy6mMKoBam OfHY U3 BEpCHil JIETEHBI O CBATOM, KOTOpasd, «Oy-
Y4 OffHOI M3 CaMbIX KPAcVBBIX, TAK)Xe SBJLAETCSA OZHOV U3 CaMBIX JII0OMMBIX,
IIOCKO/IbKY OTHOCHTCS K OMa’keHHOMY IMOKpoBuTeno KaramoHmm» [Anguera,
2004: 71].

B 1870-x rr. HEKOTOpble KaTaJIOHMCTCKME ACCOLMALMy Hadaay OTMevaTb
Henb Caaroro leoprus, moxposutens Karamornu [Anguera, 2008: 24-25]. O6pas
Casaroro [eoprusa Bo BTopoii ION0BMHE BeKa HAYMHAET 4aCTO BCTPEYaTbCs Ha TH-
TY/IbHBIX JIVICTaX KaTa/JIOHCKVX JKYPHAJIOB, dacajax 3aHMii, a TaKXXe B pasind-
HBIX XyJ0XeCTBEHHBIX popMax. MHOXeCTBO XyI0XHIKOB, TAKMX KaK CKY/IbIITO-
pol A. Aney, 9. Apnay (Eusebi Arnau i Mascort, 1863-1933), JK. JIumona (Josep
Llimona i Bruguera, 1864-1934), o6paIaaich K 3TOMY peUTMO3HOMY CIOXKETY.
Haunnas co CpegHeBeKOBbs M3006pakeHNs PAaKOHOB CTa/IV OOBIYHBIM YKpallle-
HJfeM apXUTEeKTYPHBIX aHcaMbieil bapcenoHbl, OfHAKO B IIepPYOJ, KaTaTOHCKOTO
MOJIepHM3Ma 9TOT CIXKeT Iprobpesn ocobyro nomynsipaocTb. Hanbonee o6beMHoO
TpaKOH OB IIpefiCTaB/IeH B TBOpUYecTBe A. [ayau, mpyuMepaMu CIy>XaT CKy/IbITY-
pa canmaMaHpaps! (gpakoHa) B mapke Iyanb (1914) wmm Jom banso (1906), xoto-
PBbIit 1O cBOel pOpMe U KepaMIdecKoii 00/IMI[OBKe HATIOMVHAET TeJIO II0OBEPIKeH-
HOTO JIpaKoHa.

HexoTopble opranmsanny, Takume Kak JKCKYpCHOHHBI LeHTp Karamonumu,
VIHCTUTYT KaTa/lIOHCKMX UCCIeJOBaHMIA, A TAKXKe KaTaJlOHCKIe IIPaBUTeNbCTBEH-
Hble y4pexpeHus, HanpuMmep JKenepanmrat, npososriacumn Cearoro Teoprusa
cBouM nokposuteneM. CBsaToi [eopruii craHOBUTCA ajuieropueit 60pbObI perno-
Ha 32 HE3aBMCYMOCTb, BOTUIOIIAS MIel0 OCBOOOXKIeHNs OT LieHTpanu3ma. B 1888 1.
oan ITonc-u-Maccase (Joan Pons i Massaveu, 1850-1918) ony6mukoBan cTu-
xoTBopeHue «Cparoit leopruit», KOTOpoe 3aKaHYMBAETCA TAKMMU CTPOKAMMU:
«Torpa, peiaps Cearoit Teopruit, / I 6ymy ymo-
ATH TeOs Ha KOJIEHSX, / YTOOBI THI 0CBOOO/NT MOIO
cTpaHy / OT YHIDKeHuA u ural» [Anguera, 2004: 71,
74]. Hecnmy4aitHo MBI HaXofMM ero u3obpaxkeHye
Ha ¢rmare Katanmonncrckoro coro3sa (1903) — monmu-
TI9eCcKOro 06pa3oBaHs, co3aHHoro B bapcenone
B 1891 r. pasnmuyHbIMM KOpIIOpaLMAMM U acCoLa-
LVIAAMY KaTaJIOHCKMX HAl[IOHA/IMCTOB. Aéxcau 0p de Puxep.

CumBonndeckoe 3HaueHne CBAToro leoprua U ¢uaz Kamanonucmexozo cowsa.
€ro CpaKeHVs C IPaKOHOM Kak ayieropum 6opb- 1903
651 KartanoHnuu 3a cBo6ony nmprobpeno akTMBHOE
BortomieHue yxe B Konue XIX B. Jlerensa o pbllape, cracamiieM IPUHLECCY
U3 JIall CTPAIIHOrO JAPAKOHA, CTajla 4acTbl0 KyIbTypHOro HacmegudA. B 1893 r.
®. MacoHc yBUfieN B CBATOM, CIAcIeM IIPUHIIECCY, «Hally Bo3mo0neHHyo Ka-
TaJIOHNIO, CITACEHHYIO IyXOM HAlIero IMOKPOBUTENA OT HACU/INA, HAIIPAB/IAeMO-
ro BparaMu, >Ke/llaBIIMy ee youtb» [Anguera, 2004: 74]. B 1900 r. Karamonucr-
CKUIT COI03 OTYEKAHWII CEPUI0 M3 Tpex Mefiaselt (13 30710Ta, cepebpa 1 OpOH3HI),
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VI C OfJHOII CTOPOHBI Ha HUX ObUIO M300pakeHne Cparoro Ieoprus BepxoMm Ha
nomany, ybuBaomero fgpakoHa. JToT Mupudecknii o6pa3 0cO6EHHO aKTUB-
HO NIPOABNIAETCA B 3M0XY MofepHM3Ma 1 B 20-e rT. XX B. Bo BpeMaA JuKTaTypbl
[Ipumo fie PuBepbl ObUT CO3[jaH MpasfHUK, KOTOPDIl OTMEYaeTCs 10 CUX IOp, —
Henp kuury. Kuauromsmarenn bapcenmoHbl 3aX0oTenmy y4pesuTb CBO COOCTBEH-
HBIJT IPasHMK U TI0C/Ie OOCYXK/IEHWIT PEIIVI COBMECTUTD ero ¢ JHeM CBATOro
Teoprnsa 23 anpena. Takum 06pasom, B OfUH IeHb IPOBOAVINCH TPAANIVIOHHAA
ApMapKa po3, KHIDKHasA ApMapKa ¥ 4eCTBOBaHIe CBATOrO aTpPOHa.

B Hacrosee BpeMs 9TOT IeHb CTaJl OFHUM 13 Hanboriee IOMy/IA PHBIX Tpasji-
HMKOB B Bapcenione, 06beinHsAs B ceOe acmeKThl PeIUTMO3HOT0, POMAHTUYECKO-
IO U IMTEPATypPHOrO XapakTepa. B aToT neHb Ha Pambrie 1 gpyrux ymmiax ropopa
YCTaHaB/IMBAIOTCSI MHOTOYVIC/IEHHBIE JIOTKY C PO3aMU U KHUTAMIL.

B XXI B. Can->Xoppu mopseprcs cyliecTBeHHbIM TpaHcopManyam. B cra-
Tbe [xeMmbl [Tackyans «[leBouky Gonblie He XOTAT OBITh IPUHIIECCAMI», OITY-
O/IMIKOBaHHOJI HECKONIBKO JIeT HasaJ,, OTMeYaeTCs YCKOPEHHOe M3MEHEHNUe €B-
pOTIelickoro o6IecTBa, BKIOYAsA KaTajlOHIEB, KOTOpble aKTMBHO BBICTYIAIOT
IPOTUB CEKCU3Ma, CTEPEOTUIIOB U OOPIOTCs 3a paBeHCTBO oo™, [Toy Bo3zmeli-
CTBMEM 3TUX OOLIECTBEHHBIX M3MEHEHMII CTAlV MEHATBHCSA MCTOPUY, CTaBIIVeE
Ky/JIbTOBBIMY, TaKMe Kak ckaska o Kpacnoii Illamouke nam nerensa o Carom
Teoprum. B mocnemnue rompl Habmofaet-
cA TeHAeHIMA K QeMMHM3ALM UCTOPUU
CpsTOro. B HEKOTOpBIX MHTEpIpeTanyAX
Caaront Teopruit npespamaerca B CaHTa-
JKopavHy — [1€BOYKY, cCHacamolyo ro-
POI OT fpaKkoHa 6e3 y4acTuss MY>KUMHBIY.
Canta-’KopanHa mpepcrasiser co6oil HO-
BOTO Teposi, CME/IO BBIXOAAILETO 33 PAMKM
TPAaAVMLVOHHBIX IpPECTaBIeHNIL. ABTOPBI
VICTIONIb3YIOT pasHble IOAXOABl K (eMuHM-
3alMM UCTOPUI: OT MISMEHEHMA CIOKeTa [0
IPEIOKEHNSA aTbTePHATUBHBIX JIETeH[,. ITO
He TOJIbKO HOBBIII CII0CO0 ITOfia4yyt MaTepua-
/1, HO U TIOTIBITKA MI3MEHUTD OOLIETPUHATHIE
IPENCTABIEHNA O MY>K4YMHAX-CIACUTEAX
U KEHIIMHAX-CIIacaeMbIX.

O6noxka knueu «Ceamas XKopoura»

3 Cm. nogpobHee Pasqual i Escriva G. Les noies ja no volen ser princeses. VilaWeb. 17.04.2018. URL: https://www.vilaweb.
cat/noticies/les-noies-ja-no-volen-ser-princeses-mail-obert-gemma-pasqual-article-opinio-llibres-sant-jordi-drac/
(accessed: 28.11.2023).

* Hanpwumep, Molist Sadurni J. La Jordina i el drac Parrac. Barcelona. Edicions Baula. 2018. 32 p.; Macpherson I. Santa
Jordina. Barcelona. La Galera, SAU. 2017. 40 p.; Fernandez i Ramos D. La revolta de Santa Jordina. Barcelona. Amsterdam.
2019. 48 p.
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* * *

JleTanbHOe McceoBaHye IPON3BEEHNI, CO3/IaHHBIX B PAMKaX JIBVDKEHUS
10 BOCCTaHOB/IEHNIO KaTa/TAHCKOTO A3bIKA I IUTepaTypbl — PeHalleHChl, yKa3bl-
BaeT Ha TO, YTO CUMBOJIMYECKMIT KOJ KaTa/IOHCKOI HAILIMIOHA/IbHONM UIEHTUYHO-
CTV OTYACTV Havas popmupoBarhces B moasuu XIX B. B aToT nepuop karamoHcke
VIHTEJUIEKTYaJ/Ibl COCPENOTOUYMIN CBOE€ BHUMAaHME HA CO3[AHNM IIPOU3BENEHN,
NOCBAILCHHBIX JIpEBHEN MCTOPUM KaTaJTaHOASBIYHBIX 3€Me/lb, YCTAHAB/IMBasA
CBA3b MEXJY ITpoLBeTamLeil cpegHeBeKkoBoit Katamonneni u Karanonneit XIX B.
DToT mpolecc crnocob6cTBOBan (HOPMUPOBAHMIO HALMOHANBHON UIEHTUYHO-
cty. Co3fjaBauch CMMBOJIBL, KOTOPbIE 3alyMBIBA/IVICh [/ 00 bEAVHEHVIS TIOel
u GopmypoBaHus BepOaIbHBIX, BU3YAIbHBIX, IKOHNYECKVX MIPECTABICHUI O
HalK, KY/IbType, UCTOPUY U IIEHHOCTSX.

Iepuop pukraryp IIpumo ne Pusepnr n @pancrucko OpaHKO OCTaBUI HEN3-
IJIalMIMBIIA C7Iefl B KY/IbTYPHOU 1 couymanbHol ucropuu Karanonun. [Jukrarypa
DpaHKO CTpeMmIach K LeHTpaau3alyy BIacTy B VIcmaHuy myTeM NOfIaB/IeHN A
KY/IbTYpPHOJ aBTOHOMMM pPerMoHOB. KarajaHCKMil f3BIK M TpajuLMK IOJBEp-
IJIVICh TOHEHMAM. VICIo/b30BaHMe KaTalaHCKOTro s3blKa B 00pa3oBaHMy U myo6-
nmaHOM chepe OBUIO 3alpelleHo, YTO IIPUBETIO K CHCTeMaTHYeCKOMY YTHETEHIIO
KY/IbTYpPHOTO Hac/Ieisl PETMOHA, B TOM YMC/Ie U CUMBO/INYECKOro. TeM He MeHee,
HECMOTpPsI Ha 3TM TPYAHOCTM, KaTaJIOHCKasA KY/IbTypa NPOJO/DKaNa CYLIeCTBO-
BaTb B ITOZIIONbE, HAXOMS CIIOCOOBI COXPAHUTD U TIePefaTh CBOE HaC/Ieyie HOBBIM
MTOKOJIEHMSIM.

CuMBO/IBI COCTaB/IAIT HEOTHEMJIEMYI0 4YacTb HAIMOHANbHON KY/IbTYPBHI,
€CTeCTBEHHBIM 00pa3oM IOABEpPraloTCs M3MEHEHVAM B XOfie SBOMIOLVMN KYb-
TYpbl IIOJ], BIMAHMEM AKTYa/JbHOI MOBECTKM, KaK 3TO IMpousourio co CBATHIM
Teoprrem. [Ipyrue cuMBOMBI KaTaJoOHM3Ma C TeyeHMEM BpeMeHM HprobOpenn
JIOTIO/IHUTENbHOE 3HaueHMe, CBA3aHHOe C TPaBMOIJi, KOTOpyIo HaHec KaTamoHun
dpaHKM3M.
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AnHotauumsa. C nepBoi nosoBuHbl XIX B. pycckuin TeaTp NposiBAseT HeNoA-
AeNbHBIN MHTEPEeC K UCMaHCKOW ApamaTyprum v CTaHOBUTCH MPOBOAHUKOM
nAeanoB NCMaHCKOM KybTypbl, NPeTBOpss ee MUPONOreMbl B CBON COBCTBEH-
Hble. CTONb CTPaCTHOE M MPOAOMKUTENbHOE yBeyeHve VcnaHuweh css3a-
HO C pelienuueli Tex eé YepT, B KOTOPbIX CamMa pycckas Ky/bTypa OLlyLliaeT
HacyLlHyto notpebHocTb. Tak, gpama lMeapo KanbaepoHa «Bpau cBoen ue-
CTn», noctaBneHHas B 1830 r. BenvkmuMm pycckuMm aktepom B.A. KapaTbirvHbim,
cTana OAHUM W3 MPOSBIEHNA PYCCKOro «hcrnaHoduabctBa» 1820-x rr., Bbl-
‘ 3BaHHOTO BHVMMaHWEM PYCCKMX POMAHTUKOB K PEBOJIFOLIMOHHBIM COBBITUAM
"'Mf ) / B Micnanun. B rogpl anbepansHbix pedopm Anekcangpa Il cnektakam no gpa-
/ A Mam Jlone ze Bern pe3oHMpoBanu ¢ BaXKHeWLLIMMM COLIManbHO-MONUTUYECKN -
MW BOMpocamu ycTpoincTea camon Poccum. B 1915 r., B pasrap MNepsoi mu-
poBoOW BOWMHBI, B. Meliepxonba ctaBut gpamy KanbsepoHa «CTOMKMI MPUHL»
0 KpacoTe Mupa 1 ee ya3BUMOCTUW. Ycrex ucnaHckmux koMmeamin B Cosetckom Cotoze B KOHLE
30-40-x rr. XX B. cTa/q MOLUHENLUNM KOHTPaNyHKTOM 3MOXe TAXeNbIX WCMbITaHuin. Pexxunc-
cepbl >Xe BTOPON MOAOBMHbI XX B. CTPEMWINCH KaK MOXHO Jasblie YWTU OT BO3HWKLLErO
B 1940-e rr. B CCCP cTepeOoTUNHOro KaHoHa NoCTaHOBOK MCMaHCkux criekTaknei. Tak, A. FoHYa-
POB XOTeN NpeacTaBuUTb VicmaHWIo CTPaHOM «MblbHbBIX 4OPOT U KPUKINBBIX 0C10B», a C. bapxuH
B crnekTakne J1. Xendeua «PeBHuBas k camoi cebe» — gaTb aaNtO3UM Ha UCMAHCKUA MaHbe-
pv3M. B Ty anoxy TpaAnLus NOCTaHOBOK MCMaHCKOM ApamaTyprin Ha pyccKom cLieHe npossasna
cebs B NOMbITKax OTONTU OT «aybouHON» VicnaHum, HaliTn apyryto icnaHuio n HoBble GOpMbI
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Resumen. Desde la primera mitad del siglo XIX, el teatro ruso muestra un interés auténtico
por la dramaturgia espafiola y pasa a transmitir los ideales de la cultura espafiola incorporando
también sus mitologemas. Esta pasion por Espafia, tan intensa y prolongada, se atribuye a que
la propia cultura rusa anhela y, por lo tanto, procura obtener algunos de sus rasgos. Por ejem-
plo, la obra de Pedro Calderén «El médico de su honra», puesta en escena en 1830 por el gran
actor ruso Vasily Karatyguin, pone de manifiesto la «<hispanofilia» rusa de los 1820, alentada
por el vivo interés de los romanticos rusos en los acontecimientos revolucionarios en Espafa.
En los afios 1860-1870, cuando Alejandro Il realizé reformas liberales, las funciones basadas
en las obras de Lope de Vega resonaron con las cuestiones sociopoliticas mas urgentes para
Rusia. En 1915, en plena Primera Guerra Mundial, Vsévolod Meyerhold monta la obra de Cal-
derdn «El principe constante» que muestra lo bonito y vulnerable que es el mundo. Al éxito de
las comedias espafiolas en la URSS a finales de los aflos 1930 y 40 se yuxtapone una época de
pruebas duras. Los directores de la segunda mitad del siglo XX trataron de alejarse lo mas po-
sible del canon estereotipico de Espafia que surgid en la Unidn Soviética en los 1940 (guitarras,
castafiuelas, toreros). Entonces Andréi Géncharov presenté Espafia como pais de «caminos
polvorientos y burros ruidosos», mientras que Serguei Barkhin aludié al manierismo espafiol
en el espectaculo de Leonid Jeifets «La celosa de si misma». Por lo tanto, ir mas alla del topico
de la Espaia «popular», encontrar otra Espafia y nuevas formas de representarla en el escenario
caracterizd la tradicion de las puestas en escena de obras espafiolas en teatros rusos.

Palabras clave: teatro espafol, escena rusa, teatro soviético, comedia, drama, direccion, Siglo de
Oro, Lope de Vega, Calderdn, Tirso de Molina
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Abstract. Since the first half of the 19" century, Russian theater appears to be genuinely drawn
to Spanish dramaturgy, starting to convey the ideals of Spanish culture and incorporating
Spanish mythologems. This intense and long-lasting passion for Spain can be attributed to
the Russian culture seeking to acquire some of its features. Thus, Pedro Calderdn'’s play «The
Surgeon of his honour», staged in 1830 by the great Russian actor Vasily Karatygin, was a mani-
festation of Russian «hispanophilia» in the 1820s, nurtured by the Russian Romantics’ interest in
the revolutionary events in Spain. In the 1860s—1870s, during the era of liberal reforms initiated
by Alexander Il of Russia, performances based on the works of Lope de Vega resonated with
the most pressing socio-political issues of Russia. In 1915, in the midst of World War |, Vsevolod
Meyerhold staged Calderdn’s play «The Constant Prince» which highlighted the world’s beauty
and vulnerability. The success of Spanish comedies in the late 1930s and 1940s stood in stark
contrast to the era of harsh trials. The directors of the second half of the 20* century sought
to distance themselves as much as possible from the stereotypical way of staging Spanish per-
formances that emerged in the USSR in the 1940s: Andrey Goncharov wanted to present Spain
as a country of «dusty roads and braying donkeys», while Sergey Barkhin alluded to Spanish
mannerism in Leonid Jeifets’ performance «Jealous of Herself». Consequently, the tradition of
staging Spanish plays in Russian theaters manifested itself in attempts to go beyond the «pop-
ular» Spain, to find another Spain and new forms of portraying it on stage.

Keywords: Spanish theater, Russian stage, Soviet theater, comedy, drama, direction, Golden
Age, Lope de Vega, Calderdn, Tirso de Molina
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A.b. Apedbesa

Vicropua 1oCTaHOBOK MCIIAHCKOV K/IACCUKM HAa PYCCKOM CIleHe HaCYMUThIBa-
eT 6oee 300 yeT: TepBbI CIEKTAK/Ib 110 IIbece BEMMKOrO ApaMaTrypra u mosta
I[Tenpo Kanpnepona (Pedro Calder6n de la Barca, 1600-1681) B Poccuu 651 cbI-
rpaH B 1709 1. anro-Hemenkoii Tpynmnoit Ha Kpacnoii nmnomany. Cepbe3Hblii xe
MHTEepeC K VICIIAHCKOI paMaTypruy pyccKuil TeaTp HauMHaeT IPOsB/IATD C Iep-
BOJ1 110/10BUHBI XIX B., CTAHOBACH OJHVUM 13 ITIABHBIX IPOBONHIKOB UJEIT U MJe-
aJI0B MICITAHCKOJI KY/IBTYPBI 11 IPETBOPsA ee MUQOIOTeMBI B CBOY COOCTBEHHBIE
[barno, 2006].

HecmoTpa Ha OrpoMHOE YMCI0 POCCUIICKIX IOCTAHOBOK I10 MCTIAHCKOI Jipa-
MaTYpI¥Mi, B OT€YECTBEHHOM TeaTPOBEEHNN [0 ITOC/IEHETO BpeMeHN He ObIIo
TPYZOB, IOCBAIEHHBIX KOMIUIEKCHOMY MCCIESOBaHNIO 3TOM TeMbl. IlepBble mox-
CTYIIBI K Hejl ObIIM CIeTaHbl aBTOPOM HACTOAILEN CTaThy B Auccepranym «Kasb-
nepoH u Meriepxonbp. VcmaHcKas KaccuyecKkas fipaMaTypris Ha pycCKoi ClieHe
Hayana XX Beka» [Apedbena, 2013], a Tak)Ke B TOTOBSAIEIICA K IIeYaTH MOHOTPa-
¢uu «O6pass Vicnnanun. IpamaTyprus 30/10TOro BeKa Ha PycCKOII CIieHe» .

B nannOII cTatbe peyb NONET O TeHe3Nce NHTepeca

PYCCKOro TeaTpa K MCIAaHCKUM K/IACCUYeCKIM ITbecaM, a i “II' WW{ / ;{ //{/
b ’ 'u / r}
il

iK W

TaKKe O TOM, KaK pasBMBaIach Tpafiulyis MOCTaHOBOK M
K/IACCUYeCKOI MCIaHCKol fpamaTyprin. Ocoboe BHU-
MaHMe OyfieT yhe/leHO BTOPOJ IOJIOBMHE JIBAJIaTOro
BeKa KaK IepHOJY, IPEeIIECTBYIOLIEMY TOMY, YTO IIPO-
VICXOJIUT B T€ATPe CETOJHA.

B 1810-1820-¢ rr. B Poccum 3HaumrenbHO ycumm-

BaeTcA MHTepec K OOIIeCTBeHHON XmM3Hu Vicmanum:
TIOKOJIEHNIO JIeKaOPVICTOB ONM3KM MfieN MCIIAHCKUX pe-
BO/MOLOHepoB. B 1830 r. BbIgaromuiica aktep Bacumnit
Kapatbirnn (1802-1853) mepeBoguT ¢ HEMELKOW Bep-
CIVI TEKCT Ka/IbJIepOHOBCKOTO «Bpaya cBoeit vecty» («El Iedpo Kanvdepon
médico de su honra», ok. 1637) 1 urpaer B CrekTakie de 1a Bapka
B bonbpmom Kamennom teatpe B IletepOypre 3armas-
HYI0 posib (IIOCTAHOBKA LITa IOf], HasBaHueM «KpoBaBas pyka»). DTOT HepPBBI
npodeccroHaIbHBIN ClIeKTaKIb 0 KablepoHy Ha PyccKoil ClieHe BO MHOTOM
OKa3aJICA CO3BYYEH TPEBOraM CaMMX POMAaHTUKOB C VX BHMMAHIEM K 4yBCTBaM,
KOTOpBIe He IOABIACTHBI pasyMy [Apednesa, 2020]. [Tocie 9101 MOCTAaHOBKM U
crekTaks no npece Kampaepona «Ilocnenuss pyanp B Vicmanum» («El postrer
duelo de Espafia», 1672) B AjlekcaHApMHCKOM TeaTpe B 1838 I. «ucraHckas» Tema
JICYE3a€eT C IOJIMOCTKOB PYCCKMX T€ATPOB II0YTU HA TPUALIATD JIET.

1 MoHorpadusa A.b. Apedbesoin «O6pa3sbl McnaHuu. Opamatyprus 30510TOro Beka Ha PycCKoOl CLeHe» B HacTosLliee
BpPeMA roToBUTCA K nevyaTty B [oCyAapCTBEHHOM MHCTUTYTE MCKYCCTBO3HaHUA (MockBa). Bbixop KHWUMM 3annaHupoBaH
Ha 2025 r. — [lpumed. peo.
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3ato ¢ cepenunbl XIX B. B MCIIaHO-PYCCKMX T€aTPaIbHbIX OTHOIIEHMAX Ha-
CTYTIaeT HOBBIiT 9TAIl: pOCCUiiCKass 06pa3oBaHHASA IMy0/IMKa OTKPBIBAET /LA cebs
€BPOIIENICKOe HacC/Ieayie, Y MOABIAKTCA He TOIbKO HOBbIE IIEPEBOJbI, HO U TOpsi-
qyie TIPOIATaHAMCTHI MCTIAHCKOM paMaryprun [bamamos, 1975]. OgauM u3 Hux

Bacunuit Kapamovieun

OBLI M3BECTHBII TeaTPa/NbHbIl KPUTHK, JPAMaTYpT, Iie-
PEBOMYNK ¥ PEJAKTOP TIa3eThl «AHTPAKT» AJIEKCAHJD
Baxxenos (1835-1867). OH MeuTan, 4TOOBI BBICOKME
06pas1bl MIPOBOIL, B TOM YJVIC/Ie MCIIAHCKOIL, IpaMaTyp-
T BBITECHVIN HM3KOCOPTHBIE METIO[PaMBbl C OAMOCT-
KOB MOCKOBCKOTr0 Majioro rearpa, 11 IpusbiBaj aKTepOB
BBIOVATh I CBOMX OeHe(VCOB IIbeChl 3apyOeXHBIX
aBTopoB, B ToM urcie Jlome me Berm (Lope de Vega,
1562-1635) n Kanppepona [Cunionac, 2012].

Ero vasnua He mpomamm pgapom. Tak, B 1876 T
B cBoeM IepBoM Oeneduice 23-netHsss Mapus Epmonosa
(1853-1928) urpaet JlaypeHcuio B MICTOPMIECKOII fpaMe
Jlonie e Beru «OBeunit ncrounuk»” («Fuente Ovejunay,

1619) B nepesope Cepres IOppeBa (1821-1888) u mo-
JydaeT MpU3HaHMe KaK BBIJAIOIAsCSA Tparndeckas ak-
Tpuca. Ho crekrakib BCKOpe 3aKpBIBAIOT B CHUIIY €TO
OTPOMHOTO 061IecTBeHHOro pesoHaHca. Crycts 10 et
EpmornoBa 61uctatenpHO ChITpaeT ellje OAHY MCIaHCKYIO
reponHio — Jctpenbio B «3Be3fie CeBnmbu» («La estrella
de Sevilla», 1623) Jlomne ne Beru [Weiner, 1988].

B 1910-e rr. K UCIAaHCKUM TNbecaM 30/70TOTO BeKa
HAuMHAIT oOpamjarbcs pexuccepsl [VIBaHOB, 2024].
OnyMH u3 TIJIABHBIX TeaTPaIbHBIX SKCIEPUMEHTATO-
poB BceBonop Metiepxonbn® (1874-1940) craBut Tpm
CHEKTAK/IA 110 PeIUrio3HO-QUIOCOPCKUM apamam
Kanmpuepona (mBe Bepcum «[lokmoHeHms kpecty» /
«La Devocion de la cruz», 1637/ u «Croiikoro npuH-
na» /«El principe constante», 1636/).

Mapus Epmonosa

2 3HameHuTas nbeca Jlone ge Bern o HapogHoM 6yHTe, B KOTOPOW KpecTbsHe PacnpaBisioTcs C TUPAHOM-

HaMeCTHUKoMm. — [pumey. asm.

3 Bblpatowminca TeaTpasbHbIN pexnccép, akTép, nefjaror, TeOpeTUK TeaTpa, aBTOP CUCTEMbI YNPaXXHEHWI /1A aKTepoB,
nosyyurBLUen Ha3BaHve «bromexaHuKka». Cpeau ero cnektaknen — «Cectpa beatpuca» M. MeTepnuHka, «fepaa labnep»
I. NbceHa, «banaraHunk» A. bnoka, «<Mackapag» M. JlepmoHTOBa, «Muctepua-bydd» B. MasakoBckoro, «BennkoayLuHbii
poroHoceu» ®. KpommenuHka v ap. B 1939 r. apectoBaH no 06BMHeHMIO B TpoLKu3ame. B 1940 r. pacctpensH. B 1955 . pea-

6unuTMpoBaH. — lpumey. asm.
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B «CrapunHom TeaTpe»* Hukonas EBpennoBna (1879-1953) BBIXONT Lie/bli
VKT UICTTAHCKUX ITbeC — «OBevnit MICTOYHMK» U TIPOJIOT K ipaMe «Bennkuit KHs3b
MOCKOBCKMiT 1 roHuMbIiT nmiepatop» («El gran duque de Moscovia y emperador

-

MEHEPFONBAL
sor.A Ogpnn.
cn

Bcesonod Meiiepxonvo

perseguido», 1616) Jlone pme Bern, maTepmenua «[IBa
6onryna» («Los habladores») Murenst e CepsanTeca
(Miguel de Cervantes, 1547-1616), «bnarouectusas
Mapra» («Marta la piadosa», 1636) Tupco ne Momnutbr
(Tirso de Molina, 1579-1648) u «Yuctunuiie CBATO-
ro Ilarpuka» («El purgatorio de San Patricio», 1628)
Kanmpaepona. Mononast pycckas pexuccypa YUUTCs
Y MCIIAaHCKOTO TeaTpa 307I0TOr0 BeKa IOAYEePKHYTOI Te-
aTpaNbHOCTY, OTKPBITOCTY CLIeHIYeCKUX IPYEMOB, CTa-
paeTcs HAWITU BbIpAa3UTe/IbHbIE CPEACTBA /I Mepefaunt
MHOr0oo0pasus 1 IJYOMHBI CMBIC/IOB PEHECCAaHCHBIX
u 6apouHbIX Imbec [Regueiro, 1996; Yndurdin, 2006].
[lepBble TORBI COBETCKOI
B/IACTY BHOCAT CBOM KOPpEK-
TUBBI B  PYCCKO-UCIIAHCKIE
TeaTpajbHble OTHOLIEHN.

PenmruosHo-dunocodckne spamel Kanbepona okasbl-
BalOTCA mpeonornyeckn gy xapivu. Jlone ge Bera cra-
HOBUTCSI €JUHCTBEHHBIM MCIIAHCKUM aBTOPOM, IIbeChI
KOTOPOTO PEKOMEHAYITCS Jyisi moctaHoBoK. Ho ecim
KOMeZIMY Ka3anuch 6e300MIHBIMY U He BCTPevan LeH-
3YPHBIX 3aIIPETOB, TO 13 BCeX JipaM ObIT BBIOpaH /UIIb
«OBeunit NICTOYHVK», — OYEBVJHO, B CHITY €T0 PEBOJIIO-
L[VIOHHOCTI.

JIBamuarsle Togbl XX B., KaK M3BECTHO, CBSA3AHbBI

A.K. Illepsawuoze.

B CCCP c HeBepOATHBIM pacL[BETOM AaBaHTapJHOTO H"P”’épem pextuccepa

u amamypea
TeaTpa ¥ BBIIAIOIIMMICSI IOCTAaHOBKaMu BceBomona Hum‘f 1a E Spi‘zH 060
Meitepxonpya, EBremms Baxtanrosa® (1883-1922),
4 «CTapvHHbIN TeaTp» — WCTOPUKO-PEKOHCTPYKTBHOE CLIEHMYECKOe NpeanpuaTue, Bo3HuKiLee B CaHKT-MNeTepbypre

B 1907 r. no uHuymatmee H.H. EBpenHoBa n 6apoHa H.B. OcteH-[lpu3eHa. 3a aBa ce30Ha nybnvke Obiin NpeacTasne-
Hbl 3anagHoeBponenckuii Teatp CpegHeBekoBba 1 PeHeccaHca (1907-1908 rr.) n ncnaHckuii TeaTp anoxu BospoxxaeHua
(1911-1912 rr.). Tpynny CTapyHHOro TeaTpa COCTaBWIM aKTEPbI-NIOOUTENU, CTYAEHTbl 1 akTépbl CyBOPUHCKOrO TeaTpa

(HbIHe BAT). — lMpumeu. peo.

> EBreHmin borpaTroHOBMY BaxTaHroB — OAVH M3 KPYMHENWUX PeXnccepoB Havyana XX B. akTép W meparor, OAviH
13 cospateneit Mepson cryaumn MXT, a Takxe Tpetben ctyamn MXT, cTaBLleil BNOCNeACTBMM TeaTpoM MeHn EBreHua
BaxTaHroBa. Pexuccep cnekrtakneii «<Pocmepcxonbm» I MbceHa, «puk XIV» A. CtpuHabepra, «4yno cBATOro AHTOHMA»

M. MeTepnuHka, «MpuHuecca TypaHgot» K. louyum n ap. — 3pecb u ganee npumey. asm.
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Anexcanppa Tanposa® (1885-1950), paboTamu Xy/i0>KHUKOB-9KCIIPECCHOHNUCTOB.
Ob6pamenne k ucnanckoin kmaccuke B CCCP B 3T0 BpeMs IIPONCXOANT KpaliHe
penxo.

I[TonHOIEHHOE BO3BpalljeHNe Tbec (a TOYHee, KOMEVII) 30/I0TOTO Beka Ha
PYCCKYIO CLieHY IPOM30JiieT IMIIb B CEpPefiiHe TPUALIATHIX TOJOB. ITO BpeMI —
CJIO)KHBINl ¥ OOJe3HEHHBIN IepUOf, I TeaTpa M IJIsI COBETCKON KYIBTYpPHI B
esoM. Beiarommiica uctopuk tearpa Maita Typosckas’ mucana o HeM Kak 00
«y’)KaCHOM ¥ BECE/IOM» IIEpeXOIHOM BPEMEHN, «KOIZja PeBOMIOLNOHapu3M 20-X
cTaj Mpeobpa3oBBIBATHCSA B MPArMaTUYHYIO, IIPAKTUYECKYI0 CTAIMHCKYIO IUK-
TaTypy <...>, HO OBIT U Ky/IbTypa, IepeXMBIINe pafuKaIbHYIO TOMKY, BCe elle
COIIPOTUB/LA/IICH YHU(UKALN, COXPAHAS HEOZHOPOTHOCTD, MHOTOYK/IaTHOCTD,
KOTOPas BHEIIHE YIIPOCTHU/IACH TONBKO I1OCTIE€ BOVIHBI,
KOIZIa HaCTYIIWIa XKAAHOBIIVHA»®. BonbIIoil Teppop
¥ OLIYILEHNE, YTO «KUTb CTAJIO JIy4lle», CYLeCTBO-
Ba/JMl €MHOBPEMEHHO, COCTAB/IAA YaCTb CIOXKHOI
obuecTBeHHOM KapTuHBI 1930-X IT. VIMeHHO Ha 3TN
TOibl B PYCCKOM TeaTpe NPUXOANUTCSA paclBeT MCIIaH-
ckont komenuu [Tietz, 2003].

B 1936 r. «Cobaky Ha cene» («El perro del
hortelano», 1618) crasur B Jlenmurpage Huxomnait
Axumosp’® (1901-1968), yepes rox B Mockse B Teatpe
PeBomoruy aTa e mbeca BIXOAUT ¢ Mapueit baba-
HOBOI (1900-1983) B r1aBHOI PO

B 1939 r. B cBoem Tearpe Komeguu H. Axumos :
NIOKa3bIBaeT IpeMbepy «BameHcmaHcKoil BIOBBI» Huxonati Axumos.
Jlone me Bern. B 1940 r. e€ urpaer B Mockse Tearp Sckus kocmioma Juanot
JlennHckoro koMcomona. B pomu BRoBbI — BbITa- Co 62 ;gi’;”z::;ol 936
fomascsa coBeTckas akTpuca Codpsa ImanyunTOBa
(1895-1982).

«VIcaHCKMe» CIIEKTaKIM 3TOTO BPEMEHM CTaly BaKHEJNIIEN 4YacTblo pe-
IepTyapa COBETCKOTO TeaTpa, 3a[aB BBICOKYI0 NPO(EecCHOHANTbHYI IUIAHKY
U 3aJI0KMB OCHOBBI COBETCKOIO KaHOHA ITOCTAHOBOK MCITAHCKON JpaMaTyprum.

5 AnekcaHgp AkoBnesuy TanpoB — BbIJAOLWMNINCA pexmnccep, co3aaTenb 1 XyAoXKeCTBEHHbIN pyKoBoamuTenb KamepHoro
TeaTpa. Cpefjn ero paboT — BOLUEALIME B UCTOPUIO POCCUIACKOTO TeaTpa cnekTaknu «Degpa» no XK. PacuHy, «®amunpa
Kndapen» U. AHHeHckoro, «Canomea» O. Yainbaa, «Onepa HMLWmMx» no nbece «Tpéxrpolwosas onepa» b. bpexTa, «OnTu-
MUCTUYecKas Tpareana» B. BuHesckoro u ap.

7 Mana NocudosHa Typosckas (1924-2019) — BbIJAIOLMIACA COBETCKMI U POCCUINCKNI TeaTpoBes, KMHOBeS, CLEeHapWCT,
KynbTyporor, aBTop KHur «babaHoBa. JlereHza v 6uorpadusa», «3ybbl apakoHa: moun 30-e rofbl», «Blow-up, unu lfepoun
6e3repoHoro BpemeHm», «O6bIKHOBEHHBI GaLim3m» 1 ap.

8 Typosckas M. 3y6bl gpakoHa: mov 30-e roabl. Mocksa. ACT. 2015. C. 22.

° Hukonaii MaBnosny AKMMOB — BbIAALLMIACA XYAOXKHUK, PeXMCCep, Nefjaror, KHUKHbIA rpaduk, Xy[oKeCTBeHHbIN
pykoBoguTenb JleHuHrpaackoro Teatpa Komenuu. Ha ero cueHe AKumoB noctaBun u opopmun cnektaknm «Cobaka
Ha ceHe», «BaneHcraHckas BaooBa» Jlone e Berw, «[1BeHaguaTan Houb» Y. Lekcnupa, «TeHb» E. LLBapua, «LLIkona 3nocno-
sua» P.b. lWepupaHa n ap.
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OTY CIIEKTAK/IM He OTK/IMKA/MIICh Ha 37100y AH:A, HO ObUIN IIPOIMTAHBI BO3[[YXOM
IpOTUBOPeYMBBIX 1930-X IT. € X CKPBITBIMM CTpaxaMy ¥ KaXgo xxusHu. Ilocne
IIOCTAHOBOK B CTOJIVILIAX ST MbeChI C OOTIBIINM YCIIEXOM IIUIY Ha CLieHaX TeaTPOB
npyrux roponos CoseTckoro Cormsa.

A 4TO IPOUCXOAMIO C MICHAHCKMMM IIbecaMM IIOC/Ie OKOHYaHM:A Bemmkoi
OTevecTBeHHOI BOJIHBI 11 BO BTOPOII ooByHe XX B.¢ bbIIN /111 OTKPBITHI HOBbIE
K/II09M K HUM?

«Yepe3 munymy manueeana 6cs naoujaovy»

Oco6HsAKOM B Yepefie MCIIAHCKUX CIEKTaK/Iell BTOpOIi MonMoBUHbI 1940-X IT.
(X0TA 6BI MOTOMY, 4TO BIIEpBBIE 32 MHOTO JIeT He B JleHuHrpase, a B Mockse co-
CTOsI/IACh TIpeMbepa TI0 paHee HeM3BECTHOI UCIIAHCKOI ITbece) CTONUT CIIEKTAaKITb
«Yunrenb tannes» («El maestro de danzar», 1653) nmo komenuu Jlome me Bern, mo-
cTaB/ieHHbIN B 1946 . B IlenTpanbHoM Tearpe CoBeTCKO ApMUM peXXMCCEPOM
Bragumupom Kaunenem (1896-1977) ¢ Bragumupom
3enpayHbIM (1915-2016) B 3araBHON PONNL.

OTa IIOCTAaHOBKA CTajia JIETeHMION COBETCKOM
CLieHbl, BbifiepkaB 6onee 1900 mpencrasnenuit. [1pn
9TOM B Havajie pabOThI HAJ| CIIEKTaK/IeM Majlo KTO B
TeaTpe, KOTOPbIIT ObUI IPM3BAH OCBEIATh TEMBI BOI-
HBI I 3aLUThI POAVIHBI, HalesA/ICA Ha YCIIEX 3TOM I10-
cTaHoBKU. B 1987 1. Bragumup 3enbauH BCIOMU-
Ham: «Korzma B. Kannenb nocie BojHbI IpUCTyTNal K
3TOiT paboTe, OH OYEHDb BepUI B ee HEOOXONUMOCTh
M BCENWT 3Ty BepPy BO Bcex Hac. 1946 rop... Kak xe
BOBpeMs Mbl 3aroBopwin o npexkpacHom! Ilepsyro
TBICAYY IPEACTABIECHNI MbI ChITPa/IV HAILVM II€PBBIM

coctaBoM»'’. [TocreHmit pa3 B poyy ITTABHOTO repos Bradumup 3envdun
Anbaemapo 3elbaJH BbIlIe B IeHb cBOero 60-1eTus, 6 poru Anivdemapo
B1975T.

ITepBble peljeH3eHThI pa3fenInCh Ha ABa narepA. OfHu oTMedanu cAepKaH-
HOCTb 11 «CYXOCTb» IOCTAaHOBKI: « TeaTp CTTOBHO CT€CHAETCS: K TNy /1N, MOJI, EMY,
CTOJIb XYZI0)KECTBEHHO CEPbe3HOMY, IPOCTO cMelnTh nyonuky? He Hayo mu pa-
3bICKaTb XapaKTepHble Y€PThl B KOMEAMITHBIX IIEPCOHAXKAX M TPOHYTb 3PUTENA
IIOJIVIHHOJ TI000BBI0 MO/IOABIX /MIofieii?»'! [IpyTue, HAPOTYB, XBa/IWIN TeaTp 3a
COLIVIATIbHYIO TeMATVKY U >KYPUIN 3a «CTPEM/IEHUE BO 4TO OBI TO HM CTA/O CMe-
IIUTD 3pUTENei» 2.

0 3enbavH B. 1900 BeuepoB «YunTena TaHUeB». BeuepHaa Mocksa. 20 Hoabpa 1987. C. 6.
" 3acnasckuin [l. Becenbiil cnektaknb. Tpya. 1946. N2 45. C. 8.
2 Y3uH B. [1Ba cnekTtakns. M3Bectua. 1946. 27 pespans. C. 5.
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Cxopmumich KpUTUKY B BOCXMIIeHNN AbaeMapo-3enbanHbiM: «OH Bce mpo-
JIeNIbIBAeT TaK JIETKO, HENPUHYKHEHHO, HEIOCPENCTBEHHO, YTO COBEPIIEHHO
IIOHATHO, [I0YeMY ero cpasy nomwobnna ®nopena»’. bonee Toro: kasamoch, 4To
OH BI06/IeH He ToNbKO Bo Droperny, HO ¥ BO BCeX XKEHIIVH B 3pUTENbHOM 3ajie
[Ryjik, 2019: 66].

Taxoke egyHORYIIHO OTMevanu Oeck nepeBopa TaTbsansl llenxnHoii-Kynep-
HMK'* (1874-1952). ITpo paboTy Hap 3TOII ITbecoit OHa caMa Iycasa Clefyollee:
«SI coBmecTHO ¢ pexxuccepom B. KaHiuenem BHUMarenbHelmmm obpasom mepe-
CMOTpe/ia BeCh ClieHnuecKuil TekcT. Koe-4to Mb
COKpATu/Iy, KOe-4TO MPOSICHWIN, IO BO3MOXKHO- d&ﬂ,”‘s’,{? '
CTU 3aMEHI/IN CTAPUHHBIE M HEIOHATHBIE CPaBHe- |
HMS ¥ TYMaHHbIe BBIP@XEHMS OOBIKHOBEHHBIMMU
HOHATUAMYU — TIPY 3TOM TIIATEIBHO NPOBEpsA
JIOTMYECKYIO, TICYIXOTIOTMYECKYI0 U MICTOPUIECKYIO
HpPaBUIBHOCTh JAHHOTO M3MeHeHus. B obuiem,
MBI CTPEMMIUCH CHie/IaTh IIbeCy Hanbornee JOXOH-
YMBOJ J/Is1 3PUTEIISA, HO B TO )K€ BpeMs CTapanch
pu 006paboTKe He TIOrPEeNINTh HY TIPOTUB 3aMbIC-
J1a, HU TIPOTUB CTU/IA, HY IPOTUB cTrxa Jlome»'.

T. lMenxnHa-Kynepank BcoMuHaeT u co6-
CTBEHHDbIE, XXVBbIe BIeYaT/IeHNsI 06 0co00il My-

3bIKa/JIbHOCTY ¥ IUIACTUYHOCTY MCHaHLeB: «Mmue WLE. Penun
HPMXOHM}IOCB BI/I,HCTI), KaK, HaHpMMep, Ha II/IO- Hopmpem TambﬂHb[
maay y GoHTaHa, 3aC/IbIIIaB MY3BIKY, CTy)aHKa jenxunoti-Kynepruxk. 1914

CTaBU/Ia Ha3eMb KYBLIMH C BOJOJ 1, BBIXBATUB

13 KapMaHa KacTaHbeTHl, IIPYHVMAJIACh TAaHIIEBATb, & YNCTUBIINII COPYI0 KOHIOX
Opocan paboTy u mpucoefuHsICA K Hell. Uepes MUHYTY TaHI[eBana BCA IUIO-
IJaIb — U C KaKVIM OTHeM, C KaKoyi rpaiyeri! — 1M Mor 05l II03aBU0BATh 1106071
6aner. Vnu cinydanoch MHe HaOMIONATD 3a IBYDKEHUAMY YOMPABIINX 3eM/IAHNKY,
PACTYLIYIO B IOJIAX MOA, APaHXY9COM, KaK y HaC KapTOIIKa: Ka)XXas 11033, KaX-
JIBIIT LIIAT IaXKe Y CTapBIX KeHIVIH IPOCUINCD Ha KapTuHY»'®. OHa >ke ToBOpUIIa,
4TO ec/ VITamus mis Hee AB/IAETCS CTPAHOI IleceH, To VIcmaHus — cTpaHOi
taHues [Ryjik, 2019: 72].

[ToMmmo 6muUCTaTeNbHO UTPBI U IPUPORHOTO O0AsHUSA 3e/IbANHA, CeKpeT
ycIexa CIeKTaK/IsZ BO MHOTOM OBUI B €r0 My3bIKa/IbHOCTI. OH e HOf SKUBYIO
MY3BIKY, KOTOPas MCIIONHS/IACh OPKECTPOM, COCTOSIIMM 13 35 My3bIKaHTOB (KOM-
nosutop — Anekcangp Kpeitn /1883-1951/). AkTepsl TaHIeBaIM MOYTH Bech

B 3acnasckun [l. Becenbint cnektaknb... C. 8.

4 TatbsiHa JIbBOBHa LLenknHa-KynepHuK — Bblfalolasnca pycckas U COBETCKas nucaTenbHUUA, ApamaTypr, nosrtecca
1 NepeBoAYMLa, NpaBHyYKa Bennkoro aktepa M.C. LLlenkumHa.

' lenkuHa-KynepHuk T. Komegusa nnawa u wnaru. OroHek. 1946. N2 12. C. 14.

6 Tam xe.
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CIeKTaK/Ib. 3a IVIACTUKY OTBEYa/l PyKOBOAUTENIb OaeTHON TPYNIbl My3bIKalb-
Horo Tearpa Cranucnasckoro 1 Hemuposnua-Jlanuenko Bragumup bypmericrep
(1904-1971), ¢ 3enpauHBIM OTAENbHO paboTan TaHop bonbiioro tearpa Cepreii
Kopens (1907-1969) [Ryjik, 2019: 68-69]. Tak 4TO, MOXXHO CKa3aTb, «Y4INUTeNb
TaHIEB» CTAJI COBETCKMM aHaJIOroM OpopBeiickoro Miosukia 1940-x rr.””

[Ipu 9TOM B CTaThsIX PO CIIEKTAK/Ib KpaiiHe PeIKO TOBOPUTCS O CLIEHOTpa-
¢uu. VI3BecTHO /MuIIb, YTO MaHOPaMa FOPHOTO TOPOAKA CMEH:/MAch Omaroyxa-
IOIVIM HOYHBIM cafioM ¢ poHTaHoM. OCHOBHOE )Ke JIeVICTBIE CIIEKTAKJISI pa3Bopa-
YMBaJIOCh Ha Teppacax ¢ KOJIOHHAMY, YCTPEM/IEHHbIMY BBBICH (XYHLOXHUK VIBaH
depotos /1881-1951/) [Ryjik, 2019: 286]. Ho gax<e 1o 3TMM CKYIIbIM OIMCAHUAM
CTAHOBUTCSI TIOHATHO, 4TO OQopM/IeHMe «YUUTesi TaHIEB» He BBIOMBAMIOCH
U3 yxe cpOpPMIPOBABIIETOCS KaHOHA ITOCTAHOBOK I10 MICIIAHCKON KTacCcuke —
YCTIOBHO peaMiCTUYHBII (HOH, 3a/JAI0IINIT HACTPOEHNE U TIO3BOJIAIOII BBIBECTH
Ha II€PBbIil IJIAH UTPY aKTEPOB.

Caovt «yucmoii meampanvHocmu»

B 1948 r. AKuMOB BIepBble Ha PYCCKOII CLieHe BbIITyCKaeT KoMennto «C -
6oBpr0 He myTAT» («No hay burlas con el amor», 1637) Ilexpo Kampaepona
B nepesofe Muxanna Kasvnuésa (1897-1960). Crektakiab cobupaeT HOTHbIE
3anbl. PenjenseHT xypHana «OroHek», nogMedas 3T0, TOXe TEIUIO NPUHMMAET
crekTaknb. [Ipocnexnpas sBomoOLMIO IMaBHOTO repod Jlona AOHCO, OH -
mieT: «B Havame KomMemuu — 3TO YelTOBEK MIMPOKOI JYIIN, TOTOBbIN Ha BCAKME
YCIYTV pajy Apyra, HO OH XK€ CTOPOHHMII HaOMIofaTeNb 3a pa3sBUBAIOMINMCA
JIEVICTBMEM U B HEKOTOPOM pOfie KOMMEHTATOP CTPACTEN U YBIECYEHMUIT CBOUX
Om3kMx. <...> TeM HeoXXujaHHee CTAHOBUTCA PasUTENbHOE MepeBOIUIONIeHNe
HaCMeIIHNKa ATIOHCO B CTPAJIAIOIIETO, IIBUIKOTO BII0O/IEHHOT0. ITOT MEPEXOf OT
opHoro AnoHco K apyromy V. XaHsenb MpOBOAWUT CLIEHMYECKN BBIPASUTEILHO
U yOemuTebHO» 4.

Ho yxe B cepegune 1949 r. B )xypHaine «Tearp» BbIXOAUT cTaTbs B. 3anec-
CKOTO C TOBOpALIMM 3aroloBKoM «Ha yoxxHoM myTu: 3ameTkn o JleHuHrpap-
CKOM Te€aTpe KOMENMN», TI0 CYTH, TOTOBAMLIAA MOYBY /11 CKOPOTO YBOJbHEHMA
AxumoBa: «Vctoxn Bcex oumobok Tearpa Komenum — B yTBepxeHUN nmpuma-
Ta GOPMBI HaJl COfiep>)KaHUeM, B HEJOOL[eHKe IbeChl KaK TaKOBOJL, B YB/ICYEHNN
YJICTO UTPOBOJI, Pa3BIeKaTeIbHOI CTOPOHON cHeKTakmsa»". Pexxuccepa Tearpa
Komennu ympekaioT, 4To OH «BCe BpeMs “pBeTCSA CMeLIUTDb IyOnuky». bomee
TOT0, «K CMEXY B COBETCKOM TeaTpe OH IOZIOLIEN C TTO3UINIT (POPMATUCTUIECKIX
YMO3aK/IIOYEHNI, TNIINB CMeX €r0 COIVAIBbHOIO COfep)KaHMs U IPUHUSKB €T0

7 Cm. nogpobHee: Ryjik V. «La Bella Espafia». El teatro de Lope de Vega en la Rusia soviética y postsoviética. Vervuert.
Iberoamericana. 2019. 314 p.

8 YekuH U. «JIlo60Bblo He WwyTAT». OroHek. 1949. N 2. C. 26.

' 3anecckuii B. Ha no>xxHom nyTu. 3ameTKm o JleHnHrpagckom Teatpe komeauu. Teatp. 1949. Ne 8. C. 41.
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710 GU3MOIOTMYECKOT0 OTIIpaBIeHsI»*’. ENMHCTBEHHOE JOCTOMHCTBO CIIeKTaKIIA,
C TOUKM 3peHNus 3a1eCCKOro, — UCIonHuTenbHn1a ponn Vueccot Onbra Apocesa
(1925-2013): «9Ta [eByIIKa-COpBaHell, C MAJIBYMIIECKIMI YXBAaTKaMI, HaIlepc-
HMLA IOHBIX XO035€B, HalMlBHA 1 IIPeJIeCTHA B CBOEJl OTYASAHHON CTPEMUTEIbHO-
cti»?!. Tasera «CoBeTCKOE MCKYCCTBO» TaKyKe IMCaNa, YTO AKMMOB B CIIEKTAK/Ie
no KajbepoHy «HAacTOYMBO NpUI/IALIAET HAC BEPHYTbCA B (POPMAMCTCKIE
Ccajipl TaK Ha3bIBaeMOI1 “UNMCTOl TeaTPaIbHOCTI »2 ...

9T1oT criekTaknb B Tearpe Komennu cran nocnegHeit mocTaHOBKO AKMMOBa
nepep, yonbHeHueM. B aBrycre 1949 r. B «IIpaBae» BoixoguT ctatba «Penmpm-
BBl popmanuama. O ractpomax Jleannrpagckoro Teatpa Komenuyu B Mockse».
Jlenunrpazgcknit KomureT 1o jefaM MCKyCCTB OTCTpaHAeT AKMMOBA OT PYKOBOJ-
crBa Tearpom Komenuu u B CpoYHOM HOPSAZIKE U3/jaeT YKa3 3aMeHNUTb AKMMOBA
B 10-{HEBHBII CPOK Ha peXICCepa «PeanmuCTUIeCKOTO TONKa». . .

B atom xe rogy B Mockse «C m000BbI0 He LIy-
TAT» BBIXOAUT B TeaTpe um. Ctanucnasckoro. Ero
pexuccep bopuc PaBenckux (1914-1980) ycmen
B IOHOCTM TIOOBITb ACCUCTEHTOM Meliepxonb-
7, a XynoxHuK Bagum Perapua (1902-1974) —
IONMYy4YNTb  IPUBUBKY»  KOHCTPYKTMBM3MOM
B BXYTEMAC* u nopa6orarb ¢ AnekcaHApoOM
TanpoBbiM.

PerleH3eHTBI OTMeYanu «4yBCTBO >KaHpay,
C KOTOpbIM CO3JaTeNM B3SANUCh 3a KOMENUIO
«rama u mmarn» [Arellano, 2001]. TTucanu, 4o
B CIeKTaK/le MHOTO CBeTa, TeIlIa, COMHLIA, a ellle
TPIOKOBBIX CUTYaIlMIi, CO3[JAHHBIX CMenoi QaHTa-
3meil mocra”oBnKa*t, OcoOEHHO BBIJEIANN WC-
NOMHUTENbHULY poru JIeonops! JIvmmio Ipuienko : o
(1917-1989): korma oHa Ha CLieHe, «CO3/1aeTcs BIle-  Cuena us cnekmaxns b. Pasenckux
YaT/IeHNe, YTO BCe B Hell HaKaleHO, HAIIPSAXKEHO 0 «C noGosvio e wymsm»
nperena. VI BMecTe ¢ TeM Kakas cBOOOJIa, 1erKOCTh
VI HETIPUHY>K€HHOCTD, CTOTb HeOOXOMMBIe B Ka/IbJIepOHOBCKOI KoMenuu! <...>
AxTpuca Kak 0Bl pa3gBNUraeT paMKy HEKOTOPOIT YCIOBHOCTY IIbeChI, CMeTo 000-
ramas 06pa3 CBOMMIM KpacKaMm»®.

2 3anecckuii B. Ha noxHom nyTu. 3ameTku o JleHnHrpagckom Teatpe Komeamu. Teatp. 1949. N 8. C. 43.

2 Tam xe.
2 KanawHwikos t0. C ornagkoin Ha3apa. JleHnHrpaackuii Teatp komeann B Mockse. CoBeTcKoe NCKyccTBO. 1949. N2 28. C. 4.
2 BXYTEMAC (BbiClume XyAoOXeCTBEHHO-TEXHWYECKME MacTepCcKMe) — yuyebHble 3aBefeHUA C XyAOKEeCTBEHHO-

NMPOMBILLNEHHOW HanpaBleHHOCTbIO, co3faHHble B Mockse, MeTporpafe u Apyrux poccuiicknx ropogax B 1918 r.
B ocHOBY HOBOW1 Xy[j0XeCTBEHHOW NeAarornki 6biav NONOXeHbI METOAbI aHANINTUYECKOTO NCCIeJ0BAHNA XyA0XKEeCTBEH-
HoW Gpopmbl.

# Muxainos [l. «C no60oBblo He WyTAT». BeuepHasa Mocksa. 1949. 7 niona. C. 7.

» Tam xe.
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Orna Jleonopsr [lona Ilegpo urpan Eprennit Becuux (1923-2009). O Toxe
«He TIOLIeJT IO MPOTOPEHHOM JOPOXKKe. ITO He KOIMA Yero-TO BUJJEHHOTO HaMU
paHee. APTUCT CO3[jaeT CBEXMIl, OPUTMHAIbHBIN 006pa3 XJIONOTINBOTO, YIIps-
MOTr0 OTLja [BYX fodepeli Ha BblgaHbe. OH HU C KeM He Ke/lTaeT CCOPUTHCH, OH
nobposkernaTernieH, eMy ZOpO)Ke BCEro TUIIVHA U pa3 U HaBCeIza yCTaHOBUBIINIA-
Cs MOPAMIOK, HO OH XO4YeT CHayaja BbIJaThb 3aMY>X CTApIIYI0 [0Yb, a IOTOM —
MJTaZIIIYEO»*,

My3bIKy K CHEKTAKII HaIMcal 3aMeyYaTe/IbHbII COBETCKUII KOMIIO3UTOP
Vcaak [lynaesckmit (1900-1955). [lna b. PaBeHcKuX, KOTOpbIil OBUI, K C/IOBY,
CBIHOM XOPOBOTO IIeBYET0, MY3bIKa ABJLANACh 0000 LIeHHBIM CPEfICTBOM CIIeHN-
4eCKOJ1 BbIpasuTeIbHOCTU. Ero MHTepec K My3bIKe B [paMaTU4eCKOM CIEKTaK/Ie
BO3HIIK €llje B Tepuof Hefjonroro npebdpiBanus B Jlennurpagckom TPAMe? u mo-
ToM TocTVIMe®. XynoxxHuk crektaxisa Bagum PeIHANH pasmernsan «Meiiepxonb-
JIOBCKOE» yBJIedeHVe PaBeHCKIX MY3bIKOJL B TeaTpe ¥ CYUTAII, YTO OHA 0COOeH-
HO 671m3Ka xmBormcy: «CIyX XyO>KHIKA — 3TO YMEeHUe IPOHUKHYTb B MY3BIKY
VI 3KUTh ee oOpasami, HAlITH KOMOPUCTNYECKOe pellleH1e, COOTBETCTBYIOIIee
XapakTepy MY3bIKI»*. B 9TOM CIeKTakje ero co3jaTey VICIONIb30BaIN MY3bl-
Ky NPEMMYILECTBEHHO B «MMIIPECCHOHMCTNYECKOM» KayeCTBe, «BOCIIPON3BOLA
Ha CIleHe CTUXMIO JKM3HEPaJJOCTHOTO TOp>KecTBa». Mysblka Kak Obl 0603Hava-
Jla HEKO€ 3MOLIMOHA/IbHOE COCTOSIHME, HACTPOEHME BO BCEil MISMEHYMBOCTI €TI0
OTTEHKOB,  He B PaMaTNIeCKOM HaIpsDKeHNN .

B nenom xe nopxop b. PaBeHcKuX 0TAMYanca oT «Kmaccu4ecKoli» IMoCTaHOB-
KI 10 MICITAaHCKOJ1 TIbece TeM, 4TO IIOf[OLIE K PeayAM IIbeChl MPOHNYHO, «BbICME-
B YCIOBHO TeaTpanbHylo Vcmanmio»’'. Tak, BMecTo 06bI4HOrO 671aropogHo-
rO reposl B CHEKTAK/Ie MOABMICA IMPOCTOAYIIHO-CaMOOBONbHBIN [IoH AOHCO,
a BMeCTO OObIYHOII TeporHu — nyKasasd [loHbsa Jleonopa. Hanpumep, creHka
PEBHOCTY BBIIVIA/IeNIa TPOTECKHO ¥ OOBITPbIBa/ia Y3HaBaeMble «MCIIAHCKIe» CTpa-
cti: korzia Jlon Xyas 06BuHs [IoHbI0 JIeOHOPY B HEBEPHOCTH, OHA BBIXBATBIBa/Ia
113 KOpcaXka Hey'3MeHHbIe KaCTaHbEeThI, ¥ OT IIepeIoNHAIIEro OTYasHIA 00a Ha-
YJHAJIV TAHIEBATb «TaHeI CCOpbI»*.. [IpyTroe fieno, 4To ¢ 9TOI MPOHNUeIt, 10 MHe-
H10 Maiin TypoBcKoit, TeaTp BbICMesI He TO/IbKO «VMCIAHCKMe IITAMIIbI», HO 1
9yBCTBA T'€pPOEB, UTO, 10 CYTH, IPOTUBOPEUNUT ITABHOI MBIC/IY IIbECBI O TOM, UTO
C TOOOBBIO LIYTUTD HE CTOUT. ..

% Tam xe.

7 TPAM (TeaTpbl paboueii MOIofexm) — cuctema TeaTpoB-CTYAMIN, COCTOALMX U3 pabouel MONoaéEXu, CyLLLecTBOBaBLIAs
B 1920-1930-e rr. B CCCP.

% [ocTUUM — TocynapcTBeHHbIV TeaTp MeHn Meliepxonbaa, OCHOBaHHbIV UM camym B 1920 T. 1 NpoCyLlecTBOBaBLUNIA
0o 1938 r.

» Uwt. no: MaxomoBa A.B. B.®. PoiHOuH 0 TeaTpe My3blkaflbHOM W ApaMaTUYeCcKOM, CO3AaHMN LeKOpaunin U KOoCTio-
moB. Pagno «Opdeit». 31.012013. URL: http://www.muzcentrum.ru/news/2013/01/9569-chast-37-v-f-ryndin-o-teatre-
muzykalnom-i-dramaticheskom-sozdanii-dekoratsij-i-kostyumov (accessed: 23.03.2024).

% 3ab6o3nae.a T.b. PaBeHckux. MopTpeTbl pexunccepos. Boin. 2. JleHuxrpag. JITMTMuK. 1977. C. 90-91.

3 Typosckasa M. «<KpacuBas» Vicnanus. CoBetckas KynbTypa. 1953. N2 27. C. 3.

2 Tam xe.
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Kaknmu >xe B 1je7ToM OBUIM 3T IIepBBIe TOC/IEBOCHHBIE «MCIIAHCKVE» CIIeK-
Takm? OHM He TONBKO YBJIEKAIM 3aMBIC/IOBATBIMM JTIOOOBHBIMM VHTPUTAMIL
OHu cos3paBay Ha ClieHe BIOXHOBJISIONINII U LIeJTUTebHBIN 06pas Jasekoit cTpa-
HBI, TaK ITIOXOXKel Ha JeM. ITO CTajIo
BO3MOXXHO B TOM 4MuciIe Omaropaps
HOBBIM — BBIJIAIOIMMCA — II€PEBO-
maMm: ¢ cepenmubl 1930-x rr. Muxann
Jlosuuckmit (1886-1955) u Tarbsana
[enkuna-KynepHnuk cTamm HpoOBOJ-
HYKaMJl Ha PYCCKYIO CLIEHY KOMeIMWil
Jlorme ge Berm.

Ilocme TOCTAaHOBOK B CTONMMIIAX
3TU IIbeChl ¢ OONBIINM YCIEXOM Ha-
YYHA/IM CBOE IIECTBME IO TeaTpaM
Bcero CoBerckoro Comsa. Bo MHo-
TOM CaMOUTpa/bHble, KaK M BCA «XO-
pOLIO ClleTaHHAA» JPAaMaTypryus 3070TOr0 BEKa, OHM HE CUIBHO CTpajiaay OT
OTCYTCTBUA KPYIHONM PEXUCCEPCKON NMYHOCTY, 3aTO MO3BOJIAIN PACKPBITHCA
aKTEPCKUM JApOBaHMAM. A 3TO, B CBOIO O4Yepelib, COBIAIO C OTYETIMBO BbIpa-
JKEHHOM «aKTepPOLIEHTPUIHOCTHIO» COBETCKOro Tearpa 1940-x IT.

Muxaun Jlo3uHckuil

«Muvt Hayuunuco 6vimo npasousvLIMU»

B 1951 . B Tearpe EpmonoBoit mononoii pexxuccep Auperi [onuapos® (1918-
2001) HaunHaet paboty Hap «braroyecTusoit Maptoit» Tupco ge MonuHsL

B pabore Haj CrieKTakIeM eMy IIOMOTaeT 3pe-
neiit Mactep Anppeit Jlo6anos* (1900-1959).
[oH4apoB TakK BCIIOMMHAM O CBOMX IEPBBIX rofax
B aToM Teatpe: «Tearp um. M.H. EpmonoBoit ka-
3aJIcs1 MHE TOTf[a HOBOI, CBO€OOPa3HOIl CTyAume
Xymo)xecTBEHHOTO TeaTpa, a JlobaHoB — spuyait-
IIVM IIpeJCTaBUTeNeM PeXICCYPbL, KOTOpast pef-
T0/IaTaeT B CBOEI OCHOBE YelloBeKoBefeHue. B ero
CIIEKTAK/IAX MOTPsCa/a IJIOTHOCTb XYH0XKECTBEH-
HOI1, 06pasHoil MHGOPMALUY B €VHUIY BpeMe-
HJ, J0BE/IVPHAsA OTHENKA KQXKIOr0 XapaKTepa»™.

Tupco de Monuna

3 AHgpen AnekcaHppoBuYy [OHYApPOB — COBETCKUI W POCCUNACKAN PEeXMUCCEép U neparor. [MaBHbIA pexnccép
N Xy[OMeCTBEHHbIN pykoBoauTenb MOCKOBCKOro akafemunyeckoro teatpa mmeHu Bnagmmupa Maskosckoro (1967-
2001 rr.).

3 AHgpen Muxainnosuy JTobaHOB — COBETCKMI PEXMCCEP 1 Nefaror, FnaBHbIn pexuccép Teatpa nmeHn M.H. Epmonosoi
(1945-1956 rr.).

% ToHuapos A. O JlobaHoBe. Bonpocsl TeaTpanbHoro nckyccrsa. Mockaa. INTUC. 1978. C. 68.
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B mpouecce penetunmit «bnarodectusoit Maptbi» Jlo6aHOB coBeToBan [oH-
4apoBY He Ieperpy’XaTb CIEKTaK/Ib, COKPATUTh IIbeCy, YTOOBI OHA IIa He 60-
Jiee IBYX C TIOJIOBMHOJ YacOB, HAWTU OBICTPBIN TEMIOPUTM, OBICTPbIE PeaKLul,
CYNTAT HEOOXOIMMBIM, YTOOBI «IOMOP MOMTOXKEHNUIT PaCKPBIBAJICS B a0COMIOTHOM
cepbe3e aKTepOB IIpY BCell /11 COBPEMEHHOIO YelI0BeKa HeleloCTH IIOCTYIIKOB
VI JICVICTBUIT», 9YTOOBI He OBUIO «HMKAKOTO IICUXONOTM3NpoBanus». Kpome toro,
aKTepbl He JIO/DKHBI II0Ka3bIBaTh CBOI «BOKaj»: «IIyCTh IOIT TakK, KaK MM 3TO
OTIIYIIeHO NPUPOZOIL, HO TeMIIEPaMEeHTHO, CTPACTHO, CO Bceil ormadein»*. Ho
BCe 9TM 3aMeyaHVs HOCWIM «4acTHbI» XxapakTep. [oHuapoB 3agyman «bmaro-
4ecTUBYI0 MapTy» HElOXOXell Ha CIeKTAK/Ib C «JMCIIAHCKUM HabOpoM» TUTap,
KacTaHbeT, IIalelt u mmar: «f xoren pacckasatb 06 Vicanum ayto fa ¢a Ou-
munma 11, 06 Vicmanum 6emHoi1, TOIORHOI, BhDKKeHHOM conHneM. O6 Vcanun
IBUIBHBIX IOPOT, Kpyyamux oco»”. O cxoxeM BocipuATuy Vcmanum mucan
eme B 1932 1. Vnba Openbypr: «Vcnanua — aro He KapmeH 1 He Topeagopsl
<...>. Vlcmanus — 3To ABaALjaTh MIUIMOHOB PBAHBIX JOHKMXOTOB, 3TO 0€CIIIOf-
HbIe CKa/Ibl ¥ TOPbKasi HECIIPaBeIINBOCTD, 3TO TI€CHM, TPYCTHbIE, KaK IIe/IeCT Cy-
XOJI MaC/IMHBL, 3TO TY/I CTA4€YHUKOB, CPeU KOTOPIX HET HU OJHOTO “)KEITOro,
9TO JOOPOTA, yIaCT/IMBOCTD, YEIOBEYHOCTD» .

[TogroToBuB nBa akTa, [oHuapoB mokasan ux Jlo6anosy. Ilocme monroro
MOTYaHNUA TOT IPOM3HeC: «IJTO Bellb Bce-Takyu Tupco fe MommHa. A y Bac mo-
JTy4nIach “cepBaHTeCOBCKas VIcmaHus. ITO Bce 0YeHb XOPOIIO, HO IIOHMMAeTe,
Tupco me MonuHa, KOIzia ucasI CBOIO IbeCy, He XOTel 3aMedYaTh TOTO, YTO BUUTE
BBL B T0 Bpems, kora Vicranus 6bu1a 6efiHa, Korja B Ka3He He ObIIO HU KOIIEIIK,
OH OfieBaeT CBOMX I'epOeB B OapXaTHble KaM30JIbI U ILETKOBbIE IIIAIIN, OH JlaeT
VIM B PyK) TMTapbl U KacTaHbeThl. OH XOTeNT BUAIETD U TTOKA3aThb XKM3HD TaKYIO,
KaKolt He 610 B Vicranum <...>. A Bbl mpobyeTe ero ctaBuTh Kak CepBaHTeca.
I3 sTOrO HNMYEro He BHINZET».

Jlo6aHoB okasasncs npas. ClieKTak/Ib BbILIeT HeyauHbIM ([oHUapoB mumret
06 atom npamo®), Ho ypoku JlobaHoBa, 1o cnoBaM [oH4YapoBa, HaydMIN €ro
B JlaJIbHEJIIIEM YYUTBIBATh J)KaHPOBOE ¥ CTUINMCTUYECKOe CBOeoOpasiue Ibechl
VI ICKaTh CPefiCTBA BBIPAYKEHVIS, MCXOMIA 13 aBTOPCKOTO 3aMbIC/Ia.

Cnycra noutu 30 neT, B 1978 1., B MOCKBe COCTOs/Iach IIpeMbepa elle Of-
Hoit komeguu Tupco e Monmuusr — «PeBHMBast k camoit cebe» («La celosa de si
misma», 1620) B nepeBopie Muxanna [lonckoro (1913-1996). U ato 6pira nep-
Bas TIOCTAHOBKA 3TOJ IIbeChl HA pycckoil cueHe. CHeKTak/Ib MocTaBuI B Manom
tearpe BoimyckHuK JITMITMuKa* Auppeit Augpees (1930-2020) mon pykoBof-
ctBoM Jleonnpa Xeitdena (1934-2022).

% Tonkaue H.C. A.M. Jlo6aHoB. lokymeHTbl. CTaTbu. BocnomunHaHumsa. MockBa. Mickycctso. 1980. C. 211.

% ToHuapos A. O JlobaHose... C. 69.

3 JpeHbypr W.I. McnaHckme penoptaxu 1931-1939. Mockea. AlMH. 1986. C. 27.

¥ ToHuapos A. O JlobaHose... C. 69.

4 Tam xe.

4 JleHNHrpaACKMi roCy[apCTBEHHDI UHCTUATYT TeaTpa, My3blKu U KuHematorpadum (JTTUTMuK) — oguH 13 rnaBHbIX TeaT-
panbHbix By3oB CCCP. B HacTosAwwee BpeMa — Poccniicknii rocyiapCTBEHHbIN MHCTUTYT cLeHnyYeckmx nckyccts (PFUCK).
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I'maBHy10 repouHIO [JOHbIO Marganeny urpamga Monopass akTpuca Vpuna
[Teyepuuxosa (1945-2020). Ona (6yznro o 3aBetam J/lo6aHOBa) M3NMNIIHE He Ie-
perpy»kaja XapakTep CBO€N IepOyHY, COXPaHAIA €T0 «KUBBbIM»: «JKeHCKOMY Ka-
P13y COOOIIAeTCsA OYapOBaHye AeTCKOIl UIPhI; B I/Ia3aX — He TOJIbKO JTyKaBble
VICKOPK) OYepeJHON BBIJYMKM, HO U HEIPUTBOPHBIE C/Ie3bI OOM/BI Ha IIBIIKO
BJTI00/IEHHOTO, HEBHUMATE/IBHOTO JKeHMXa» %,

OpHako, HeCMOTPsI Ha TO UTO «PeBHUBAsI K caMoii cebe» OblTa TEIIO IPUHATA
3putenAMu 1 ObIa coirpana 6onee 100 pas, B 9Toit MocTaHOBKe MasoMy Teatpy
He YIa7I0Ch 130eXXaThb MITAMIIOB «VCITAHCKOCTI». 3puTesieli BHOBD X/amu «0/ect-
KU Ha KOCTIOMaX, 0JIeCK K/IMHKOB, O/IECTKM OCTPOYMHUs U O71eCK MpeKpacHBIX
rma3»®. Tlo-HacToAIEMy CBOEOOBIYHBIM B 3TOM
criektakie 6b10 ero odopmienne. Boigarommiics THPCO
cienorpad Cepreit bapxun (1938-2020) co- Y. miin
3[jaJl Ha CLieHe MPUYYMINBO-YTOHYEHHBIN, B IyXe 5 o
VICTIAHCKOTO MaHbepU3Ma MUP — C YXOJALIVMMMA : :

BJIaJIb BUTMEBATbIMM KOJIOHHAMM, C M3SAIIHBIMU
KaHAenA0paMy, NapsAIMMI aHTe/IaMI U HeCKOJIb-
KyMu ayHaMu. [lepBble IOACTYIIBI K 9TOM MaHbe-
pucTckoit KaptuHe mupa Tupco bapxus cuenan sa
JIecATD JIeT 0 paboThl Haf CIeKTakaeM B Maom
Tearpe. B koH1je 1960-X IT. OH 0POPMITI IBYXTOM-
HUK m3paTenbcTBa «VckycerBo» «Tupco ge Mo-
nuHa. Komeguu», 1 B TOM 4ucie pa3BOPOTHBIN
IIMYLTUTYN K Ibece «PeBHUBasg Kk cebe camoii».
V1 yxe 3mech, B 4epHO-0€/10il KHIDKHOI 3CTETH-

C. Bapxun. Obnoxka krueu
Ke, MPOCTYMNAKT Y€PThl UCHAHCKOIO «3CTETU3Ma» «Tupco 0e Monuna. Komeduu»

XVII B. ¢ ero BHMMaHMEM K JIeTA/IIM U UTPUBOIA

U3BICKAHHOCTBIO.

Mexpy TeM HayaBIIasAca B cepepyHe 1950-X IT. «0TTeneNb» OKa3anach BpeMe-
HeM He JUIS1 TOPSYNUX VCITAaHCKYX cTpacTeil. XOTs 110 BCeli CTPaHe UAYT «KOMeIUN
IJTala U LIIaru», BEKTOP TeaTpasbHOrO Pa3BUTHs HAUMHAIOT ONPeNe/sATh CIeK-
TaK/I/ O PeaMsAX COBETCKOI >KU3HM 110 TIbecaM Ajexcest Apbysosa (1908-1986),
Bukropa Pososa (1913-2004), Anexcanppa Bonoguna (1919-2001), mosxe Amnek-
canppa Bammmosa (1937-1972).

I[Ipu 3TOM paccTaBaHMe CO «CTApbIM» T€ATPOM Y MHOTMX BBI3BIBA/IO COXKa-
nenne. 70-netHsas Codbs [ManmHTOBA, ChIrpaBIIasi B bece 3HAMEHUTOTO COBET-
cKoro fpamarypra SpBappaa Pagsunckoro (p. 1936) «CHuMaeTcss KMHO», 110 CYTH,
caMy ce0s, IPOM3HOCHIAa MOHOJIOT IIPO HOBBIN TeaTp IO HeM3MEHHBbIe aIlIo-
IVICMEHTBL: «MBI Bce Hayumanuch OBITh NPABAUBBIMU Y HACTONMBKO IIPOCTBHIMIA,

“ PypakoBa W. B xaHpe komeguu «nnawia v wnaruy. TenesuaeHune. PagnoselyaHue. 1980. N 2. C. 47.
“ Tam xe.
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9TO MCKYCCTBY CTano cKy4Ho. OHO 3eBaeT. OHO cTa-
HOBUTCS ITOX0XKE Ha IMETUYECKYIO CTONOBYIO. YKpa-
JileHbl TaOC U B3JIET, ¥ CKOPOHBIN POT TParnyecKo-
ro aKTepa. A BMeCTO HMX — 3aCTE€HYMBBIN LIETIOT.
Ho menor-to He mnorpscaer. TamaHT BracTByeT
Ha B3/IeTe, OH Ha Ipefiesie BUIeH» .

VI nmeiicTBUTENbHO, I PYCCKOM CLIEHBI B MC-
IIAHCKOM CTapMHHOM TeaTpe Bcerja ObUIO YTO-TO
HEN3MEHHO IIPUTATaTeNbHOE. IJTOT HENPEPBIBHBIN
Ha IPOTSKEHMM HECKONbKMX CTONETUI MHTepec
K VIcmanum cBsA3aH c TeMu e€ YyepTaMu U CBOJICTBa-
MI, B KOTOPBIX PYCCKasA Ky/IbTypa OIIyLIaeT OCTPYIO
noTpe6HOCTb [AcTaxoBa, 2023: 44-48]. Tak, «Kpo-
BaBas pyka» B. KaparbirmHa crana ofHUM U3 IpO-

Codpos [uayunmosa SBJIEHMIT PYCCKOTO «ucHaHoGuabcTBa» 1820-x rIT.,
BBI3SBAHHOIO CTPACTHBIM MHTEPECOM PYCCKUX PO-
MaHTUKOB K 00I[eCTBEHHOI XM3HY VICIIaHUM TOTO BpeMeHM, ee 0CBOOOITENb-
HOMY TopbiBy. B 1860-1870 rr., roxsl mmubepanbHbix pedopm Anexkcanppa II
CIIEKTaK/IM 110 ApamaMm Jlome fie Bern cTO/Mb CHIBHO PE3OHMPOBAIN C BaXkKHEN-
MU COLMA/IbHO-TIOIMTUYECKMMI BOIIPOCAMM YCTPONCTBA camoit Poccun, 4to
B/IACTAM NPUXOAM/IOCH OLEIIATh TeaTpPhbl U 3aKPbIBaTh IIOCTAHOBKM B CUIY UX
Ype3BbIYAHOI CcolManbHON 3HaunMocTu. B 1915 1., B pasrap Ilepsoit Mupo-
BOI1 BOJIHBI, Metiepxonbj cTaBut gpamy Kanbgepona « CToiikumit IpuHI» O Kpa-
core aToro mupa u ero ysassumoctu [@Penppman, [Tandunosa, 2022]. B xonue
1930-x rr. ob6passl VicmaHuy Ha COBETCKOMN ClieHe OOpeny CBOJICTBA «aHeCTe-
3uM ¢ 3 PeKToM HapKo3a», KOI/ja, HallpuMep, Y>ke B O/I0KafHOM, 3aMep3aroleM
JlennHrpase TeaTp AKMMOBa NPOJO/DKAN UTPATh «IKHYIO» «CobaKy Ha ceHe».
Yenex ncnanckux komenuit B Coperckom Corose B koHiie 30-40-x rr. XX B. 6511
MOILJHEMIIMM KOHTPAIIyHKTOM SII0X€e TsDKenelmmx ucnbiTanuii. IlocneBoen-
HbI€ CIIEKTAK/IM II0 MCIIAHCKOI K/IAaCCHKEe OKa3a/lMCh SMaHalyeinl XusHu. ImaB-
HBIMM B HUX ObUIY O/VCTaTebHbIE, TI00VIMBbIe 3PUTEIAMU apPTUCTBL. Pexmccepbl
1960-1970-x rT. y>Xe CTPeMWINCh KaK MOYXHO [Jajiblle YT OT BOSHUKIIEN
B 1930-1940 rr. 8 CCCP «(hopMybI» MCIAHCKUX CHIEKTAKIeL.

Takum o6pa3oM, 3a WUCKIIOYEHMEM HeJoIroro mnepmopa ¢ 1940-x mo
1950-¢ rr., xorga B CCCP BO3HMK KaHOH IIOCTAaHOBOK KOMEMNII IO MCITAHCKOI
K/IacCuKe (SPKMIT aKTepCKMil aHCaMOIb, leKOpaLuyl B BUJie XVMBOIMCHBIX 3a/JHN-
KOB, 00W/IVIe MY3BIKaIbHBIX HOMEPOB), TPAULVISL PeXKUCCYPbI MCIIAHCKOI ipaMa-
TYpPIUM 3aK/II0Ya/Iach B IIONBITKAX (ITYCTh U He BCET/a HAXOAAMINX OTK/INK Yy ITy0-
JIMKY) OTOMTH OT «MCIAHCKOCTM», HalTH pyryio Vcnanuio. Auppett [oHuapos

4 UwT. no: PygHuukni KJ1. JTlo6umubl ny6nukum. Kues. MbictauTteo. 1990. C. 212.
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CTPEMIICA NPEeCTaBUTh VICIaHMIO «IBIIBHBIX JOPOT ¥ KPUYAIIMX OC/IOBY,
Cepreit bapxun B criekraxne /leonnpa Xeiiderna «PeBHUBasA K camoit cebe» —
JlaTh JUTII03VM Ha VICHAHCKUIT MaHbEPU3M.

9TO CTpeM/IeHMe OTBICKATh «HEVCIIAHCKYIo» VICIIaHuI0 BIMCHIBAaeTCA B 00-
IIYIO JIOTMKY IIOCTAHOBOK MCIIAHCKMX IIbeC Ha PyCCKoM ciieHe. B Havane 30-x IT.
XIX B. Bacuwmit Kaparpirue npoden apamy 4ectu KanbjepoHa B yXe pycCKOTo
pomanTusma. B cepenmune XIX B. Mablil TeaTp NMpejIoKII HEIIPUBbIYHbIE [JIA
poccuiickux peamuit 06paspl cBoO0Of0MI061BOI epeBHN («OBednit NCTOYHUKY)
U FOKHOTO MaBpUTAaHCKOro ropoa («3sesma CeBuybn»). [lst Meitepxonbaa 6bima
INPUHOVIINATBHO BaKHA «UTpoBas» VicrmanuA. AKMMOB CTaBUT «BasleHCMaHCKYI0
BJIOBY» Jlome Kak cyMpa4HYyI0, HO 9¢pekTHYI0 6apounyio komenuo. Tak, 06mum
3HaMeHaTe/leM IIOCTAaHOBOK JICIIAHCKUX IIbeC B PYCCKOM TeaTpe MOXKHO CUM-
TaTb OTXOJ] OT PeNpe3eHTAlNN Ha CIleHe Y3HaBaeMOil, «IabIoHHoi» Vcrmanum
VI TIOVICKY CLIEHNYeCKMX OpPM, CIIOCOOHBIX IIepefaTh 9T0 0cob0e, LI KaXKou
STIOXM CBOE «4yBCTBO» VIcmanum.
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Resumen. El presente estudio estd dedicado al andlisis de los conceptos de

«tiempo» y «conciencia» en tres obras de Jorge Luis Borges. Ante todo se

trata del cuento «El jardin de senderos que se bifurcan», al cual se le presta la

mayor atencion. Aqui Borges presenta el modelo del tiempo en forma de un

laberinto ramificado. Dentro de él se realizan todos los desenlaces posibles.

Es un paradigma complejo, que supone series de tiempos divergentes, con-

vergentes y paralelos. La obra en cuestion ofrece una multitud de aproxima-

ciones (de las que algunas se exponen aqui), que se complementan, ya que

. W analizan las facetas distintas del problema. En particular se remite al concepto

w ) del rizoma que refleja series enteras de multiplicidades eterogéneas y dina-

‘\ \ ‘ micas con permanente potencial de autoconfiguracion. La capacidad de los

il MR protagonistas del cuento «El jardin de senderos que se bifurcan» de ser parte

de la novela interna, obra ficticia, que el autor coloca dentro del cuento del

que hablamos, explica una posible influencia del mundo ilusorio en el mundo material vélida en

este caso. En «La nueva refutacion del tiempo» Borges expone pruebas de que a nivel metafi-

sico el tiempo no existe. Pero en el mismo ensayo se dice incapaz de harmonizar dicha postura

con la vision cotidiana del tiempo lineal. En cuanto a la tercera obra, «La rosa de Paracelso»,

ésta se analiza ante todo para establecer enlaces intertextuales con «El jardin de senderos que

se bifurcan». En resumen, vuelve sublime la tendencia de envolver los hechos en el velo del

mito. Los fendmenos de la creacion y destruccidn (en cuya relacion se menciona también el

cuento «El Sur») se vuelven mas relevantes si se analizan desde la 6ptica del tiempo. Las obras

aqui referidas ponen de relieve el caracter complejo del fendmeno del tiempo en la percepcién
humana.
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AHHOTauumsA. [laHHOe 1CCNefoBaHNe NMOCBALLEHO aHaN3y KOHLEMTOB «BPEMS» U «CO3HaHWe»
B Tpéx npoussegeHusax X.J1. bopxeca. OcHoBHOe BHWMMaHWe yaensetcs pacckasy «Cag pacxo-
AALmMxca Tponok». MeTtadopa, NPUCyTCTBYIOLLLAA B €ro Ha3BaHWW, CBA3aHa C NpeAcCTaBeHMeM
0 N1aBUPVIHTE CXOASALLMXCS, PACXOAALLMXCS U NapaffenbHbIX APYr Apyry BpeMéH. Hannumne cnox-
HOWM 1 MHOrOacnekTHOW NPo6aeMaTKM Ha CTbike GU3nKK, MeTadusnkm n anTepaTypbl 0bycno-
B/IMBAET B3aMMOZOMOIHAEMOCTb Pa3/INYHbIX MOAXOAOB K UCCNeA0BAHNIO 3TOrO NMPOU3BeAeHMS.
MHO>eCTBEHHOCTb BapWaHTOB Pa3BUTUSA CODBLITUIN 1 NX OAHOBPEMEHHas peanun3aLus oTcbiia-
FOT Hac K ABAEHWIO pu3oMebl. [locnesHAs 06bACHAET NOTEHLMAAbHYHO BO3MOXHOCTb BTOPXKEHNS
MMpPa BbIMbILLIEHHOTO B MUP MaTepuanbHbIi. PU3omMa xapakTtepusyeTcs OTCyTCTBMEM LIeHTpPa,
OCHOBHOTO BEKTOpa Pa3BUTKS U YETKUX NpaBua noctpoeHus. OHa npeAcTaBaseT cobol Lenoct-
HOCTb 6e3 BbIBEPEHHOW CTPYKTYpbl. [JMHaMnueckoe opraHu3ytoLee Hayano BHYTPU PU3OMbI
Npw OTCYTCTBUUN LIEHTPOBEXHOW OAHOHaNPaBAEHHOW CWbl MO3BOASET HeMpeackasdyemMbiM 06-
pa3oM CoeaunHATbL ABe Ntobble e€ ToUKW. HapyLueHne K1accmueckon nepapxmv ypoBHeN BHYTpH
Heé 3acTaB/feT aBTOPa, UMTaTeNs U KPUTMKA BbIATU 3a rpaHb 06bIAEHHON peanbHOCTU. B acce
«HoBoe onpoBep>keHVe BpeMeHn» bopxec NPMBOAWNT MHOTOUNCIEHHbIE JOKa3aTebCTBa TOro,
yTO Bpems Kak MeTadumsmyeckas cybCTaHUmMs He cyliectByeT. OfHaKo OH MPU3HaéT cebs bec-
CUNBbHBIM NPOTMB €ro HEYMOJIMMOTO XOAa, KOrAa peyb MAET O KaXKAOAHEBHOM €ro BOCNPUATUMN.
Mpw 3ToM B 060MX yKa3aHHbIX BblLLe NPOV3BEeAEHNAX aBTOP NOAUYEPKMBAET 3HAUNMOCTb AaHHOWM
MWHYTbI B XXM3HW Ye/I0BEKA B COMOCTABIEHUM C ero MPOLW/IbIM 1 Byaywnm. TpeTbe npounsse-
AeHne — «Po3a lMNapauenbca» NpescTaBaseT coboin JONOMHUTENbHYIO BO3MOXHOCTb A5 yCTa-
HOBJIEHVS NHTEPTEKCTyaNbHbIX CBA3eN ¢ «CaZloM PacXoAALLMXCA TPONOK» 6aarogapsa BbicLLEMY
YPOBHIO MUGONOrM3aLLMMN KOHKPETHBIX COBLITUIA. B uncie obLmMx MOMEHTOB, XapakTepHbIX 415
MHOTUX NPOV3BEAEHWI aBTOPa, CelyeT BbIAENNTb aHTUTE3Y: MBopYeCmBo — yHUYMOXeHue /
co3udaHue — paspyuieHue. MocneAHss packpbIBaeTCs Nepes umtatenem Kaxablvi pas no-HOBO-
My. Mpu 3TOM nose AeiCTBUS aBTopa — MPOCTPAHCTBO UHMepmeKkcma, CBsi3biBatoLLee BOeAM-
HO 3HauYMTe/IbHYO YacCTb €ro TBOPEHWI Kak Mexzay coboi, Tak 1 C APYrvMU NPOV3BeAeHNAMU
MWPOBOW KyNbTypbl. 3TOT GakT 0bycnOBANBaET NPeNOMIeHNE B HOBOM CBETE YepT, MPUCYLLUX
CTapbIM reposiM. B flaHHOI CBA3M Takke YyNOMMUHAETCA pacckas «HOr», rnaBHbI repoi KOTopo-
rO — WHTENNEKTYan W 3PYAUT, XXUBYLLMA B MUPE KHUT, UMeeT obLiue yepTbl 1 ¢ Anbbepom 13
«Cajia pacxofalmxcs Tponok», 1 ¢ caMum bopxecom. A NPOSBAEHHbIN UM repon3M BroJHe
KOppenvpyeT ¢ CaMOOTBEPXKEHHOCTLIO BOUHO8 OyXa B MOCNAEAHEM W3 yKa3aHHbIX Mpou3Bese-
HWI. PaccMOTpeHHbIe B JaHHOW CTaTbe pacckasbl 1 3CCe MOABOAAT YMTaTENA K MHOTOM/IaHOBOMY
BOCMPUATUIO CNIOXKHBIX XKU3HEHHbIX CUTyaLMit. A MbICb 06 YHUKaAbHOCTU KaXXA0ro MrHOBEHMA
ObITUA U HEOBXOAMMOCTU MPUCYTCTBUSA B HACTOALLLEM MOMEHTE Ae/aeT 3TN NPOU3BEAEHMS eLLé
6onee 3HaUMMbIMW.
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Abstract. This paper analyzes the concepts of time and consciousness in three works by Jorge
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Since such kind of a labyrinth has no primary vector, its every point can generally connect to
any other point. That is why the inner novel, a world of pure fiction inserted by the author into
the main story can interfere with the life of its main characters. <A New Refutation of Time»
is at first glance supposed to prove in all possible ways the inexistence of time at the level of
metaphysics. However, as a human being, Borges declares himself unable to oppose and resist
its implacable course. The third work considered here, «<The Rose of Paracelsus», is distant from
«The garden of forking paths» as regards the time of publication; nonetheless, it helps to es-
tablish unexpected intertextual relations, while the representation of facts as a myth is among
its highlights. The reality of creation and destruction constantly present in the work of Borges is
described and interpreted as a series of events that occur in the course of time; hence the tale
«The South» is also discussed from this point of view. Generally, the works examined emphasize
the complexity of time as a multifaceted phenomenon and make the reader think about how
unique every moment is.
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El presente estudio esta dedicado al analisis de los conceptos «tiempo» y «con-
ciencia» en tres obras de Jorge Luis Borges (1899-1986). Se trata de «El jardin de
senderos que se bifurcan», de «La nueva refutacion del tiempo» y de «La rosa de
Paracelso». A ésta tltima se remitira en varias ocasiones también para estable-
cer enlaces intertextuales con el «El jardin de senderos que se bifurcan»'. Deli-
beradamente hemos escogido esta obra tan distante de «El JSB» como fecha de
publicacion. En el acervo literario de Borges bajo mil caras distintas hay siempre
tendencias comunes, propias de todas las etapas de su creacion, lo que supone
una especie de integridad compleja, y 1o que en limites de lo posible intentaremos
demostrar.

La mayor atencidn se prestard a «El JSB». Un vasto repertorio de temas y ar-
gumentos, asi como la posicion limitrofe de esta obra en el ambito de la filosofia,
la antropologia cultural y la literatura — todo esto explica un interés particular de
los investigadores. «El JSB» contiene varios estratos de percepcion y ofrece varias
posibilidades de lectura y una amplia gama de aproximaciones de indole cientifica,
filosofica y literaria.

La tarea que planteamos es intentar examinar las categorias filoséficas men-
cionadas arriba precisamente en su encarnacion literaria.

J.L. Borges es un brillante conocedor de la cultura mundial, lo cual redunda
favorablemente en su vision particular del mundo, de las relaciones de sus perso-
najes y de los episodios de la trama e implica una postura realizada a través del
mito y del simbolo.

Como sostiene V.E. Bagnd, si la civilizaciéon mundial hubiera sido destruida
en su mayor parte, entonces podriamos tener cierta idea sobre la historia de su
cultura valiéndonos solo de la obra de J.L. Borges [barno, 1992: 21].

Varios cuentos suyos, tales como: «El JSB», «La biblioteca de Babel», «El
Aleph», entre otros, nos muestran la disposicion del autor para describir el mundo
y el Universo de acuerdo con las leyes de ficcion. Sin embargo, las ideas que pos-
tulan la infinidad del Universo con su reiteracion ciclica y la naturaleza del «caos
ordenado» («La biblioteca de Babel»), la infinidad de tiempos, que convergen, se
bifurcan o van paralelos («El JSB») dejan de ser mera fantasia a la luz de los logros
cientificos mas recientes [Rodriguez Flérez, 2019: 14-25].

' De aqui en adelante «EIl JSB».
Ademads, en la introduccién se hablara del cuento «El Sur» en relacién con la oposicion entre los paradigmas de la creacion
y de la destruccién, muy utilizados por Jorge Luis Borges. — N. del A.
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Los principios basicos que utiliza
Borges a la hora de concebir y plasmar en
letras la realidad son: parabola, simbolo,
mito. En la obra del autor resultan validos
tanto la predeterminacion, como el libre
albedrio. Dichos motivos se repiten en va-
rios cuentos suyos, encarnandose cada vez
de manera diferente.

En particular, en «La Rosa de Paracel-
so» el ilustre médico y alquimista decide
prescindir de su fama, prefiriendo quedar
indigno a los ojos del profano Grisebach,
el cual no esta listo para estudiar el Arte
de Alquimia, lleno de humildad aparente.
Este quiere consagrar el resto de su vida
al estudio de la Alquimia bajo la tutela del
gran maestro, pero a cambio quire ver el
milagro. En un dado momento, pidiéndo- Jorge Luis Borges
le a Paracelso el favor de ser su discipulo,
arroja la rosa que lleva consigo a la chimenea de la casa del maestro. Al hacer-
lo exige su inmediata resurreccién de la ceniza. Paracelso, en cambio, muestra la
verdadera humildad cuando se niega a reconocer como justo el fervor impio de
Grisebach®. La Rosa la hace resurgir solo cuando el visitante se haya largado. Al
principio del cuento Paracelso le pide «a su Dios, a su indeterminado Dios, a cual-
quier Dios»®, que le envie a un discipulo. Pero al final no tiene otro remedio que
volver a su soledad — el precio que paga por poder conservar su alma en el estado
puro. La fuerza de su espiritu le ayuda a resignarse y a no dejarse seducir por la
posibilidad de tener mas gloria y poder*.

El protagonista del cuento «EIl Sur» es un bibliotecario, que se llama Dahl-
mann. Sus Unicos amigos son libros. Debido a un accidente grave ingresa en el
hospital, sufre una agonia tremenda que lo deja entre la vida y la muerte. Al final
queda con vida. Su forma de ser es apartarse concientemente del mundo exterior
por medio de la lectura. De esta manera vive en una especie de mundo ilusorio

2 Esta aproximacion en nuestro parecer no excluye otras, incluso contrarias, sino que las complementa. En general
el fragmento en cuestion supone una multitud de interpretaciones. Nos atrevemos a proponer también una vision
radicalmente distinta de la expuesta. Se trata de la oposicién entre la cosmovision de los alquimistas medievales
que tendian a mistificar, cifrar y dejar en secreto su Arte y la de los cientificos de los Nuevos Tiempos con su caracter
basicamente pragmatico y su afan de hacer experimentos, de materializar el saber mistico y de darle a todo su medida
y su valor muy concretos. De ahi que la herencia del saber medieval muchas veces quedara para si sin ser descubierta.
Y en otras ocasiones, aunque pasaba a las manos de los cientificos de la época posterior, el conflicto entre dos épocas se
presentaba como algo natural. — N. del A.

3 Borges J.L. La memoria de Shakespeare. Madrid. Alianza Editorial S.A. 1998. P. 14.

4 lbid. P.14-17.
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que se ha creado él mismo. Pero esto no puede dejarlo a salvo y protegerlo de su
destino. En una ocasién un gaucho lo provoca a pelear. Siendo argentino y fiel a
las leyes del honor, Dahlmann no puede retroceder. Aunque a penas sabe manejar
la navaja, hace frente a una muerte en su situacion inevitable con dignidad y valor.
En el ultimo instante se da cuenta de que de poder elegir entre morir en el hospital
o en el campo de batalla hubiera preferido lo segundo’.

La antitesis: «Creacién — destruccion» se manifiesta también en «El JSB». El
ser fiel sin reservas a la Obra de tu vida se contrapone aqui al aventurerismo de
una mala obra y a la bajeza de espiritu. Uno de los protagonistas es un cientifico y
erudita de la categoria més alta, que se llama Stephen Albert. Este habia estudiado
a fondo y habia traducido al inglés una novela mistica extremadamente dificil de
entender y descifrar, escrita por un tal Ts'ui Pén. Albert adiviné su significado que
fue el Laberinto de Tiempo. De esta manera el sinélogo la volvié inmortal.

Como Paracelso Albert es un alquimista: transforma una obra en otra. A este
propdsito nos parece conveniente referir el siguiente fragmento. «Su rostro en el
livido circulo de la lampara, era sin duda el de un anciano, pero con algo inque-
brantable y aun inmortal». Y luego: «Nos sentamos... él de espaldas a la ventana y
a un alto reloj circular»®. Aqui se subraya su naturaleza mortal como la de un ser
humano, ya que ignora el fluir del tiempo lineal, que prefigura su proxima muerte,
pero al mismo tiempo se pone de relieve la inmortalidad de su obra, su afan de
crear y transformar, su naturaleza demiurgica.

En nuestra opinion, Albert es equiparable también a Dahlmann, ya que los
dos viven en su propio mundo. La diferencia es que Albert no solo lee, custodia y
se nutre del saber, sino también crea una obra suya. Pero al igual que Dahlmann,
morira asesinado por una mano sacrilega.

«El jardin de senderos que se bifurcan». La trama principal

La trama de este cuento estd relacionada con un episodio de la Primera Guerra
Mundial. El protagonista Yu Tsun es un espia aleman de origen chino, que esta
en Inglaterra con una mision secreta. El antiguo catedratico de inglés en China,
Yu Tsun llega a ser espia al servicio del pais que lo obligd a aceptar una condicién
humillante. Este hombre, aunque instruido y dotado de sentimiento estético y fan-
tasia sin limite, resulta ser incapaz de entender la clave de la libertad espiritual. El
hecho de poder ser util para su jefe en Berlin, demostrandole que un «amarillo»
también vale algo, le sirve de motivacién para asesinar a un hombre inocente, al
sindlogo Stephen Albert. El nombre Albert indicaria el lugar que Alemania debia
bombardear. La unica posibilidad para Yu Tsun de comunicar la informacioén ne-
cesaria a su jefe ante el proximo e inevitable arresto fue dicho delito.

° Borges J.L. Artificios. Madrid. Alianza Editorial S.A.1993. P. 78-87.
© Borges J.L. Nueva antologia personal. Barcelona. Editorial Bruguera S.A. 1980. P.131.
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Huyendo de su persecutor (el oficial britanico Richard Madden), que lo habia
desenmascarado, el espia fue a casa de Albert. Hablaron una hora sobre la novela
de Ts'ui Pén. Luego Yu Tsun matd al sin6logo, cuando éste le habia dado la espalda.
Asi el jefe en Berlin supo la noticia a través de resumenes de prensa. De este modo
el maximo respeto y admiracion por Stephen Albert, que para Yu Tsun lleg6 a ser
tan genial y sublime como el mismo Goethe’, todo fue sacrificado a favor de una
bajeza®.

No obstante, el cuento nos ofrece también una postura contraria a la de Yu
Tsun. Valiéndose de las posibilidades de intratexto, Borges coloca la respectiva
idea dentro de la novela, escrita por Ts'ui Pén, que por veleidades del destino es
el tatarabuelo de Yu Tsun. Poco antes de su muerte (de la proximidad de la cual
éste no tiene una minima idea) Albert le lee a Yu Tsun en voz alta el fragmento en
cuestion: «Asi combatieron los héroes, tranquilo el admirable corazdn, violenta la
espada, resignados a matar y a morir»°.

El pasaje citado encierra la clave de una posible interpretacion de la obra. El
mensaje que conlleva resulta ser valido en cualquiera de los tiempos o realidades
alli descritas. Nos habla del sino del Guerrero.

Es curioso que Borges transforme esta idea en una paradoja, que consiste en
un empleo bastante inusual del lexema resignado. Normalmente el verbo resig-
narse en espaifiol se asocia con la necesidad de adaptrarse a una situacion irreme-
diable. En este sentido a quien se resigna no se le atribuye un papel muy activo'.
Aqui en cambio, dicho vocablo se refiere a los combatientes estdicos que obran
de manera violenta, ya que es su forma de ser. Arriesgarse la vida a cada paso con
el corazén imperturbable les parece tan natural, que para ellos supera cualquier
circunstancia. A diferencia del cobarde de Yu Tsun, su esencia (la de los héroes de
la novela de Ts'ui Pén) es mas importante que su existencia. Como confirmacion
citamos aqui abajo otro pasaje de esta novela interna que ilustra dos redacciones
distintas de un mismo capitulo épico.

«En la primera, un ejército marcha hacia una batalla a través de una montaria
desierta; el horror de las piedras y de la sombra le hace menospreciar la vida y logra
con facilidad la victoria; en la segunda, el mismo ejército atraviesa un palacio en el
que hay una fiesta; la resplandeciente batalla le parece una continuacion de la fiesta
y logran la victoria»".

En este contexto vale destacar que el sentimiento que experimenta un gue-
rrero, que lucha con arma en mano con la fe de luchar por el bien, en un sentido
amplio es equiparable al de un verdadero cientifico. Se trata de una especie de

7 lbid. P.127.

8 Ibidem.

° lbid. P.135.

' Moliner M. Diccionario de uso del espaiol. T. 2. Madrid. Editorial Gredos. 1998. P. 938.
" Borges J.L. Nueva antologia personal... P.134.
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abnegacion junto con la jubilosa pasion de
avanzar en causa justa. En relacion con ello
la escudlida ambicién del protagonista con-
trasta de un modo evidente con el heroismo
de los batalladores sin miedo ni tacha.

No es casual que Borges utilice aqui una
de sus técnicas favoritas de «reflexion espe-
cular». Ts'ui Pén, el gran mistificador, que es
el tatarabuelo de Yu Tsun muere asesinado
por un forastero. Muchos afios después en el
otro extremo del mundo Yu Tsun, el tatara-
nieto de Ts'ui Pén, le mata a Albert, que di6
otra vida a la novela habiéndola descifrado y
traducido™.

En el «JSB» el tiempo se refleja también
en la conciencia del protagonista y es acom-
panado por su introspeccion. La narracion
se produce en nombre de Yu Tsun, pero con
una invisible vigilancia del autor. Para Borges es importante la percepcion de si
mismo en otro y del otro en si mismo, sobre todo cuando se trata de los antagonis-
tas. El heroismo y la cobardia es uno de los temas principales de su obra. Y cada
manifestacion de la fuerza de voluntad y de espiritu o su ausencia se realiza en el
tiempo y a través del tiempo.

Antes de analizar «EI JSB» a nivel mas profundo nos parece relevante referir
algunas consideraciones filoséficas que ejercieron influencia en el autor.

el Periodico

«El jardin de senderos que se bifurcan»

Algunas ideas de San Agustin y Leibniz y su implementacion en «El JSB»

Segtin sostiene Josefina Pantoja Meléndez, si hablamos de posibles influencias
de la filosofia occidental en el caso del «]JSB», Borges queda inspirado ante todo en
las doctrinas de Leibniz sobre la multiplicidad infinita en el Universo y en la «Con-
fesion» de San-Agustin [Pantoja Meléndez, 2012: 312-316].

De acuerdo con la idea de Leibniz de todos los mundos posibles es el me-
jor el que se encarna en realidad [Ulises Moulines, 1999]. Como comenta Zulma
Mateos, a diferencia de él Borges por boca de Stephen Albert y Ts'ui Pén plantea
la situacion que deja que todos los desenlaces posibles ocurran simultaneamente
[Mateos, 1998].

En cuanto a San Agustin, Josefina Pantoja Meléndez presta atencion a los ras-
gos comunes en su doctrina y en la de Borges [Pantoja Meléndez, 2012: 312-316].
En la obra de Agustin de Hipona la incognoscibilidad de la naturaleza del tiempo
se relaciona con el caracter ilusorio de la secuencia lineal: el pasado — el presente —

2 Ibid.

Homep - 3 - 2024 127



MN6epoamepuka: Tpaguuun

el futuro en la percepcion humana. Asi para el gran fildsofo el tiempo se vuelve un
laberinto, se corta y desaparece en cuanto queramos definir su caracter intrinseco
[Pantoja Meléndez, 2012: 312-316].

Desarrollando los conceptos de San Agustin, Borges crea un paradigma com-
plejo. En la percepcion de Yu Tsun el tiempo es en su mayor parte uniforme, lo que
se manifiesta en la secuencia lineal de la narracion en marcos de la primera lectura
segin Frank y Vosburg [Frank, Vosburg, 1977], lo que veremos adelante. En este
sentido la decision del protagonista es tan irrevocable, como el fluir del tiempo.
A primer golpe de vista cambian solo los detalles.

Pero precisamente el cardcter heterogéneo de estos detalles supone una va-
riedad de aproximaciones a la obra en cuestion. Y mas aun, nos ofrece una vision
inesperada.

Las dos lecturas segiin Frank y Vosburg. El rizoma

Entre los investigadores que mas aportaron al tema figuran los nombres de
Frank y Vosburg que proponen dos tipos de lectura de «EIl JSB».

De acuerdo con la primera lectura todas las etapas de la narracion obedecen
al principio légico de causa-efecto, donde la novela de Ts'ui Pén es un episodio
mads que contribuye a la formacion de la llamada caja china (aqui: una cadena de
fragmentos textuales insertados uno en el otro en secuencia lineal)", pero que no
cambia la trama en su aspecto basico [Frank, Vosburg 1977: 518].

Segun Frank y Vosburg, «El jardin de senderos que se bifurcan» es una idea-pi-
vote que se plantea en varias obras del escritor argentino. Al principio de todo se
trata de la coleccion de cuentos publicada en 1941 que lleva este titulo. Dentro de
ella aparece el plano A, el cuento homoénimo, que estamos analizando aqui. Den-
tro de ¢l esta el plano B, que es la Historia de la Guerra Europea de Liddell Hart.
Dentro de dicha Historia' esta la llamada declaracion de Yu Tsun, el plano C, que
encierra el argumento principal. Por fin, el ultimo eslabén, que de acuerdo con
este tipo de lectura esta dentro del plano C, es el plano D, o sea, la novela «El JSB»
de Ts'ui Pén. Todas las partes del texto mencionadas arriba aparecen en secuencia
lineal de A a D, volviendo al final al plano C [Frank, Vosburg 1977: 517-518].

En marcos de la segunda lectura, en cambio, la novela de Ts'ui Pén llega a ser el
punto clave del cuento y rige en la percepcion de todos los hechos, tanto ficiticios
como reales [Frank, Vosburg 1977: 518].

3 El uso de esta metéfora esta basado en su sentido originario. Ante el asombro de la persona que abre la primera caja,
que es la mas grande, encontara dentro otra, mas pequefa. Y dentro de ésta ultima hallara otra, aiin mas pequena, etc.
Es importante que la caja china lleve un secreto: doble o triple fondo, partes interiores recénditas, etc. En nuestro caso,
como veremos, con cada «cajita sucesiva», o sea, con cada episodio nuevo del texto el lector perspicaz encontrara cada
vez mas sorpresas y enigmas. — N. del A.

¥ Que aparece dentro de la obra en cuestiéon como una entidad ficticia sitomamos en cuenta algunos detalles inventados
por Borges (Borges J.L. Nueva antologia personal... P.124), pero con referencia a un documento real homoénimo. — N. del A.
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Desde la dptica mas asequible de reflejar el tiempo en el cuento nos parece
conveniente dividirlo en tramos, que van en orden directo, uno tras otro. Siguien-
do a Lakoff y Johnson, que pusieron de relieve la capacidad del cerebro humano
para asociar los marcadores del espacio a los del tiempo [Lakoft, Johnson, 1980],
aplicaremos el término espacio a cada uno de los episodios del texto, que seguiran
adelante.

Asi el plano C abarcard los episodios de 1) a 5), mientras que el apartado 6)
equivale al plano D.

1) El apartamento de Yu Tsun — el espacio de tomar la decision, una deci-
sion fatal e irrevocable.

2) El coche — el espacio del miserable profugo.

3) El tren — el espacio del juego con la vida, del desafio lanzado al propio
destino. Como en otros cuentos de Borges aqui el viaje en tren supone penetrar
«un mundo ajeno», cambiando asi el protagonista su propio sino.

4) El camino a la casa de Albert — el espacio, donde la narracion empieza
a adquirir un caracter mistico. Aqui por primera vez se quiebra el flujo lineal del
tiempo. C. Ulises Moulines presta la atencion del lector a la combinacion «per-
cibidor abstracto del mundo», que aparece también en la «Nueva refutacion del
tiempo»" [Ulises Moulines, 1999].

Yu Tsun se deja llevar por su desaforada imaginacion. Se ve consumido por la
magia del tenue atardecer que provoca en él fantasias sin limite acerca del laberin-
to de Ts'ui Pén, su tatarabuelo.

Por un lado, el protagonista deja de percibir a si mismo como a un alevoso es-
pia, aunque sea por poco rato. Y hasta siente una profunda unién con lo hermoso
de este mundo'®. Por otro lado esto no puede cambiar su abyecta decision.

Hablando del aspecto metafisico, se trata de una variedad de dimensiones: los
varios posibles laberintos de Ts'ui Pén, que todavia se realizan en el espacio mas
que en el tiempo. Es una especie de «transicion» a la multidimensionalidad del
todo temporal.

5) La casa de Stephen Albert es un espacio de reflexion y el pabellon de la
limpida soledad. El duefio de la casa habla de la novela de Ts'ui Pén, penetrando
de lleno su mundo ficticio. A diferencia del pabellén de la limpida soledad de Ts'ui
Pén, el de Albert tiene también un aspecto material, y al mismo tiempo es un re-
flejo de aquel. Entre ellos aparece un punto de enlace — la biblioteca. Es alli donde
adquiere su esencia el didlogo de los actores. Su disposicion fisica lo moldea y le da
su aspecto final.

6) Lanovela de Ts’ui Pén — espacio mental de cronotopo alternativo.

De acuerdo con la primera lectura segin Frank y Vosburg esta parte del cuen-
to de Borges es un elemento mas, interpolado en el texto formado como una estru-
cutura de cajas chinas [Frank, Vosburg, 1977: 518-519, 529].

> Borges J.L. Nueva antologia personal... P.129.
' Ibid. P. 129-130.
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Sin embargo, si tomamos en cuenta la segunda lectura propuesta por los mis-
mos investigadores, el plano D, o sea, la novela de Ts'ui Pén rige en todo este cuen-
to de Borges como principio basico que le da su maxima interpretacion [Frank,
Vosburg 1977: 523].

Frank y Vosburg sostienen con toda la razén lo siguiente. «Al explicarle a Yu
Tsun el sentido de “El jardin de senderos que se bifurcan” Albert traza la imagen
de un laberinto que termina convergiendo en el tiempo con el plano C» [Frank,
Vosburg 1977: 524].

El mismo Borges comenta por boca de Albert: Ts'ui Pén «creia en infinitas
series de tiempos, en una red creciente y vertiginosa de tiempos divergentes, con-
vergentes y paralelos. Esa trama de tiempos que se aproximan, se bifurcan, se cor-
tan o que secularmente se ignoran abarca todas las posibilidades...»". Y luego: «El
tiempo se bifurca perpetuamente hacia innumerables futuros...».

El fragmento citado nos remite al concepto del rizoma prestado por G. De-
leuze y E Guattari del mundo botanico e introducido por ellos en la filosofia. Se
trata de «multiplicidades eterogéneas» [Stajnfeld, 2014: 76]. Con este término se
referia inicialmente a un sisitema de raices, en el que no hay una raiz principal. Al
contrario, esta configurado por una multitud de serpollos que se entrecruzan cad-
ticamente, mueren y renacen, y cuyo desarrollo es impredecible [bapma, 2013: 28].

El rizoma «no tiene principio ni fin» y «conecta cualquier punto con otro pun-
to cualquiera» [Stajnfeld, 2014: 91; Deleuze, Guattari, 2004: 25]. Lo caracteriza un
constante movimiento dinamico. No tiene centro, ni niveles, ni jerarquia alguna,
ni tampoco linea base. Son direcciones cambiantes las que lo constituyen. Por lo
tanto, carece a priori de fuerza centrifuga que pueda indicar el vector principal de
su desarrollo [bapma, 2012: 142; Stajnfeld, 2014: 76-91]. Es una integridad que
tiene potencial permanente de autoconfiguracion [bapma, 2013: 29].

S. Stajnfeld argumenta que la novela de Ts'ui Pén esta constituida por una
multitud de rizomas. Siendo limitada como texto que se compone de un nimero
finito le letras, es al mismo tiempo infinita. No tiene centro, ni estructura fija. Per-
mite la coincidencia temporal de los eventos que en marcos de nuestra conciencia
habitual no pueden coincidir. Dentro de sus marcos es normal que coexistan per-
sonajes que en un tiempo lineal nunca podrian coexistir. Es normal también que
un personaje muera y luego aparezca vivo en el capitulo siguiente. A partir de la
«légica» de esta obra los mismos acontecimientos en uno de los desenlaces resul-
tan ser positivos y en otros producen calamidades [Stajnfeld, 2014: 99].

Al final de la explicacion de la novela de Ts'ui Pén Albert le comunica a Yu
Tsun que en uno de los «innumerables futuros» €l, el amo de la casa, seria el ene-
migo de Yu Tsun, su visitante'. Sin prestar mucha atencién a estas palabras y ase-
gurandole de su amistad y respeto, Yu Tsun lo mata a traicion. Esto ocurre en el

7 Ibid. P.136.
8 |bid. P.137.
" Ibidem.
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ultimo instante, cuando su persecutor Richard Madden, el oficial britanico que
debia arrestar al espia aleman, ya estd atravesando el jardin fisico al lado de la casa
de Albert, mientras éste y Yu Tsun estan hablando del Jardin metafisico de Ts'ui
Pén. Un segundo antes Yu Tsun se imagina a si mismo y a Madden como a una
infinidad de seres «multiformes en otras dimensiones de tiempo» .

De acuerdo con las ideas de la novela de Ts'ui Pén su caracter rizomatico po-
dria prefigurar ciertos elementos de la conciencia de Yu Tsun o sus acciones, ya
que en varias potencias o bifurcaciones éste y Albert son personajes del mundo
creado por Ts'ui Pén.

A partir de todo lo dicho en marcos de la obra en cuestion un mundo que a
nivel cotidiano se presenta como puramente ilusorio y ficticio puede intervenir en
el mundo material. "

«Nueva refutacién del tiempo». Algunas ideas [ JORGE LUIS DOHGES

Como un adjunto a lo expuesto arriba nos pare- |
ce interesante presentar aqui algunas ideas del ensa-
yo redactado por el mismo Borges, solo cinco afios
después del «JSB», que se llama «Nueva refutacion del
tiempo». T

Borges argumenta que todo el conjunto de doc- )
trinas filosoficas, que tienden a negar el Tiempo como Bl
categoria metafisica y como realidad deja sus posicio- '
nes a la hora de reconocer su caracter existencial, su
fluir implacable en la conciencia de los seres humanos,
en la conciencia propia de la vida cotidiana®. La ex- | - = |
posicion de algunas ideas presentes en esta obra, n0S  «Nueva refutacion del tiempo»
parece relevante para un enfoque mds amplio hacia
los conceptos «tiempo» y «conciencia» en «El JSB».

Aqui se trata ante todo de las doctrinas de Berkly y de Hume*. Partiendo
de ellas, Borges arguye: «...negada la materia, negado también el espacio que son
continuidades, no sé que derecho tenemos a esa continuidad que es el tiempo»?.
Luego el autor comenta: no somos ni el pasado, ni el futuro, sino el eterno presen-
te. Toda la historia del Universo consiste en milésimos del segundo. Y cada uno de
ellos tiene su propio presente. Dicho de otro modo: la Historia como tal no existe.
Existe solo este instante**. Tomando como principio las ideas de Berkly y Hume

NLUEVA BEFUTACION
DEL TIEATTO

AEORTET A ATaT a8
l AV ERRS-bhs

2 |bidem.

2 Borges J.L. Obras completas 1923-1972. Buenos Aires. Emecé Editores S.A. 1974. P. 757-772.
2 |bidem.

% |bid. P. 768.

# |bid. P. 770.
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Borges llega a la sentencia formulada por Shopenhauer. «La forma de la aparicién
de la voluntad es solo el presente»®. El presente es lo esencial de la vida. Lo mismo
dice Borges por boca de Yu Tsun en «El JSB»*.

* * *

Las obras de Borges, referidas en el presente estudio, apuntan hacia el caracter
multifacético de nuestra conciencia, hacia su naturaleza contradictoria, lo que tie-
ne que ver también con la percepcion del Tiempo. En la parte final de la «Nueva
refutacion del tiempo», la obra que el autor dedica plenamente a las numerosas
pruebas de su inexistencia como sustancia metafisica, él mismo se declara incapaz
de contraponer nada a su fluir implacable?”: «El tiempo es la sustancia de que estoy
hecho»®. Por otra parte, como argumenta Borges en la misma obra: «Dicen que
el presente, el specious present de los psicélogos dura entre unos segundos y una
minuscula fraccién de segundo; eso dura la historia del Universo»*. En el cuento
«El JSB» Borges presenta el modelo del tiempo en forma de laberinto ramificado.
Dentro de ¢l se realizan todos los desenlaces posibles.

La estructura de caja china (la primera lectura segiin Frank y Vosburg) y en
particular la segunda lectura, propuesta por los mismos investigadores, «ilustran
la tematica de la ilusoriedad del yo» [Frank, Vosburg, 1977: 519]. Yu Tsun, sin em-
bargo, a diferencia de los combatientes estdicos de la novela de Ts'ui Pén resulta
incapaz de concebir la ilusoriedad de su propio ser: «Para él su existencia si, prece-
de su esencia» [Frank, Vosburg, 1977: 527].

El caracter tanto intertextual como intratextual de la obra, asi como el motivo
de la intrusion en el mundo ajeno contribuyen en gran medida a crear un cro-
notopo particular con multiples elementos simbolicos latentes en cada estrato del
texto. A nivel mas profundo (la segunda lectura de Frank y Vosburg) es el texto
literario interno — la novela de Ts’ui Pén el que propone el modelo narrativo. Al
mismo tiempo este modelo no corresponde a ninguno de los tres modelos basi-
cos intratextuales propuestos por Todorov (alternance, enchassement, enchaine-
ment) [Frank, Vosburg, 1977: 523-524]. Una amplia gama de aproximaciones a la
obra en cuestion se explica también por la presencia en ella de alusiones filosoficas
(Leibniz, San Agustin).

En cuanto al camino del verdadero cientifico, al igual que al de un mistico o
escritor, se puede definirlo con la frase que aparece como otro intertexto y sirve
de otro eslabon de enlace entre «El JSB» y la «Rosa de Paracelso»: «El pabellon de

% |bidem.

% Borges J.L. Nueva antologia personal... P.125.

7 Borges J.L. Otras inquisiciones. Buenos Aires. Destino Emecé. 1952. P. 137.
% Borges J.L. Obras completas... P. 771.

» |bid. P. 762.
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la limpida soledad se erguia en el centro de un jardin tal vez intrincado...»”. En
este caso la combinacion Jardin intrincado adquiere un significado muy amplio,
incluidas las alusiones biblicas.

Mucho mads tarde en la «Rosa de Paracelso»’' desde su propio pabellén de la
limpida soledad Paracelso preguntara a su atrevido visitante: «;Crees que la Caida
es otra cosa que ignorar que estamos en el Paraiso?»*. Al igual que la Rosa en su
esencia inmaterial no puede destruirse, el Jardin Superior, no se vuelve manchado
por ninguna accién humana.

Segun sostiene V. Bagnd citando a D. Lijachev, «El jardin es una especie de
Universo, un libro, que nos deja leerlo. Al mismo tiempo es homdlogo a la Bi-
blia, ya que el mismo Universo es la Biblia encarnada»® [barno, 1992: 21]. Asi el
Universo invisible, inmaterial quedara siempre intacto, conservando su inmanente
harmonia en la Eternidad.

En cuanto a las culturas orientales, alli los jardines han sido siempre una re-
presentacion alegdrica del mundo también*. En relacién con esto Echevarria co-
menta que la novela de Ts'ui Pén es un laberinto, que representa un caos aparente,
propio del mundo material, pero que en tltima instancia obedece a un principio
universal y abarcador, al orden primordial de todas las cosas [Echevarria Ferrari,
1999: 83].

Por otra parte, como es sabido, el laberinto habia sido uno de los elementos
basicos de la mitologia griega que luego alimentd en gran parte la cultura occi-
dental. Asi la triade conceptual jardin-libro-laberinto profundamente arraigada en
la historia de la cultura mundial, queda atin mas vinculada con ella a través del
cuento «El JSB» de J.L. Borges. La unidn de varias tradiciones muy distintas en
marcos de una misma obra le dan un valor simbdlico casi universal. Las obras
aqui referidas le sumergen al lector en las materias metafisicas y al mismo tiempo
lo hacen pensar otra vez en el caracter tinico de cada instante. «Cada paso que da-
ras es la meta», — dice Borges por boca de Paracelso en «La rosa de Paracelso»™.
Puesta en accion, esta sentencia disminuye la contradiccion entre el implacable
curso del tiempo a nivel cotidiano y su naturaleza ilusoria en el aspecto tedrico.
Es importante recordar que a Grisebach le pareciera toda una eternidad la espera
de la respuesta de Paracelso®. De este modo se subraya otra vez la relatividad del
tiempo como fendmeno fisico. Asimismo cabe mencionar que tanto la creacion,
como la destruccion, a cuya oposicion nos dedicamos en la introduccion al presen-

% Borges J.L. Nueva antologia personal... P.132.

3 Fue publicada por primera vez en 1977. — N. del A.

32 Borges J.L. La memoria de Shakespeare... P.15.

3 Traduccidn realizada por nosotros. Comparense con la idea del Universo en «La biblioteca de Babel». — N. del A.
3 Chevalier J. Diccionario de los simbolos. Barcelona. Herder. P. 603.

% Borges J.L. La memoria de Shakespeare... P. 14.

% |bid. P. 16.
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te trabajo, se realizan a través del tiem-
po. Asi, uno de los méritos principales AL RUHMISTAES LA
PERESONA Quqase

de Borges es reflejar el caracter multifa-
cético de la percepcion del tiempo en la

conciencia humana. PROPONE CAMEBIA

Por altimo, vale destacar que en los @ W\EW E”
mismos cuentos Bgrges muchas veces Q 4 lAN C(
aparece como escritor y como critico

literario de su propia obra. VIVENCIAS:ANDRVCALVETE
Conlo dicho no pretendemos abar-

car lo inabarcable. El tema del tiempo
se plantea de mil maneras distintas en
la obra de Borges, lo que conlleva un nimero infinito de enlaces intertextuales.
Aqui nos hemos centrado basicamente en los puntos de convergencia entre la li-
teratura, la filosofia y la antropologia cultural. Esperamos que el presente estudio
pueda contribuir al andlisis del fenémeno del tiempo en la obra del gran escritor
argentino. Esperamos también que sea interesante para los que se ocupan de este
tema y de los temas contiguos con la posibilidad de avanzar en sus investigaciones.
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Resumen. El rodeo se considera en Chile como un importante simbolo nacional. La evolu-
cion de este fendmeno cultural a lo largo de la historia pone de relieve que el rodeo no gozé
siempre del reconocimiento que tiene hoy en dia. Los primeros rodeos en Chile se realizaron
en la segunda mitad del siglo XVI, pero el significado de esta palabra en aquel entonces era
diferente. En la época colonial, el rodeo (derivado del verbo rodear) hacia referencia al arreo del
ganado que era una tarea ardua y peligrosa en las vastas extensiones del Nuevo Mundo. Pasa-
ron cuatro siglos y, el 10 de enero de 1962 el Comité Olimpico de Chile reconocié oficialmente
el rodeo como deporte nacional, un deporte que va mucho mas alla de un simple espectaculo
de entretenimiento para los chilenos de hoy. Reflexionar sobre cémo y por qué la sociedad
chilena, y especialmente la élite intelectual, cambio su actitud hacia la vida rural nos acerca a
comprender las caracteristicas fundamentales de la identidad nacional chilena. A finales del
siglo XIX'y principios del XX, cuando la sociedad chilena buscaba autodeterminacion nacional,
los escritores criollistas se fijaron en la vida rural, encontrando en el protagonista del rodeo —el
jinete huaso— la encarnacién del espiritu etnotipico chileno. La imagen idealizada del vaquero
chileno, que nacié en las paginas de libros y se inmortalizé en el cine de la primera mitad del
siglo XX, tuvo eco entre diversos sectores de la sociedad. Hoy en dia, el rodeo que antes fue un
elemento clave de la vida cotidiana en el Chile Central, ha llegado a ser parte del patrimonio
cultural inmaterial de todo el pais y un simbolo significativo de la nacién chilena que comenzé
a forjarse en la época de la conquista.
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Abstract. Rodeo is considered an important national symbol in Chile. The evolution of this
cultural phenomenon throughout history reveals that it has not always enjoyed the recognition
it has today. The first rodeos in Chile were held in the second half of the 16" century, but this
word used to have a different meaning at the time. In the colonial era of Spanish America, «ro-
deo» referred to herding cattle (derived from the verb rodear meaning «to surround»), a hard
and dangerous task in the vast expanses of the New World. Four centuries later, on January
10, 1962, the Chilean Olympic Committee officially recognized rodeo as a national sport that
nowadays means a lot more to Chileans than a mere spectacle. Reflecting on how and why
Chilean society, especially the intellectual elite, changed its attitude towards rural life helps to
understand the fundamental characteristics of Chilean national identity. In the late 19" and
early 20* century, when Chilean society sought national self-determination, criollista writers
turned their attention to rural life and found that the huaso rider, the protagonist of the rodeo,
embodied Chilean ethnotypic spirit. The idealized image of the Chilean cowboy, born on the
pages of books and immortalized in early 20*"-century cinema, resonated with different strata
of society. Today rodeo, which used to be a key element of everyday life in Central Chile, has
become part of the entire country’s intangible cultural heritage and a significant symbol of the
Chilean nation, which began to take shape in times of the Conquest.
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Jleononbzo Cea (Leopoldo Zea Aguilar, 1912-2004), McTOpUK KYIBTYPBI, (u-
110cod, aBTOP KOHIIEMIUN KY/IbTYPHO-UCTOPUIECKOI CaMOOBITHOCTY JIaTMHCKOIT
AMepyky, Tak chOpPMYIMPOBAN CYIIHOCTh aHTMHOMUM «AMeprka — EBpomar:
«Lengua, religion, concepcion de la vida, etcétera, las hemos heredado dela cultura
europea. De todo esto no podremos desprendernos sin desprendernos de una parte
de nuestra personalidad. No podemos renegar de tal cultura como no podemos
renegar de nuestros padres. Pero asi como sin renegar de nuestros padres tenemos
una personalidad que nos diferencia de ellos, también tendremos una personalidad
cultural sin necesidad de renegar de la cultura de la cual somos hijos. Si hacemos
consciente nuestra verdadera relacion con la cultura europea podremos eliminar
el sentimiento de inferioridad que nos agobia» [Zea, 1953: 61]. — «I3bIK, penu-
TVisL, )KVMI3HEHHBIE TIPEJICTaB/IeHNIsI — BCE 9TO MBI YHAC/IEIOBA/IU OT €BPOIEIICKO
KyZnbTypbl. OT BCETO 9TOTO Mbl He MOYKEM OTKa3aThCsl, He OTKA3aBIINCh OT YaCTH
co6CTBEHHOTO “s”. MBI He MOXKeM OTpPeUbCs OT ITON KYIbTYPBHI, KaK He MOXeM
OTpeybcs OT Halmx oT1oB. Ho, He 0TpeKasch OT HALMX OTI[OB, Mbl TeM He MeHee
o6/maziaeM COOCTBEHHOI IMYHOCTDIO, OT/IMYAIOLIe HAC OT HMX. Takke MbI 00-
nagaeM cOOCTBEHHOIT KYIbTYpPOIt, He OTPEKAsiCh OT TOI KYIBTYPbI, CbIHOBbMI
KOTOPOJT MBI AB/IAeMCS. JIVIIb 0CO3HAB HAIIV MCTMHHbBIE OTHOIIEHNS C €BPOIIeNi-
CKOJ1 KY/IBTYPOIi, MbI CMOYKeM IIPeOJIOIeTh YYBCTBO HEMIOTHOLIEHHOCTH, KOTOPO€
Hac nogasnsgeT» [Jlomenko, 2010: 107].

JI. Cea cumraeT HeoOXOAMMBIM OOpalljeH)e K IPOLUIOMY BO MMs IO3HA-
HISL HACTOSIIIETO U co3upanys Oypyuero. IIoHATh mpolunoe — 3HAYUT IOHATD
HACTOsIIIlee — OffMH U3 TJIABHBIX Te3MCOB ero ¢humocodui, MCXOfs U3 KOTOPOTO,
MBI HaMepeHBI MCCIeoBaTh peHOMEH YNMIMIICKOTO POie0 B KOHTEKCTe HaCTeas
VICTIAaHCKOI KOHKMCTBI ¥ 00paTUThCS K 9BOMIOLNY 9TOTO KYIBTYPHOTO SIB/IEHMS
B ICTOPUYECKOTT TIePCIIEKTUBE.

CoBpeMeHHBIIT I7T00abHbI MUp, 0a3UPYIOLMIICA B TOM 4MC/Ie HA B3au-
MOIIPOHMKHOBEHVM PA3/MYHBIX KYIBTYP U LMBUIM3ALUIL, OepéT CBOE Hayaso
B omoxe Bemukux reorpadmueckux oTKpsiTHit. CyliecTBOBaHME U IIOMYISAP-
HOCTDb YVW/IMIICKOTO POJie0 B HAIUY JHVI BUJMNTCS KVMBBIM JOKa3aTe/IbCTBOM TOTO,
9TO MEXI[VBUIN3ALVIOHHBII aor AMepuky v EBpoIbl, Ha4aBIIMIICS B 3TIOXY
KOHKMCTBI KaK YHUKA/IbHBIN OMBIT TPAHCKY/IBTYPALNY, TPOTXOKAETCS 110 Ceil
neHb. B aToM cMbIcrie M3ydeHne GpeHOMeHa YNMINIICKOTO POJie0 T03BOISAET IO HO-
BBIM YI7IOM B3IJIAHYTb Ha 607Iee IIMPOKYI0 IPOOIeMaTUKY AMajIora LMBUIU3ALVI
Ha 3HAYMMOM HCTOPUIECKOM TIPOMEXYTKE, YTO U 00YCTIOBNUBAET aKTYalbHOCTD
OaHHOM CTaTbI.

I[Ipennaraemoe 1cCCIefoBaHNe IPEACTAB/IAET COOOI OIBIT MHTEPIIpeTaLun
00beKTa, IPAKTNYECKN He M3y4eHHOTO B OTedeCTBEHHOI Hayke. OHO IpoBesie-
HO Ha OCHOBE KOMIUIEKCHOTO MHTEPAVICIMIIIMHAPHOTO MOAXO0MA, TI03BO/IMBIIe-
IO JICIIO/Ib30BATh TEOPETUYEeCKIe [IOJIOXKEHNs ¥ MaTepyabl, BXOAIINE B OpOu-
Ty TaKUX TyMaHMTAPHBIX HAyK, KaK ¢umonorns, sTHOrpadus, KyIbTypOIOTus,
COLVIOTVHTBYICTHKA.
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B mamm gHu popeo paccmarpuBaeTcsa B Yumm Kak BayKHbIN HalMOHA/IbHBII
CUMBOJI — COCTaBHasA 4acTb 00pasa CTpaHbl, 00pasa YMINIICKON KY/IbTYPBL.

OpHako manmeko He BO BCEe BPEMEHA POJIEO0 BCTpedaso TaKoe INpM3HaHME.
IIpomta He OffHA COTHA JIET C MOMEHTA ITPOBeieHNA B U1y IiepBbIX pofieo, KOTO-
pble IOHAYaJTy IPeACTaB/IAIN COO0M TSHKKYIO 0053aHHOCTD ITACTYXOB IIO CE30H-
HOMY CTOHY CKOTa C OKpayH IIOMECTUII, IPMHAJIEKABUINX II€PBBIM YMINIICKAM
noceneHnam, 1o 10 suBaps 1962 r., korga Ommnmiickuit komnteT Yumu odury-
aJIPHO IIPU3HAJ POJEO HAlVIOHAIBHBIM BUJJOM CIIOPTa — COBPEMEHHBIM CTPOTO
pernaMeHTVPOBaHHBIM CIIOPTUBHBIM COCTA3aHMEM C HallVIOHA/JIbHBIMU YEMIINO-
HaTaMM 1 Qefeparyels, )XIOpy, HarpagaMiy, CTaHAAPTaMI pa3Mepa U pa3MeTKH
apeHbl, HOpMaMI BBIOOpa JToLIa e, OBIKOB Y SKUIMPOBKIL.

Pozmeo sHauuT /151 unnuiineB MHOrO OOJbIlle, YeM IPOCTO pasBeKaTeNnbHOe
3penmmie: Kaxabii ro 18 centTabps, B JJeHb HesaBucMMOCTH Unnu, Tmepex Ha-
9aJI0M IIPOXOJia BOJICK Ha BOEHHOM
napape B [lapke nmenu O’Xurrus-
Ca Haes3[IHUK-yaco, ITIAaBHbII Tepoil
YVJINICKOTO POJIE0, BpyYaeT Ipe3n-
JIEHTY KOPOBUII POT, HAIIO/THEHHBII
BUHOTpajiHON umuert’ (vct. chicha
en cacho), B 3HaK HEPYIIMMOCTH
HaIlVIOHA/IbHBIX TPAJVILIVIA

Bosnuxnosenue pooeo

Kaxkoe xe mecto 3aHmMMaeT 3TO ;
ABJICHNE B KYHbTYPHOﬁ ncropmn «Chicha en cacho» na 8oenrom napade
CTpaHbl M C YeM CBH3aHO M3MEHe- 8 uecmv J[Hsa Hezasucumocmu Qunu. 2022

HIe OLleHKM (eHOMEeHa POIeo Kak
CaMOOBITHOTO 37IeMEHTa HApPORHON KYIbTYPBl C MOMEHTA €T0 BO3HMKHOBEHIIA
B XVI B. 0 HaIIMX JHEN?

CnoBo rodeo (0T wcI. rodear — OKpy>XaTb) B OJZHON M3 CBOMX C/IOBapHBIX
neduHMIMIT OYKBaIBHO O3HAYAET ‘CTOH CKOTa’%, HO, [/l TOTO YTOOBI OOBSICHUTD
9BOJIOLMIO 3HAYEHNs VMHTEPECYIoleil Hac JIeKCeMbI, MBI JJO/DKHBI 0OPaTUThCA
K JICTOpPUU 3aBOEBAHNA AMEPUKIL.

! BuHorpagHas uumua (chicha de uva) — TpaaMLUMOHHBIN cnaboankoronbHbln HanuTok LleHTpanbHoro Yunu. Ero nony-
yatoT nyTem dpepmeHTaummn BrHorpaga. lo npuxona ncnaHues MHAeNLbl AHACKOrO permoHa M3roTaBivBany HamnuTkm
nyTem depmeHTaLum pasfiMuHbIX NPOAYKTOB, B NepByto ouepefb Mavica. C NoABEHNEM HOBbIX BUAOB PACcTEHUIN B KOMO-
HUanbHbIN Neprog B Ynnu n apyrmx panoHax KOXXHON AMeprKmM CTanmn n3roTaBnvBeaTh Undy 13 GpyKToB. KnmMaT 1 noyBbl
LieHTpasbHbIX palioHoB Ynny okasanucb 6naronpuATHbIMK ANA KYNbTUBUPOBAHUA BUHOMPAAHOW J103bl, YTO NPUBENO
K MCMONb30BaHWIO BUHOTPaAHOro cycna ana npurotosnenuna unum ¢ XVII-XVIII BB. — 3gecb n ganee npumey. asm.

2 Reunion del ganado mayor para reconocerlo, para contar las cabezas, o para cualquier otro fin. Diccionario de la lengua
espanola, 232 ed. URL: https://dle.rae.es (accessed: 10.08.2024).
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[TepBble eBpoIelib, CTyIMBIINe Ha 3eMyu HoBoro CBeTa, CTONKHY/NCH C Ha-
ponamy, y KOTOPBIX He ObIIO HM JIOLIafielt, HU KOpOB. VI3BeCTHO, Y4TO 10 MPUXOfa
eBpOIIeliileB HAPOJbI AH/ICKOTO PETMOHA Pa3BO/VIIN /1AM U UCIIONb30BA/IN VX IS
IIPOV3BOJCTBA LIEPCTH, a TAK)Ke KaK BbIOYHOE U TTAXOTHOE >KMBOTHOe. O6 aTOM
CBUJIETeNIbCTBYET, HAIpUMep, CIeAYIOLas 3aIliCh JCIAHCKOTO CBSIIEHHUKA
u xponncta [legpo Coecei fie Jleona (Pedro Cieza de Ledn, 1520-1554): «Llaman
los naturales a las ovejas llamas y a los carneros urcos. <...> La carne deste ganado
es muy buena si esta gordo, y los corderos son mejores y de mas sabor que los de
Espana. Es ganado muy doméstico y que no da ruido. Los carneros llevan a dos y
a tres arrobas de peso muy bien, y en cansando no se pierde, pues la carne es tan
buena. Verdaderamente en la tierra del Collao es gran placer ver salir los indios
con sus arados en estos carneros, y a la tarde verlos volver a sus casas cargados
de lena» [Cieza de Ledn, 1553]. — «MecTHBbIe >KIUTe/IN Ha3bIBAIOT OBEIL] ThaMac
[llamas], a 6apanoB — ypkoc. <...> MsCO 3TOro >XMBOTHOIO OYeHb BKYCHOE,
KOT7Ia JKVMPHOe, a OapaliKy /Iydille i BKYCHee, YeM MCIaHCKMe. ITO SKMBOTHOE
OYeHb Py4HOE ¥ He CO3aéT myMa. JIaMmbl XOpoIuo mepeHocAT 2-3 appoObl Beca,
Y OT U3HYpPEHNUII OHU He I'MOHYT, Befb MACO [y Hux| Takoe xopouree. Ocob6eHHO
OCTaBJIsIeT YAOBONBCTBIE BUAeTh B Kombao, KaK MH/ENI[BI BBIXOMAT CO CBOU-
MM IUTyTaMM Ha 3TUX JIaMaX, a K Be4epy BUJETb, KaK OHJ BO3BPAILAIOTCS JOMOV,
Harpy>xeHHble fpoBamn» [Coeca fe Jleon, 2014: 315-316].

[To cBUJIETENIBCTBY XPOHNUCTA, MHAEIIIBI PEKO €M MsCO TaM 13-3a TPY/JHO-
cTell ¢ pasBeieH)eM CTO/b MOJIE3HOTO XKMBOTHOTO. B Macce cBoeit 1o mpuoObITHA
eBpOIIeilleB KOPEHHBIE SKUTeN AMepUKY OOXOAWINCH 6e3 TOMAIIHero CKOTa,
ero nosiBnierne B HoBom CBeTe, 3aHsTHSI, CBI3aHHbIE C €T0 Pa3BeleHNEM I BbITIA-
COM, — HacJIefjyie eBPOIEIICKOTO 3aBOEBAHMA.

[IpumeuatenbHO, 4TO, pasMbiuUisiss 0 KoHKuCTe M Hadyane KOJOHU3ALN
Hosoro CBeta, Mbl B TIepBYyI0 OYepeqb MpencTaB/sieM cebe OpaBbIX M amMIHbIX
KOHKMCTAJI0POB, IIPEOJJ0/IEBAIOLINX COTHY KIUIOMETPOB OeCKpaiHIX aMepyUKaH-
CKUX IIPOCTOPOB B IONCKAX 307I0Ta ¥ cepeOpa, M PeKO BCIIOMUHAEM O 3eMIle-
JleNbllaX U CKOTOBOJAX, KOTOPbIE LM CNIEfOM 32 BOMHAMU, HE3AMETHO MeHss
MUP BOKPYT cebs.

[leficTBUTENBHO, KOTIa eBPOMENIbl JOCTUIIN OeperoB AMepuKy, OHM 00-
HapyXXWIN 37lech 307I0TO, cepebpo, mparoleHHble kaMHu. CrpemyeHye o6ma-
JIaTh 9TUMM COKPOBMILAMM CTA/IO IJIABHOJ NPUYVHOI 3aBOEBAHVI KOHTUHEHTA
B HeOBIBalIo KOpOTKue cpoku. Ho mospHee ObUI0 CenaHo elie OZHO OTKPBITHE,
BO3MOXXHO, He CTO/b OC/IETINTENbHOE, HO He MeHee 3HAYMMOe /ISt )KU3HM TTOCTIe-
NYIOLIMX HOKOTeHNM:: AMepyKa OKasanach Oorara OecKpailHUMM IPOCTOpPaMMu
¥ 0OVMIBHBIMY TTACTOMIAMU JUIS CKOTA. TaK 4To, X0Ts Mududeckoe MbIopasio
B HoBoM CBeTe Tak 1 He ObI/IO HAMEHO, I 3eM/Iee/bLEB I CKOTOBOJOB IIOJI-
JIMHHBIM O7IbJJOPAJI0 TV He0603pYIMBble IIPOCTOPHI AMEPUKAHCKOTO KOHTVHEH-
ta [[TaBmoBckas, 2020: 59].
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Xponnct ®pancucko Jlonec ge Tomapa (Francisco Lopez de Goémara, 1511-
1559) mmcam: «Kto He 3acenmt, He COBEPIINT XOPOIIeVl KOHKVCTDI; a He IOKO-
PUB 3eMJII0, He OOpaTUIIb A3BIYHMKOB B XPUCTUAHCTBO; IIOCEMY IJIaBHOI 3ajia-
4eil KOHKMCTAopa JO/DKHO CTaTh 3acelleHye» [KO(bMaH, 2024: 104]. 3acenenue,
OCBOEHIE OOIIPHBIX 3eMenb AMepPVKIL ¥ BOCCO3/JaHIe CBOETO X03AICTBEHHOTO
YK/IaJja Ha HOBBIX TePPUTOPMAX JICVICTBUTENIBHO CTA/IO OHOI M3 BOKHBIX 3aad
KoHnkucTsl.

KonkmncTagopsl npusesmu ¢ co6oit nomazieit, a mepeceneHIpl — JOMAIIHUI
CKOT, KOTOPBIII JIETKO U OBICTPO IPYDKWICSA B HOBBIX YCIOBMAX. [lepBoe BpeMs
cTajia cBOOOIHO MAC/Ch Ha OOIIMPHBIX TePPUTOPUAX, KOTOPbIe He VIMENN YeT-
Kux rpannt. Co BpeMeHeM, YT0ObI AeHTUUIMPOBATD CBOMX KMBOTHBIX, X0351-
€Ba CTa/NIM CTaBUTDb UM KieiiMa. Yummiickuit uccnefosarenb pofeo A. Kapremunb
Oppepa B kuure «El huaso chileno» mpuBogut mobomBITHOE CBUETENBCTBO —
3aMJICh B PETUCTPAIVIOHHOI KHUTe ropoackoro coseta (cabildo) CanThsiro ot
12 deBpans 1557 ., B KOTOPOII aIbKajIbjl IPOCUT TOPOJICKOT COBET 3apeTUCTPU-
poBaThb KIeiiMa, KOTOpble OH M3TOTOBWI A/l CBOMX KOPOB, JIOLIAJiell, KO3, OBell
u cBuHell: «Yo tengo hechos mis hierros y sefiales con que hierro y sefialo mis
ganados, asi yeguas como cabras, y ovejas y vacas, que son estos que ante vuestras
mercedes presento. Pido a vuestras mercedes lo manden poner en el libro del
Cabildo para que de ello conste cada [vez] que sea necesario, y manden que otra
persona ninguna no use dichos hierros, sino yo, debajo de penas, que los ganados
que hallaren de aqui en adelante con los tales hierros mios los pueden tomar por
mios sin hacer otra diligencia ninguna; los cuales hierros son de las vacas y yeguas
una flor de lis, y de las cabras y ovejas y puercos una A griega. Lo cual se mande a
pregonar para que nadie pretenda ignorancia» [Cardemil Herrera, 1999: 105] —
«Y MeHs MIMEIOTCA KJIeliMa ¥ MeTKM, KOTOPBIMU 51 OTMeYalo CBOJI CKOT, Oyfb TO
KOOBIIBI, KO3bI, OBIIBI VIV KOPOBBI, ¥ KOTOPBIE s IIPECTAB/LAI0 IIepey] BalliMU
mumoctsamMu. [Ipomry Bau MIUIOCTY BeleTh OCTaBUTh O TOM 3aIMCh B KHUTE TO-
POJCKOTO COBETA, YTOOBI 3TO OBIIO 33/JOKYMEHTHPOBAHO U MOITIO OBITH VICIIONb-
30BaHO B /I060e BpeMs, Korja norpebyercs. Ilpomry Takke pacmopsiuThCs,
4TOOBI HMKTO, KPOME MeHs, He MCIOIb30Ba/l YKasaHHbIe KiIeiiMa Iof] CTPaXxoM
HakasaHus. JI106011 CKOT, HaliIeHHBII ¢ MOMMM KJIeVIMaMy, MOXKeT OBbITh ITpU3HaH
IPVHAJIeKAIM MHe 6e3 HeOOXOAMMOCTH JJOIIOJTHUTEIbHBIX IIpoBepoK. Kieit-
MO JUIS1 KOPOB U KOOBIT — 9TO I[BETOK JIV/INY, @ /IS KO3, OBEl] U CBMHEN — OYK-
Ba rpeyeckoro andasuta Anbga. [Iyctb 310 6yzeT 06bABIEHO IyOINYHO, YTOODI
HMKTO He MOT OIIPaBJiaThCsl HE3HAHMEM» .

ITo Mepe pasBUTYs CKOTOBOACTBA BO3HMK/IA HEOOXOAMMOCTD B JIIOSX, KOTO-
pble ey OB 32 COXPAHHOCTBIO XO3SMICKOTO CKOTA 1 3aHVIMAJIVICh BBINIACOM.
Oty paboTy B3sIU Ha ceOsI MaCTyXU-Hae3IHUKI.

3 MepeBop aBTOpA.
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Huaso

B pasnbix yactax HoBoro CpeTa macTyxoB, KOTOpbIE II€PEABUTAINICH BEPXOM,
Ha3bIBaJIM IIO-Pa3HOMY: KoB60I1 (cowboy) — Ha [luxom 3anape, gappo (charro) —
Ha MEKCUKAHCKOM Haropbe, yarpa (chagra) — Ha cKIoHax DKBaJOpCKuX AHI,
nbsiHepo (llanero) — Ha TpommMYecKux paBHUHaX BeHecyansl, raydo (gaucho) —
B apTeHTIHCKOI Iamrle. B ienTpanpHoit gomiHe Ynmn — yaco (huaso).

SrumMornorus cnosa huaso cropHa. B Hay4HOIT UTepaType 10 MHTEpecyro-
el Hac TeMe HamOomee 0OOCHOBAHHBIMM IIPECTABIAIOTCSA CIeRyIoliue TPU
BepCUM TPOUCXOKIEHNUS CoBa. [lepBoil mpuaepK1Bancs HeMeI[KO-IUINICKAIL
muarBuct Poponbdo Jlenn (Rodolfo Lenz, 1863-1938), Bo3Bops ummiickoe
huaso v aprenTuHCcKOe gaucho K nexceMme u3 sA3bika keuya wacha/wachu co sHade-
HyeM Oe[JHbII WM CUpOTa. B 110/1b3y 9TOI Bepcyy TOBOPUT CYIeCTBOBAHNE B VIC-
ITAHCKOM s3bIKE aH/ICKOTO PETVIOHA CO3BYYHOIT IeKCeMbI guacho — MOKUHY ThIN
(pebenok); becipusopHbIit, Oporuensbiitt; B Ynmm guacho taxke uMeeT 3Ha4eHUe
HeTlapHblif, ofuHOYHBIN® [Lenz et al., 1940: 13].

ITo pgpyroit mMpPOKO pacIpOCTPaHEHHON
Bepcuy, hudso — JieKceMa, 3alMCTBOBaH-
Has U3 A3bIKa Keuya, B KOTOPOM VMeeT 3Ha-
YeHlUe CIMHA, KPYI >KMBOTHOro [PomaHOBa,
2018: 40].

CTOPOHHUKY TPeTbelt BepCUU UCXOISAT U3
TOr0, YTO IPOTOTUIIOM AMEPMKAHCKOTO Ha-
€3[JHMKa-CKOTOBOJA MOCTY>KIJT aHJaTy3CKIUI
BCaJIHMK, KOTOpBIil Tepebpancs B AMepUKy
B 9110Xy KOHKICTBI U KO/IOHM3AIWN, @ 3HAYNT,
CTI0BO huaso MOXKeT VIMeThb aHJaTy3CKue Kop-
HJ I BO3HUKI/IO B Pe3y/IbTaTe KOHTaMUHAIINY
TpexX JIeKCeM aHJaTy3CKOro AMajnekTa: huasa
CO 3HaueHueM IpyOOCTb, OTCYTCTBUE TAKTa;

guasén — XoxMmad M gacho — KpeCTbsSHUH
[Gutiérrez, 2010: 122-139].
CorHath COTHM TOJIOB CKOTA, KOTOPBIi Knayouo Iail. Iozonusux ckoma

. u ynpasnstowutl. 1854
ImaccAa BnepeMeme, OTOECINUTD XO3ANCKUX KO- ynp U

POB OT YY’KUX, OCTABUTD KJIEIMO Ha HOBO-

POX/IEHHOTO Te/leHKa, 0TOOPaTh XMBOTHBIX Ha MPOJAXY MU I 32605, 3aap-
KaHUTD YIIPAMOTO OBIKa, YAEP>KaTbCs B Cefljie Ha CTPOIITUBON JIOLIA/Y — BCE 3TO
M Ha3bIBaJIOCh hacer el rodeo.

4 Guacho, -a: adj/sust. Ec, Pe, Bo, Ch, Ar, Ur. obsol. Referido a persona, huérfana. rur; pop. Diccionario de americanismos.
ASALE. 2010. URL: https://www.asale.org/damer (accessed: 10.08.2024)
> Guacho, -a: adj. Ch. Referido a cosa, descabalada, desparejada. pop + cult — espon. Ibid.
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B 1550-x rr. Takoe pogeo mposopunoch B CanrtbAro Ha Ilmaca-pme-Apmac
(Plaza de Armas), KOTOpast U CITy>KWIa 3aTOHOM /s cKoTa. B 1557 1. o mpukasy
rybepHaropa lapcua Yprago me Menpoca (Garcia Hurtado de Mendoza, 1535-
1609) 66110 TOCTAHOBJIEHO, YTO 7 0KTH6P}I, B fieHb CBATOrO0 Mapka, 6Y,H€T IIPOBO-
IITHCS OOV TOKa3 BCETO TOPOJCKOTO CKOTA, OY/Ib TO OBIIbI, KO3BI VIV KOPOBBL
[Tospguee, B XVIII B., cTpemsch mpupath CaHThATO 60/ee M3bICKAHHBI CTOTNY-
HBIil BUJI, B/IACTY PACIIOPSVINCH IIPEHECTH POfie0, 3aHATIe TPyboe 11 OpyTaib-
HOe, TIofjaJIbllle OT CTO/MNIBI — B ioMecTbs [Cardemil Herrera, 1999: 106].

[IpakTuKa CrOHATH >KMBOTHBIX PAaclpPOCTPAHWIACh IO BCell LIeHTPATbHON
YacTyM CTPAHBI, Ile MHOTYE YCaabObl IPOCTUPAIICh OT TOP /IO MOPs, a UX BJIa-
JIe/IbIIbI He 3Ha/II TOYHOTO KOJIMYECTBA CBOETO CKOTA.

B XVIII-XIX BB. rof{0BOJI LK/ B OO/IBIINX ycab0ax Bpalaics BOKPYT POLEO
1 32605 CKOTa. B TedeHue rofja CKOT 3MMOBaJI B 3aIMIEHHBIX OT HEIIOTOZIBI YIIle-
JIbSIX, @ BECHOJI CITYCKAJICS B OVHBL. Yaco ¢ co6aKkaMy YXOAVIN B TOPbI, CTOHS/IN
JKVMBOTHBIX B 3aTOHBI. B Takoit paboTe 04eHb Ba>KHO OBUIO He OIIVIONTHCS B BBIOO-
pe Joma: OHa JO/DKHa Obla ObITh
BBIHOC/IMBOA, MTOCTYIIHOM, KPEIKO
CTOATh Ha HOTraX. TakoBa YMIVII-
CKas TOpofa: JIOWaM 3TN KOpPOT-
KOHOTJe, IIMPOKOTPY/ble, BBIHOC-
nuBBIe, OIaromapsi CBOEN TOICTO
IIKYpe He 60ATCS XOTI0a, 4TO Ae/a-
eT VIX UJiea/IbHO NIPUCIOCOO/IEHHbI-
MMI K TOPHBIM ycnoBusaM [Montory
Gajardo, 2015].

ITocmoTperb Ha popeo  co-
Oupamich He TONBKO BJIafieNb-
IIbl KOPOB — BCE >KUTENN OKPYTH
CTPEeMMINCh TIOMACTh Ha 3TO IIO-
pOIT eAVHCTBEHHOE TOCTYIHOE UM
pasBiiedeHue.

Bor kak omychIBaeT poieo U ero KOJTOPUTHOE OKPY)KeHue OpuTaHCKas IIy-
TemrectBeHHMLa Mapu Ipam (Mary Graham, 1785-1842), mo6siBaBias B Y
B 1821-1822 rr.: «Poco después de almuerzo todos montamos a caballo para
dirigirnos ala punta de mas afuera de la Herradura, donde debia reunirse el ganado
de la hacienda para contarlo. Técnicamente, una reunion de esta especie se llama
rodeo, y tiene lugar ordinariamente en el verano, o mas bien en el otoflo. En tal
ocasion reunense todos los inquilinos de la hacienda, y seguidos de las muchachas

Yunutickas 710uaov’

5 Yunuiickas nowagp (Koppanepo) — camas CTapas 3aperncTpmpoBaHHas nopoaa NoLaaein nbepunckoro Nporncxox-
AeHus B 3anagHom nonywapuu. — pumed. asm.
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que se han quedado atrds para engalanarse alegremente, aparecen después en el
corral» [Graham, 1956: 238-239]. — «Bckope mocrne o6ena MbI cenu Ha yommaeit
¥l OTIIPABMIIICH K CAMOMY Ja/bHeMy Kpato JIa Dppanypbl, rfie JODKHO ObIIO OBITH
cobpaHo Bce X035iICKOe CTaflo 1A nepecyera. Takoe coOpaHye MMeeT CIIelaIb-
HOe Ha3BaHMe — POJie0 1 OOBIYHO MTPOBOAUTCS JIETOM WM XKe OCEeHbI0. B artoT
JieHb Ha POJIe0 COOMPAIOTCS BCe apEeHATOPBI IIOMECTBSI, a BC/IE] 38 HUMU, HEMHO-
IO 3a/lepXKaBILNCh, IPUXOJAT Bece/ble M HapsIHbIE NeBYIIKI» .

«Estos hombres pasan a veces varias noches con sus perros en los cerros para
recoger el ganado; una vez reunido, se apartan los animales que pertenecen a
extrafios y se marca todo el ganado de la hacienda. Un rodeo es una escena de
regocijo: uno ve ahi al chileno en sus glorias; corriendo el caballo, tirando el lazo,
domando animales chucaros, sean caballos o mulas, y a veces, por chancearse,
montandosele en los lomos al mismo grave buey»® — «91u mopu nxoOIrAA MIPOBO-
JISIT HECKOJIPKO HOYell B TOpax co cBOMMM cobakamu, crouss ckoT. Korpa crazo
coOpaHoO, OTHENAIOT KUBOTHDIX, IPMHA/JIEKAIINX IPYTUM BIafieibliaM, U KIIeli-
MSAT BeCh CKOT IIOMeCTbsA. POJIe0 — 3TO HACTOSAIINI IPasAHUK, Te YMIMel] IIPO-
AB/IAeT cebA BO BCell Kpace: OH JIMXO CKadeT Ha JIOMAfN, MeTKO OpocaeT /1acco,
YKpOII[aeT AMKWX JOIIafieil ¥ MYJIOB, a MHOTJA Pajy 3a0aBbl MOXKET OCEM/IaTh
JlaXke MOTy4ero ObIka»’.

TsKenblit TPYJ yaco BOSHArPaXKAA/ICS HAPOJHBIM IIPU3HAHUEM Vi 3aBepIIajl-
Cs1 LIYMHBIMM HapOJHBIMI TYISHBSIMU — C TAQHI[AMMU, [IECHSMM, CBITHOI €O
CxoroBopueckas IpaKTHKa MpeBpalanach B MacCOBBII HAPOIHBIN IPa3THUK,
TaK 4TO K TOMY BPeMeH}, KOT/Ia He 0CTa/I0Ch HEOTOPOXKEHHBIX ITACTOMIL, a XKITe-
TV JlepeBeHb CTasy epeOuparhCsi B TOPOJA, IPA3THUKI BOKPYT POZIEO C YIACTH-
eM OpaBbIX yaco y>ke IIPOYHO BOLIIM B UCTOPYIO ¥ HAPOJHYIO KYIBTYpY U

Heckonvko cnosé 06 amuuueckoti ucmopuu Yunu

Onpenenenne «4Mmniickoe» s TOJ pa3HOBUIHOCTH POJie0, 0 KOTOPOM UAET
peyb B JaHHOI CTaThe, IPOYHO 3aKPENNUIOCh B IUTEPATYpe, OBHAKO OHO HYX/ja-
eTCs B yTOuHeHMu. [lefio B TOM, Y4TO pOfie0 BO3HMKAET He BOOOIIe B YNMIMIICKON
CE/IbCKOJI KY/IbTYp€, a MIMEHHO B CeNbCKOVI KynbType LlenTpanbnoro Ynmm. ITpn-
4)Ha TOMY — YHUKaJIbHOE reorpaduieckoe pacronoxkenue cTpansl. [IpoTsaHys-
IIVICh Y3KOII TOJIOCOi 3eMmu Mexay Tuxum okeanoM u xpebramu Anp, Ynmn
COCTONT U3 HECKOBKIUX 06/1acTell, pe3K0 OTIMYAIONINXCS MeX/Y CO00I IPUPOf-
HBIMM yC/IOBUAMIU, YTO BO MHOTOM OIIpefieisieT ITHUYIECKYE U Ky/IbTYPHbIE 0CO-
GeHHOCTH 9TUX 06/macTell.

7 TepeBop aBTOpAa.

8 Graham M. Diario de su residencia en Chile (1822) y de su viaje al Brasil (1823). Madrid. Editorial América. 1956. P. 239.
(In Spanish)

° lepeBop aBTOpAa.
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HearpapHblil 3acyInmBeIil ceBep MPeACTaBsieT co00il Yepeny 6ecIogHbIX
3eMeJIb, COIOHYAKOB ) Y3KIX TePpac Ha CKATUCTBIX 00pbIBaX. 37eCh Xe PacIoso-
)KeHa 6ecKpailHssA, CypoBast 3eMJIs1, HAIIOMIHAIOIIAsl IHOIIAHE THBII TTei3ax, —
IyCTbIHA ATakaMma. Teppuropun Ha KpaiiHeM ceBepe Yny BOLIIN B COCTaB CTpa-
Hbl muib B XIX B. VIcmaHCKuX IIOCeNEHIIEB 3[1eCh COBCEM VI IIOYTH He OBIIO.

LlenTpanbHoe Ynm, OT CHEeXXHOII BepIINHbI AKOHKarya o pexu buo-buo, —
PETMOH C MATKMM CYyOTpONMYecKMM KIVIMAaTOM, HaIIOMMHAIONINMIT AHJamyCHIo
u Karanonnto. [InogopopHble MOYBBI pervoHa OMaronpusATHBL IS )KU3HU de-
JI0OBEKA U MJea/bHBI JJIA 3eMefieNnd ¥ CKOTOBOACTBA. TeppuTOpuUM BOKPYT CO-
BpeMeHHOro CaHTBATO PACHOIOKEHBI OTHOCUTENTBHO O/TU3KO K O0OEPEXbI0, YTO
BO BCe BpeMeHa obecrie4nBaso yfoOHble Iy TV COOOI[eHNs, CHAOKEHVISI U TOP-
roBnu yepes Tuxuii okeaH. Bece 9To cienano 1eHTpanbHbIl pernod Unmm npusie-
KaTe/IbHbIM JI/IS1 MICTIAHCKMX II0CETIEHIIEB.

Kmumar HO>xHoro Ymmn 3HaumtenbHO 60iee HOXK/IMBBIN U XOMOIHBIN, YeM
B LIEHTPa/IbHBIX PaliOHaX CTpaHbl. K 10ry oT ocTpoBa Ynnos pacmnonoxeHbl 3eMIn
CO CJIOKHBIM JTAaHAUIA(TOM: TYCThIe BEYHO3€/IEHbIE JIeca, 3apOC/ KYCTApPHUKOB,
60moTa, hpopabl. BemeHne cembcKoro Xo3AicTBa 10 eBPOIIeiickoMy 06pasily Ha
9TUX TEPPUTOPUAX HEBOSMOXKHO. XOTS 3[1eCh TOKe ObIIN IIPUPOIHBIE PECYPCH,
TaKue KakK jpeBecuHa 1 pbi0a, X 0CBOeHMEe TPeOOBATIO OT KOTIOHM3aTOPOB 3HAYM -
TEJIbHBIX YCUJINIL VI HE TIPEJICTAB/IANIO TAKOM SKOHOMWYECKOI BBITO/IbI, KaK B IPY-
rux dactax Hosoro Csera. Hekotopble BHyTpeHHMe paiionbl Oxxnoro Ymmm
OCTAIOTCS He3aCEeNeHHBIMM JIO CUX HOP, @ IPUOpPeXXHbIe 3ace/IeHbI KpaliHe Majlo.

Konkucra Unnm Havanmach B 1536 I. ¥ pacTAHY/IACh Ha HECKO/IBKO JecATHIe-
Tiit. B 1536 1. ncnanckmit koukucragop Juero ne Anpmarpo (Diego de Almagro,
1475-1538) BO3IIIaBUJI 3aBOEBATENbHYIO SKCIIEAMIMIO Ha IOT B ITOMCKAX HOBBIX
3eMenb 1 6oratcTB. OFHAKO 3TOT IIOXOJ OKA3a/ICsA HEY[JauHbIM: AJIbMarpo CTos-
KHYJICA € CypOBbIM KuMaTtoM CesepHoro Ynim, TpygHONPOXOAUMBIMY AHIAMI
I 0>KeCTOUYEHHBIM COIIPOTMBJIEHMEM MECTHBIX MHJECKUX IIeMeH. Iloxor 3aBep-
myIcs 6e3 3HAYNTe/TbHbIX YCIIeXOB.

B 1540 r. Tlempo e Bampausus (Pedro de Valdivia, 1497-1553) npeanpuHsin
HOBYIO ITIONIBITKY 3aBoeBaHyA Y. OH 0CHOBAJI HECKOIBKO IIOCETIEHNI, BKIIOYas
CanTtbsaro B 1541 ., 4TO CTamo OTIPABHON TOYKOI /A a/bHENIIIeN KOJIOHM3a-
uyy pernona. K 1553 . craHIiaM yanoch yCTAHOBUTD KOHTPOJIb HaJ| IEHTPalb-
HbIMM paitonamy Ynnm, K ceBepy ot pekn brno-buo. Opnako 3aBoeBaHMe I0KHBIX
TEpPUTOPUI, APayKaHIM, OKAa3a/I0Ch KyJja CIIOKHEe: Pa3 32 Pa3oM KOHKIUCTAJ[0-
POB ITOCTHUT AN HEYAauy, HOYTH OeclpeliefleHTHbIe B ICTOpyM IToKopeHyst Hoso-
ro Cera. B 1598-1599 rr., mocie TOro Kaxk MHAENIIbI CHOBA BOCCTa/IN ¥ YHUYTO-
KWV MHOXKECTBO MCIIAHCKUX YKPEIUIEHUI Y IIOCETIEHNI 0)KHee pekn buo-buo
(atot snm3op B uctopun UYnau nsBecten kak Desastre de Curalaba), ncnanckas
KOpPOHa Obl/1a BEIHY>KZIeHa IIPYIMYPUTBCS C HEBO3MOXKHOCTBIO IIOKOPUTD TY 3€M-
mu. Pexa buo-buo npesparminach B pybex, fanbliie KOTOPOTO VICIIAHIBL TTIOYTH
He MPOHMKAIM Ha MPOTSIXKEHUM BCEro KOJOHMA/NbHOTO Iepuopa. leppuropus
ApaykaHuy 6bUTa OKOHYATeIbHO NpucoenyHeHa K Ynmu Tonpko B 80-e rr. XIX B.
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Onmpasch Ha paboTy «ITHUYeCKass MCcTOpysA Unnn» BBIFAIOLIETOCSA OTede-
crBenHoro stHorpada 0.E. bepeskuna [bepeskun, 1981], kpatko paccMoTpum
STHMYECKYIO MICTOPUIO MHTEpeCyIolero Hac Kpasd. Cpefn MepBbIX MOCE/IEHLIEB
IIeHTPA/IbHBIX PailoHOB Uiy MOYTH He OBUIO XKEHIUMH, U B JKeHBI Opanm MH-
[IMAHOK M3 IJIEMEH YVMIMICKMX JYATUTOB ¥ apayKaHOB-IIMKYHYE, YTO IIPUBENIO K
CKOPOJ MeTHCALVY HACe/IeHNA CTPAHbBI: HOBBIN 9THOC — YVWINIILEB — CK/IAJbl-
BaeTcA MMeHHO Ha TeppuTtopun LenTpanbroro Ynmm ¢ Havyana XVII B. «B pesyib-
TaTe CMelLIeHN VICIIAaHCKMX KOJIOHMCTOB 1 VIHAIEHIIEB ¢ IIpeobIajaHueM IepBoro
KOMIIOHEHTa B KY/IbTYPHOM OTHOILEHMM) ¥ BTOPOTO — B aHTPOIIOJIOTMIECKOM»
[bepesknh, 1981: 240].

Ha manexoit okpanHe Vicranckoi AMepyKi, KakuM ObUIo ry6epHaTOpCTBO,
a 3aTeM reHepal-KamuTaHCTBO Unmmy, He OBUIO HAliIeHO 3HAUNUTENTbHBIX MECTO-
POXMI€HWI IparolleHHbIX META/JIOB, II09TOMY ITABHBIM MICTOYHUKOM JJOXOJO0B
I TIPUBUIETMPOBAHHBIX TPYIIl CTal0 CEIbCKOE XO3ANCTBO — 3eMIIefeNne
VI CKOTOBOJCTBO. 3aBUCHMO€E KPEeCTbAHCTBO ¥ KPYIIHbIE 3€MJIEB/IafIe/IbLbl — BOT
OCHOBHBIE COIMa/IbHbIe TPYIIIBI Ynmniickoro obmectsa B X VI - navane XIX B.

PeanpHad rpaHuiia MCIAHCKUX BIAJIEHUII HA NMPOTSIKEHUM BCETO KOJOHU-
aJIbHOTO TIepMofja NPOXOAMIa 1o peke Mayne, a Teppuropusa Mexny Mayne
u buo-buo ocraBamach 30HOJ MOCTOSHHBIX KOHQIMKTOB MEXTY IOCeTeHI[aMN
VI apayKaHaMI, KOTOpBIe PeTy/LIPHO COBepIIamy Habern.

EBpomnerickue moceeHIibl, 000CHOBABILINECST MEX/TY STVMY PeKaMU, ChITPajn
0co0Y10 porib B GOPMUPOBAHNY YMIUIICKOTO 9THOCA. 3[eCh, Ha IPaHMIie CBOOO -
HOJT ApayKaHuM, TOMEIVIKaM HeOTKY/ia ObIIO B3ATb 3aBICMMOE NHJEVICKOe Hace-
JIEHJE, TaK YTO CO BPEMEHEM B 3TOM pailOHe BOZHMKI/IO HEYTO BPOJie Ka3adecTBa:
MaJIOYVC/IEHHO., HO aKTUBHOE U IIPEIIPUIMINBOE CBOOOHOE KPECThIHCKOE Ha-
CeJIeHMe, KOTOPO€e 3aHMMAJIOCh CETbCKMM X03AICTBOM U 3aIIMILA/IO 3€M/IN OT Ha-
6eroB MHAeNLEB. DTV SHEPIUYHBbIE, MHUIVIATUBHbIE, IIPUBBIKIINE K OIIACHOCTIM
VI IVILIIEHVISIM JTIOIY CBITPay OOMBIIYIO PO/Ib B umymiickoit ucropun XIX B.: cHa-
4ajia B BoiiHe 3a HE3aBMCUMOCTD, a 1103)Ke€ — B OCBOEHMM HOBBIX 3€ME/Ib Ha I0re
VI CeBepe CTPAHBbI.

Vupeickas rpannua (La Frontera) — B HEKOTOPOM CMBIC/IE aHAJIOT CEBEPO-
aMepUKaHCKoro GppoHTHpa — cTana TeM GaKTOpOM, KOTOPBIL BO MHOTOM OIIpe-
JIe/IVT HAaIlVIOHAJIBHYIO CIIeUKY YMIniileB. B Tedenne cTonmeTnit McaHOS3bIY-
HbIe TOCE/IeHIIbl PaloHOB MeXXAy Maye 1 b1o-610 »umm B yClIoBUAX IOCTO-
AHHOI YTPO3bl CO CTOPOHBI MHJIEVICKMX IITIEMeH. VI 3eMeBnaenbLbl, M IPOCTbIe
KpecTbsiHe ObUIM BBIHY)KHEHBI INIOCTOSHHO Jiep>KaTh OpY)XKMe HaroToBe [JId
3aIIMTBI CBOEN JXM3HU M MMYyLIecTBa. JKuTenm sTux paioHOB OCO3HaBasy, YTO
MOTYT IIO/IaraTbCsl TONBKO Ha cebs M ApYT Ha Apyra. VIMEeHHO B TaKuX CypOBBIX
YCIIOBUSX, TIepef TULIOM 00I1[eil OTacCHOCTH, 3aPOXK/Ja/IOCh YYBCTBO ATHINYECKOTO
eVHCTBA, CI/IaYyBalollee JTIOfIeN.

Haumnas ¢ 1830-x rr., cpasy mocne okOH4YaHUsA BoJiHbI 3a HE3aBUCUMOCTD
Y OTMEHBI MOHOIIOJIVY MCIIAHCKOJ KOPOHBI Ha BHELIHIOK TOPIOB/IIO, B ITOTHOM
Mepe IpPOABUINCH BBITOAbI eorpaduuecKoro IMONOoXeHNA, 0 KOTOPOM MBI YoKe
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ynomyHamu. Ynmy, HeKora ObIBIIee ITyXUM YITIOM MCIIAHCKOJ KOTOHMAIbHOM
UMIIEpUM, OKa3aJoCh Ha HEKOTOpPOe BpeMs eBa /U He eIVHCTBEHHOI CTpa-
HOll B TuxookeaHCKOM OacceiiHe, CIIOCOOHOI MPOM3BOAUTb TOBAPHOE 3€PHO,
a TaKXe eVHCTBEHHOI yroNbHOI 6a30i1 Ha IyTH CyfoB U3 ATnantuku [bepes-
KuH, 1981: 241].

[TocnemoBaBLINii 32 3TVM 9KOHOMIYECKIIL pOCT B KOHIIe XIX B. compoBoXia-
sl B CTpaHe OOLINMM Ky/IbTYPHBIM IIOZBEMOM, a JiBe BhIUTpaHHbIe BOiHbI (Tuxo-
OKeaHCKas Ha ceBepe J1 C apayKaHaMJ Ha [0Te) BHI3BA/IV IIPVJIVB NTATPUOTIIECKIX
HacTpoeHuit. HeypusurenbHo, 4To Ha 9TOM QOHE B CTpaHe ¢ IpeobnajaHueM
9THUYECKM OTHOPOJHOTO METHCHOTO Hace/leHNsl OBICTPO POC/IO HAIMOHATbHOE
CaMOCO3HaHue U cPOPMIPOBAJICA 3aIIPOC Ha HAIMOHAJIBHOE CAMOOIIpeieIeHNe.

O6pas uunuiicko20 HAe30HUKA YACO 6 Tumepamype Kpeonuma

Ha py6exe XIX-XX BB. NOMCK HaI[IOHA/JIbHOJ CYLIHOCTM CTQHOBUTCS
B Y ugeonornyeckoit 6a3oit TAKOro BayKHOTO JIUTEPATYPHOTO TeYEHMs, KaK
Kpeo/y3M. Bbiarommiicsi oTedeCTBEHHBIN MCCIe0BaTe/Tb-TaTTHOAMEPUKAHVCT
A.®. Kopman obpaiaeT BHMMaHUE Ha BAKHYIO OT/INYUTEIBHYIO YepTY 9TOTO /-
TepaTypHOro TeyeHMs: «Iumiickas mpo3a HauMHanIach C TOPOJCKON TeMaTyKIL,
II09TOMY XYZIO>KECTBEHHOE OCBOEHNE CeNbCKOII Ae/ICTBUTEIBHOCTY MIPeCTABLA-
710 06071 KaKk ObI OTKPBITIE HOBOTO MVIpa (B IPYTUX CTPAHAX KOHTVHEHTA IIMCa-
TeJTb, HA0OOPOT, OTKPBIBAI 1A cebst ropofickot mup)» [Kodbman, 2017: 84].

Crass nepep co6o0it 3ajia4qy 3ameyaT/ieTb NOJINHHbIA 06pa3 Ywm, Kpeonu-
CTBI 0OpAIIAIOTCA K CEbCKOI >KU3HM 1 BBHIOVPAIOT CBOMM repoeM yaco. VIMeH-
HO B oOpase IacTyxa-Hae3[JHUKA yaco, IPOTATOHNCTA POfie0, 0O'beIMHIBIIIETO
B cebe yTHeTEHHOro 6aTpaka IeHTPaIbHBIX PallOHOB CTPAHBI ¥ OTBAXKHOTO KU -
TeJlA IOTPaHNYHbBIX PAlOHOB, MeX Y pekamu Mayine n buo-bno, kpeonmucre ysu-
JIeNVL ONUL[ETBOPEHNME YMINIICKOTO STHOTUIYECKOr0'’ Havyara.

KpymHerimmit npecTaBuTeNb M TeOPETUK YMIMIICKOTO Kpeonmmama — Ma-
puano Jlatoppe (Mariano Latorre, 1886-1955). B ero pacckasax, poMaHax, acce
B IIOJIHOJ Mepe MOMYYM/IY OTPaKeHVe YCTAaHOBKYU YMINIICKOTO KPeoyn3Ma, Ko-
TOpble Mbl HAXOZVIM B IIPOM3BENEHVIAX M APYIUX SAPKUX IPeCTaBUTENEll 9TOrO
TUTepaTypHOro TedeHns B Unmm, Takux kak Anpbepro brect lana (Alberto Blest
Gana, 1830-1920), [mnbepmo JTabapka (Guillermo Labarca, 1879-1954), ®enepu-
ko lana (Federico Gana, 1867-1926), Jlync Jiopanz (Luis Durand, 1895-1954),
Xoaxkun duBapac benpo (Joaquin Edwards Bello, 1887-1968).

Tepoit mpomsBeneHMIT YMINIACKUX KPEOMNCTOB — CEIbCKMIL JKUTE/b, YKO-
PEHEHHBINT B «cBoeil» cpepme: «La raza campesina representabase alli en aquel
momento: era la gracia del campo chileno, con sus bosquecillos en las quebradas,
sus valles verdeantes, sus torrenteras sonoras y desatadas; la gracia variada de los

0 /icnonb3ysa TEPMMH «3THOTMM», Mbl ONPAEMCA Ha €ro TPakToBKy B paboTtax A.Q. KodmaHa: «3T1M CIOBOM MOXXHO 060-
3HAUUTb MAEaNbHbI COBUPaTENbHBIN CBEPXOOPa3 NpeacTaBUTENs HaLMN BO BCEM ee cBOeobpa3mmy» [KopmaH, 2017: 78].
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paisajes, ya estériles y abundosos, ya elevados o perdidos en las rinconadas, ya
enormes como las montafnas o pequefios como miniaturas. Eran el condor y la
diuca, el roble y el espino, el puma y el zorro, el copihue y la siempreviva: era la
fuerza y la agilidad, la inquietud nerviosa de la pupila
acostumbrada a todos los paisajes y el empuje del
brazo habituado a todas las inseguridades» — «B ra-
KJie MOMEHTBI CaMa JyIlIa YWINIICKOTO KPeCTbHCTBA
apnana ceba. OHa ObUTa BCIOZY: B M3BICKAHHOCTM
YYTUIICKUX TPOCTOPOB C UX POLIAMM ¥ VIIETbsMIA,
3€/IeHBIMM JIONMMHAMM, OYPHBIMU ¥ HEYKPOTUMBIMMU
IIOTOKaMJi; B pa3HOOOpas3ny meri3axell, TO CKyIHBIX
¥ OOV/IBHBIX, TO B3[[BIMAOLINXCS BBBICH, TO CKPbIBa-
IOIINMXCA B YKPOMHBIX YTOJIKAX, TO Be/TMYECTBEHHBIX,
KaK TOpbl, TO MUHMATIOPHBIX, KAK KPOXOTHBIE XOJI-
MbL. ITO OBUIV KOHJIOP U AUYKa, YO U OOSPBIIIHIK,
IyMa ¥ JIMCUIIA, KOMUKYD M OeCCMepPTHMK: CUIa 1
JIOBKOCTb, 30PKOCTD B3IVISI/Ia, IIPUBBIKIIETO K 9TUM
BUJAM, U MOIIb PYKM, TOTOBOII IPEOSONIETh MI0ObIE
TPYFHOCTI» .

Tepoii-yaco Hepa3pbIBHO cBsi3aH ¢ 3emieit [Kod-
MaH, 1997: 134-141], nosToMy omycaHus meii3axa,
YYJIMIICKO IIPYPOJBI IPHOOpeTalnT 0coboe 3HaYe-
HJe B IPOV3BEEHMAX KPEOMUCTOB 1 BBIETISAIOTCA
MOII[HBIM 3CTETUYECKIM BO3/IEIICTBIEM Ha YNTATEIS:

«En la cumbre, en medio de los verdes cajones
donde pastan los rebafos, en el agua que entreteje
blancos cordones en cada arruga de las pefias, la
soledad reconforta como un suefio profundo» — «Ha Bepunne, cpemn 3e1éHbIX
JIOJIVH, T7ie IaCyTCs CTafia, B BOJIE, UTO BIIIETAET Oe/lble CTPYU B KXKAYIO CKIATKY
CKaJI, OVIHOYECTBO IIPUHOCUT yTelleHue, OYATO ITyOOKuiT COH» 2.

OrBOpauyMBasch OT KOCMONOMUTIYHOTO TOPOfia M OOpaIIasAch K CIeHaM U3
CeTIbCKOM KM3HM, KPEOINCTh CTPEMUIUCh OTBICKATh B Cele «KOPHM HAIlMW».
epoli-yaco, BOIIOIJAIOLINII YMINIICKOE 3THOTUIIMYECKOE HAYajo, O4apOBaH
IIPEBOCXOACTBOM IIPUPOJBI U ITyOOKO IpesypaeT rOpOACKoil 06pas >KU3HY, ero
cyety, amgHOCTb 1 anpib: «Odia a esa vida y a esos hombres que, sin pensar
en nada, discurren indiferentes y alegres por las calles de las ciudades, cuando la
fatalidad se cierne sobre sus cabezas. Vive en él un odio mortal contra el hombre
blanco, descendiente de conquistadores y duefio de la tierra que aun su propia
incapacidad la disimula bajo maneras agradables» — «OH HeHaBUANT 3Ty )XKU3HB

Odexcda wunutickoeo yaco. 1843

" Latorre M. Cuna de céndores. Santiago. Imprenta Universitaria. 1918. P. 103. 3gecb 1 fjlanee — nepesof aBTopa.
2 |bid. P. 125.

Homep - 3 - 2024 149



MN6epoamepuka: Tpaguuun

VI 9TVIX JIIOJIelT, KOTOPBIE, He JjaBasi ceOe TPyza 3afyMaThCsl, PAaBHOAYIIHO 1 Bece-
JIO PAsTYIMBAIOT II0 TOPOJCKYUM Y/IMIIAM U He BUJAT, KaK HaJ| MX TOJIOBAMMU CTY-
1jaeTcs TeHb Oefbl. B HEM mbUIaeT cMepTebHast HEHABUCTD K 6€/I0MY 4elIoBeKY,
IIOTOMKY 3aBO€BaTe/Iell U X03AMHY 3eM/IM, KOTOPBIII CKPBIBAeT CBOIO 6eCIIOMOII]-
HOCTb 32 IPVATHBIMU MaHepaMm» .

OTYy)XIEHHOCTb — OffHA M3 OCHOBHBIX KAaTETOPWUIT MUPOOIIYIEHNS CKM-
Tasblja-yaco: «Aparece su padre, con sus grandes zuecos de madera, su manta de
vicufia clara y su habla de huaso, ceceante y pueril y la ternura humedece sus ojos
frios. A su madre no la conocié. Su tnico recuerdo es un retrato destefiido, con
marco de celuloide, en el rincén de una pieza; una cara rugosa y triste semejante a
un trozo de tirra mojada. Aislado en el campo pas6 su infancia...» — «On Bcmo-
MIHAET OTIfa: OOMbIIe [fepeBsHHbIe OAIIMaKy, CBeTIas HaKMAKA U3 BUKYHBU
VI IPOCTast, YyTh AeTCKas pedb yaco. ETo XOmoHbIi B3I/IAL CMATYAETCA OT HeX-
HoCTI. Marepy OH HUKOIZa He 3Hasl. Ero eMHCTBEeHHOE BOCIIOMJHAHIE O Heil —
BBILIBETIINIT TIOPTPET B LIE/UTYIOUHOI PaMKe, CTOSIIINIT B YI/Ty KOMHATBI; JIUI[0
MOPILIVMHUCTOE U TPYCTHOE, CIOBHO KOMOK MOKpOii 3eMimyu. Bcé ero merctso
IIPOIIJIO B OF[VIHOYECTBE Ha pepMe...»',

ITpumedatenbHo, uTo M. Jlaroppe pefKo UCIONb3yeT AMANIOTr B CBOMX pac-
CKas3ax, co3fiaBas 06pa3 CeMbCKOl XIU3HY, B KOTOPOI OTCYTCTBYIOT PasHOITIACHS,
06CyX/IeHII, CIOPbI — HEHY)KHOE 3aHATHE CYeTHOI TOpOIcKoil )Ku3HM. CerbcKast
JKM3Hb B TPOU3BENEHNSX IWTUIICKIUX KPEOTNCTOB — OIUIOT COLMATbHOTO TIOKOSI,
OHa CTabV/IbHA 11 HeM3MEHHa, IOTOMY 4TO ee 0CHOBa — ITOKOPHOCTb Cyfibbe 11 Oec-
KpailHey IpUPOJie, €M MPUCYILEe CIIOKOMHOE CMUPEHNE, XapaKTepHOe JIJIA JI0IIa-
7ieil ¥ BOJIOB, — T€X )KMBOTHBIX, B OKPY>KEHNHU KOTOPBIX T€POIi-yaco U MPOBORUT
BCIO CBOIO X13Hb: «La bestia paciente que ha dado a sus piernas la conformacion
de sus lomos huesudos y fuertes, y que ya galope por la pampa inmensa o caracolee
por las accidentadas veredas de las montafias, es siempre la misma, sufrida, sobria,
como el huaso o como el gaucho a cuyo lado ha vivido desde los lejanos tiempos
en que vino a Ameérica con el soldado aventurero; como ellos tomé ese aspecto
cansado y doloroso, del que tiene que cumplir una misién superior a sus fuerzas,
en una tierra demasiado grande para sus vidas sin aspiraciones» — «Tepmenu-
BO€ JXKMBOTHOE C KPENKMUMU HOTaMM, KOCT/IABOM ¥ CUIbHON CIVHOI, TO HeCeTCsA
BO BeCh OIOP IO OeCKpailHUM IIPOCTOPAM IIAMIIbI, TO OCTOPOXXHO MPOOMpaeTcs
TI0 M3BVJIMCTHIM TOPHBIM TPOIIAM, HO BCETZia OCTAETCA IPEKHIM — BBIHOCVIBBIM
VI CTOVIKMM, TIOf{0OHO yaco M Tayvo, C KOTOPBIMM XXMBET 60K 0 OOK C TeX CaMbIX
BpeMEH, KOIla HEKMII COMJAT B MOMCKAX JyYLIe JONM IPUBE3 €r0 B AMEPUKY.
Kax u miony, >KMBOTHOE Ka3a/loCh YCTABLIMM ¥ M3MYYEHHBIM, CJIOBHO Ha HETo
B3B/IV/IV HEIIOCVW/IbHYIO HOIIY, HA 3eMJle, KOTOpas OblIa CIMIIKOM BeluKa LA
9TOII IIPOTAIIel] SKU3HU» .

3 Latorre M. Cuna de cdndores. Santiago. Imprenta Universitaria. 1918. P. 125.
* 1bid. P. 126.
' bid. P. 94-95.
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B ocHOBe 4mmmitckoro KpeomusMa JIeKUT IOTPeOHOCTh 0003HAUNTD Ay TeH-
TUYHOE B MPOTUBOBEC 3aMMCTBOBAHHOMY, PELINTD 3aady HAI[IOHAIBHOTO OT-
JieTIeH1isI, CAMOOTIPeieeHIsI M CAMOY TBEPIK/IEHNs, OTCI0fIa — /TI000BD IIVCaTeelt
9TOTO JIMTEPATYPHOTO TE€UeHMs K COIOCTABICHNAM, CTpeM/IeHNe 00pecTn cBoe
yepes mportusonocrasnerne gpyromy: «Pero On Chipo no se enfadé por estas
palabras hirientes, parecié mas bien dejarlas pasar por alto, como si una ofensa
a su persona lo tuviese sin cuidado; pero esa alusion al caballo de la tierra con el
cual habia vivido como un hermano, no pudo perdonarla; pareciale un insulto
sin nombre, sobre todo en esos gauchos fanfarrones que se creian mejores jinetes
que los huasos, con sus caballos flacos, de enorme cabeza estipida, de pescuezo
alargado eternamente hacia adelante» — «On Yumo He pasosmuan 3Tu KOIKue
CIIOBa, OH MPeANoYes IPOIYCTUTh MUMO YIielt 0CKOpOeH e B CBOIT apec. A BOT
HaMEK Ha KOHs, C KOTOPBIM OH KU 60K 0 00K, Kak ¢ 6paToM, IIPOCTUTD He MOT;
Takoe OCKOpO/eHMe, 0COOEHHO U3 YCT
9TUX XBACT/IMBBIX [ay40, KOTOPble MHU/IN
cebs1 YYLIMMM Hae3[JHUKAMIU, YeM Yyaco,
VI KNYVJIACh CBOVIMY TOLLVIMY JIOLIA/IbMU
¢ GOMBLIMMY TTYIIBIMYU TOTOBAMU U BbI-
TAHYTBIMM LIESMY, TIePEXOfUIO BCAKME
TPaHMIBI» '°.

Tax, Ha pybexe XIX-XX BB. co-

3jaeTcst obpas reposi-yaco, BbIpasuTe-
JIsL CYUTHOCTY METVCHOM YMIMIICKON Ha- -
uyu. OT/IaKMpOBaHHbBIE JTUTEPATYPHBIE Ipynna naesdnuxos-yaco
IIEPCOHAXM, 33 PEeNKUM HCK/IIOYEHVEM,
He BBIXOAWIN 33 paMKM ycrmoBHOcTeit u mrammoB [Kodman, 2016: 30]. Pazyme-
eTCs1, CYI[eCTBOBA/IAa 3HAYNMTENbHAS PAa3HIUIIA MEX/Y T€M, YTO MHTENNIeKTyabHas
9/IUTa XOTeJIa BUJIETD B Yaco, ¥ TeM, KeM OH Ha CaMOM Jiefie ObUI, HO MIMEHHO 9TOT
POMaHTM3MPOBAHHbI 00pas, MO3[jHee BOCIPOM3BEEHHbII B KuHeMarorpade
(El Leopadro, 1926; El hechizo del trigal, 1939; Tonto pillo, 1948 u np.), Hatuen
OTK/IMK Y IIMPOKUX C/I0eB HaceneHus. [1oxkayit, I7TaBHast IpUYMHA TAKOTO YCIIe-
Xa 3aK/II0YaeTCsl B TOM, 4TO (urypa yaco, CBS3aHHOTO ¢ HAPOAHBIMIU 00OBIYAsMI,
TPAIUIIVIOHHON OfIeX [0V, CAMOOBITHBIM YMITUIICKUM TIPOCTOPEYneM, OKa3aaach
06palljeHHO K pasHBIM C/I0SIM 00IecTBa: ¥ K 3eMJIeB/Iafie/ibliaM, U K IIPOCTBIM
KpecTbsiHaM, U K TeM, KTO COBCEM HefJaBHO Iiepedpascs B OO,

Cospementoe pooeo

O6pas yaco HeOTHeMMM OT YWMIMICKOTO popieo. B yem ke coctout camo-
OBITHOCTb 9TOrO, 0e3 IpeyBeMMYeHNs, CaMOr0 M3BECTHOIO KOHHOCIIOPTVMBHO-
ro coctasanuA B Unnu? B 1je10M, CyTb 4MINIICKOTO poeo 3aKI04aeTcs B TOM,

% lbid. P. 93-94.
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YTO [Ba Hae3[JHMKA JO/DKHBI OCTAHOBUTD OETyIero Bo Bech omnop 6bika. To, 4To
BBICTYIUIEHVE BCEIZia IPOXOAUT B IIape, — BaKHAsA OTIMUMTENbHASA YepTa po-
neo B Uwam u OTChUIKA K TeM BpeMeHaM, KOIZla YMeHMe IeliCTBOBaTb coolIa
CIIAcasIo >KM3Hb YMIMIICKUM TAacTyXaM-Hae3THUKAM, THaBIIMM CKOT Ha KPYTbIX
VI yCTBIHHBIX CKITOHax Kopaunbep.

[Tapa yyacTHUKOB pofieo HasbIBaeTcsl Koybepa (collera). Y cnosa collera He-
CKO/IDKO 3Ha4eHNII B YM/IMIICKOM BapyaHTe MCIIAHCKOTO A3bIKa. B mpAMoM 3Have-
HJJ 9TO 3aII0HKA'’, HO B CEJIbCKOJ MECTHOCTH JIO CMX IOP OBITYeT OJ{HOKOPEHHOM
1aron acollarar — cBsi3aTh 3a LIey ABYX XMBOTHBIX, YTOOBI HAYYUTD UX IBUTATD-
Cs1 CUHXPOHHO'®, OH-TO ¥ AB/IAETCS K/II0YOM K IOHMMAHMIO 3HAYeHNA KaprOHNU3-
Ma collera: mapa Hae3HMKOB, BBIXOJAIIVIX HA POJEO I AEVICTBYIOIINX B CBA3KE.

BricTyneHne pasBopaunBaeTcs B MefyanyHe'? — KpyITIoM 3aroHe ¢ paju-
ycoM 22,5 MeTpa®, B 3amaiHON 4acTy KOTOPOTO HAXOAUTCS HeOOJBIION OBalb-
HbI/I*' BHYTPEHHMII 3arOH, Ha3bIBaeMBbIll allMHbAMIEPO™, IMPIHON TPUHAALATH
MEeTpPOB B CaMOJl IIMPOKOII YacCTH, ¢ ABYMs BOPOTaMM IIO IIECTb METPOB ¥ Ma-
JIEHbKOJI IBEpbI0-/1a3eiiKoll B IIPaBOM YITy, Ha3bIBaeMOIl TOPUIb>, Yepe3 KOTo-
PYI0 OBIK 13 3arOHa IIONa/jaeT B AlMHbALEPO.

BricTynenve HaumHaeTcs ¢ Toro, 4ro Bexyuwmit (locutor) o6bABIseT Mapy
Hae3IHMKOB, KoTopble 6ynyT BbicTynarh. Hanpumep: «Corren: Sudrez y Letelier».
[laee oH 0OBABIAET MMEHA IBYX CIEAYIOLVIX APYT 32 APYTOM IIap YYaCTHMKOB.
Hanpumep: «Se preparan» mmu «A la puerta: Nufiez y Correa» mmu «Al Aguaite:
Gallardo y Gonzalez». Onexxzia, HOPAKOK AeICTBIII U PEIUIMKM BEAYIIET0 CTPOro
perIaMeHTMPOBAHBI U He OITYCKAIOT BOIbHOCTEN ¥ OTCTYIICHMIL.

BHyTpy annHbsepo MOAB/IAETCA Mapa Hae3THUKOB BEPXOM Ha YMCTOKPOB-
HBIX YJIMICKIX JIOLIAZAX, KOTOpbIE, KaK CIUTACTCS, BEAYT CBOI0 POZOCIOBHYIO
OT Tex yiomazeil, KoTopsix Ilegpo ne Banpausua npuses B Y B CBOI IepBbIit
3aBOeBaTe/IbHBIN 0X0f B 1540 . OnyH HaesgHMK — anb appeo — (al arreo), Kax
C/eflyeT M3 HasBaHWA®, JO/DKEH THaTb ObIKa, He laBas eMy CHU3UTb CKOPOCTb
WM yiTu Hasag. Bropoit — a ma MaHo (a la mano) — BBINONHAET OCHOBHOE

7 collera: f. Ch, Ar:NO. Pasador que se usa para cerrar el puiio de la camisa. Diccionario de americanismos. ASALE, 2010.

8 Acollarar(se): tr. Bo: E, S, Ch, Ar, Ur. Unir alguien dos animales por el cuello para acostumbrarlos a andar juntos. rur.
Diccionario de americanismos. ASALE, 2010.

¥ Medialuna:f.Ch.Terreno circular cercado y rodeado de gradas donde se practica el rodeo. Diccionario de americanismos.
ASALE, 2010.

2 B Yunwn 6onee 500 megmanyH. OgHa 13 cambix n3BecTHbIXx — Medialuna Monumental de Rancagua, oTKpbiTas B MapTe
1997 1. 5T0 0fjHa 13 CaMblX 6OMBLLNX aPEH A/1A KOHHbIX MEPOMPUATUIA B MUPE, CMOCOOHAA BMECTUTb [0 12 TbiCAY 3puTeneit.
Kaxkaplin rog B anpene 3aecb npoxoanT HaumoHanbHbIl YemnmoHat no pogeo (Campeonato Nacional de Rodeo).

2 Ha3BaHue «mepuanyHa» (ucn. medialuna — nonymecsu) CBA3aHO C reOMeTPUYECKON GOPMOI TOI YacTu apeHbl, Ha
KOTOPOW NPOXOAAT FMaBHble COCTA3aHMA.

2 Apifadero: m. Ch. En el rodeo, lugar en el que se concentra una muchedumbre de personas, animales o cosas.
Diccionario de americanismos. ASALE, 2010. Apifiadero om apifiar‘cobpatb, crpect B Ky4y' — Ha3BaHVe NoABUIOChH B TO
BpeMA, KOrAa B 3Ty YacTb 3aroHa CrOHANN MO TPUALaTb ObIKOB.

3 Toril: Sitio donde se tienen encerrados los toros que han de lidiarse. Diccionario de la lengua espariola, RAE.

# Arreo 3HaumT «neperoH ckotar (Conduccién del ganado de un lugar a otro. Diccionario de americanismos. ASALE, 2010).
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eicTBUE — aTaxaay™, T.e. OCTAHOBKY ObIKa 03 IIOMOIIM /1aCcCO B ONIpeie/IeHHOM
ydacTtke 6apbepa. Korma B ammHbsAepo 3amyckaioT 6bika BecoM oT 350 1o 500 Kr,
HAe3[HMKY 3aCTAB/IAIOT €ro NMpoOeXXaTb HeCKONBKO KPYTOB TaJONIOM B 3TOM
HeOOIbIIOM IPOCTPAHCTBE, YTOODI PACIIONIOKUTD €T0 B OLpefie/IeHHOI IpaByIa-
MM [TO3ULIUY TIepef HadasioM 3abera (carrera). DTa MO3ULIMS He TO/DKHA MEHAThCS
B TeYeHJe BCETO BBICTYIUICHVIS: OfVH Hae3IHVK 11033/ XXMBOTHOTO, APYroil —
c6oky. Ecnu 3ajjaua BbIONHEHA, HAYUCIIACTCSA OfUH O

Jlanee mapa Hae3HNKOB BbI-

BOZUT Oblka Ha apeHy (Menua-
nyHy). Hae3gHuk «amp appeo»
rOHUT OBIKA BJIO/b 6apbepa Tak,
YyTOOBI HAE3NHUK «a JIa MaHO»
CMOT HAIIPaBUTbh CBOK JIOIIA/Ib
IePHEeHVKYIAPHO OBIKY, Npu-
4eM CfIellaThb 9TO HYXKHO 10 JIM-
HUM CTapTa, OTMEYEHHO!l Ha
Oapbepax MefyalTyHBbI 3a AECATH
METPOB IO MeCTa aTaxajpl. Bcasi-
HMKM He BBIIYCKAIOT ObIKa J0 : S
MOMEHTA aTaxajbl, 1 «a Jia MAaHO» Meduanyna — apeta podeo
HAIpaB/sieT CBOIO JIOWIAJb Tak,
YTO Ta TPYAbIO 3aBa/MMBaeT ObIKA Ha CIIEIVIa/IbHO MTPeJHAa3HAYeHHBDII /I 9TOTO
y4acTOK bapbepa MATKUIT BBICTYII — «KUHYa» (quincha), CenaHHbIil 13 COTOMBI
¥ OOTSAHYTBIN MEIIKOBVHOVL, 13-32 Yer0 OH HAIIOMMHAET MO YIIKY, CMATYAONIYIo
yZap, KOTOPBIII MOXeT TOTYyYNTh OBIK BO BpeMsS OCTAaHOBKM. TaKMX y4acTKOB
JIBa — HA CEBEPHOM VI I0)KHOM KOHIIAX MeJVa/TyHBbl.

MacTepcTBO Hae3IHVKOB BO BpeMs aTaxajbl OLlEHMBAeT CYAbs, Habmoma-
IOLIMIT BBICTYIIEHNUE U3 CIelyialbHON KabuHKM. Cyzibsi IPUCYXK/aeT ABa OYKa,
ec/my OBIK MPIYDKAT B 0O/IACTY JIOIATKM; TPYM OYKAa — B CepeAVHe Tena, T.e. KOr-
Jia LIest 1 JIoTaTKa CBOOOIHBI, U YeThIpe 0YKa, eC/yl ObIK OCTAHOBJIEH U IIPYDKAT
K 6apbepy B 06macTu 6epa, — 3TO MaKCUMaIbHOE KOJIMYECTBO 6ajIOB, KOTOpOe
MOXXHO 3apaboTaTh 3a OCTAHOBKY. Takas OCTaHOBKA HasbIBaeTcsA dtdjada grande
VI TIOTTyYaeT CaMYI0 BBICOKYIO OLIeHKY IIOTOMY, YTO B TAKOM IIOJIOXKEHWH Y )KMBOT-
HOTO OOJIbIIIe IITAHCOB BBIPBATHCS BIIEPEN U YCKONIb3HY Th.

[lanee ranomnom, 6e3 0CTaHOBKM, KO/bepa pasBopaunBaetr 6bika Ha 180 rpa-
JTyCOB, U BCe TIOBTOPSIETCS B IPYTYI0 CTOPOHY. V1 emme pa3 obparno. Ilocie atoro
BCa/IHMKI HAIIPaB/IAIOT ObIKa K BBIXOARY. Bemymmit mponsHocur: «Carrera corridar,
a Ccyabs oObAB/IAeT OOLIMIL CYeT, IIPMYeM MUTOTOBBIe OA/I/Ibl MOJCYNTHIBAIOTCA

% Atajada: Ch. En un rodeo, accion de detener la carrera de la vaquilla, apretandola con el caballo contra la valla.
Diccionario de americanismos. ASALE, 2010.
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¢ yyeToM ITpa)oB 3a OLIMOKY, COBEPIICHHBIE BO BPeMs BBICTYIUICHWS, KOTO-
poe IIPOXOANT Ha TIOJTHOI CKOPOCTH, Belb BCE IEIICTBO He JO/DKHO 3aHMMaTh 60-
jlee IBYX C NOJIOBMHOJ MUHYT B CpeJlHEM C MOMEHTA, KOIfla KO/lbepa Ioy4aeT
ObIKa B alMHBAZIEPO. B OlleHMBaHMY YMIUIICKOTO POfie0 BaKEH HE TONBKO pe-
3y/IbTaT — OCTAHOBKA OBbIKA, HO TAaK>Ke JieTa/lil MCIIO/THEHNA: He BBITyCKas ObIka
U3 «TUCKOB» KOMbEPbI, HAe3JHIKI O/DKHBI IIPOJIEMOHCTPUPOBATb CBOE MacTep-
CTBO, JIOBKOCTb, YPOB€Hb IIO/ITOTOBKY CBOVX JIOIIAJieil — 3ajlaya He 13 IPOCTHIX.
OHa TpebyeT OT Hae3HMKOB He TOJIBKO JIYHOI YAaIM U OTBAru, Kak B KOB6O-
JICKOM pOfieo, HO TakXke 10 MWJI-
NMMETpPa BbIBEPEHHON TOYHOCTY
JIBVKEHUIL, BUPTYO3HOTO BJIaleHNA
JIOLIAJIbI0 ¥ BBICOYANIIIETO MacTep-
CTBAa B YMeHUM pabOTaTh B CBA3KeE
C HaIlapHMKOM™.

Ecmm Bo Bpema BbICTyIIe-

HUA KOJbepa He JIONYCTUT HU Of-
HOJ OWMOKM, a KaXKgasg OCTaHOB-
Ka OygeT BBINONHEHA Ha 4 Oaia,
TO HAe3[JHMKAM IPUCYHEAT 13 6a- = e
710B. B ogHOM popieo Konmbepa 1mpo- Amaxada — ocmaroska 6vika
BOJMT YeTbIpe BBICTYIIJIEHNA C Pa3-
HBIMU ObIKaMM, TaK YTO MaKCUMaJIbHBI/I BO3MOXKHBII 0 32 OHO pomeo — 52.
Ha ceropHsAIIHNUIT eHb peKOPIHOE KOMMYeCTBO 6amIoB — 48 — 3a 0fjHO pofieo
HaOpa/u jereHjapHble Ynniickue Hae3gHUKM Opatbs Kmaymuo u Pyduno Op-
HaH/ecbl B 2006 . BpaThs JBaXK/[bI CTAHOBU/IMCH ITOOEIUTENAMY CAMOTO BaYKHOTO
poneo — ¢unana HarmonanbHoro yemnuonata Y. OdunmanbHoe Ha3BaHMe
aToro copeBHoBaHVs — Serie de Campeones, HO B HApOJie €T0 UMEHYIOT He MHaYe
Kak el Champion, ¢ XapaKTepHBIM [JIsl YMTUIICKOTO IPOCTOpeyns GpUKaTUBHBIM
[sh] B HawanbHOI mo3umyn, BMecto adpuxarsl [ch] [Vivanco, 1998].

[lepBblit HaLMOHA/IBHBI YeMIIMOHAT 110 poyieo mpouren B 1911 ., a odurm-
aJIbHBII CBOJ, IIPABMUJI 3TOTO COPEBHOBAHMA IOABM/ICA I03XKe, B 1927 I, TaK 4TO
0a/Ibl B pOfie0 Havya/IM MOACYMUTHIBATH HE TaK JaBHO — He paHee 1860 T., Kor-
7ia OblIa IOCTpOeHa IepBasi MeMaayHa, YCTaHOBJIEHbI epBble mpaswia (Primer
Reglamento de Corridas de Vacas [Montory Gajardo, 2015: 175]) 1 poeo okoH-
YJaTe/IbHO NPEBPATUIOCH B 3PE/INIIHOE CTIOPTUBHOE COCTA3AHNE.

% ManuyeHko A. KOBOOW I0XKHbIX LUMPOT: Kak POAEO CTasio HaLMOHasIbHbIM BMAOM criopTa B Yunu, Bokpyr CeeTa. 2009. N2 8.
URL: https://www.vokrugsveta.ru/vs/article/6761/ (accessed: 07.09.2024)
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* * *

[Torpy>xeHue B McCCIef0BaHMe YMINIICKOTO pOAeo KaK Hacmenysa KOHKNCTHI,
06bIyaeB ¥ TPaAMINIL, CKITA/[BIBAIONINXCA HA MIPOTKEHUN BEeKOB BOKPYT 9TOTO
CaMOOBITHOTO 37IEMEHTA CeNIbCKOM >KM3HY L]eHTpanpHoro Ynmm, BBIABUIIO CTIOXK-
HOCTb JI MHOTOIUIAHOBOCTb AQHHOTO (heHOMEHa, a TaKKe IPOAEeMOHCTPUpPOBa-
JI0 aKTYaJbHOCTb M3Y4eHNA JaTMHOAMEPMKAHCKON OOIIHOCTM Ha MaTepuaie
OTZENbHBIX HAIIVIOHAIbHBIX KY/IBTYP B ICTOPUYECKON TIEPCIIEKTUBE.

VccnepoBaHne mokasano, YTO Ha MPOTSHKEHNUM BEKOB CMBICIOBOE HAIlO/IHE-
HJie TEPMMHA «POJIeO», a TAKKe OTHOIICHNEe K HEMY B Pa3/MYHbBIX CTI0AX 00lile-
CTBa I €0 CMMBOIMYECKOE 3HAYEHNE B YVJINIICKON KY/IbTYpe IIpeTepIenu Cyle-
CTBEHHbIE M3MEHEHUA.

Bo3HNKHYB Kak TepMIH, 0003HAYaONINIil yTYINTAPHYIO IPAKTHKY, HE VIMEB-
HIYI0 APKO BBIPAKEHHOIO KY/IbTYPHOTO M/IM CUMBOIMYECKOTO COMIEpPXKaHMS,
CO BpeMeHeM, 110 Mepe GopMUpOBaHVIS YWINIICKOTO 9THOCA, POJEO CTAI0 HEOTDb-
eMJIEMOJT YacCTbhIO CeNbCKO X13HY [lenTpanbHoro Ynmm n Havyano npespaiaTh-
CA B MHOTOIIJIAHOBOE ABJIEHN€ HALMIOHAIbHOTO HAC/IE V.

B XX B., Ha ¢oHe MofiepHU3aMY U ypOaHM3ALNY, pa3BepPHYBILENICA B CTpa-
He, POfie0 IPEBPATUIOCh B CUMBOJI HAllMOHA/IbHON TPafiuliiy, a B €0 IJTABHOM
repoe, yaco, 00beMHIBIIEM B cebe IOBKOTO Hae3IHNKa POfieo U IIOKOPHOTO YT-
HETEHHOTO 0aTpaka LIeHTPa/NbHbIX PAVlOHOB CTPAHbI, YBUMENN BBIPAsUTENs 9T-
HOTUIIMYECKOrO Havajia YWIMICKOM Hauuu. B 3TOT mepuop pomeo cTaHOBUTCA
BbIpOKEHUEM YVINIICKON UIEHTUYHOCTY, BOIUIOIAIOIEN JJi€aIbl MY>KECTBEH-
HOCTH, CBA3Y C IPUPOJOI U ICTOPUYECKOI IIPEEMCTBEHHOCTIL.

B nameMm cTpeMuTeNbHO MEHAIOWIEMCA MUPE YMINIICKOE POIEO COXpaHAET
CBOIO 3HAYMMOCTD KaK Ky/IbTypHBIl peHOMeH. OHO IpOfo/DKaeT HecTH B cebe
OTIIeYaTOK CIIelM(UIecKIX UCTOPUIECKNX U COLMAIbHBIX YCIOBUIL, POPMMPO-
BaBIINX YIINIICKOE OOIIeCTBO Ha IPOTSKEHNM BEKOB, 1 OCTAETCA BKHBIM Map-
KepOM 4V/INIICKOI HallMOHA/IbHOI CAMOOBITHOCTH, KOTOpas Hadasia CK/IaibIBaTh-
¢4 B 310Xy KOHKMCTBI.
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Abstract. In Colombia and Peru, national music and
national musical instruments are essential elements
of cultural heritage, yet their importance goes be-
yond culture. The promotion of national musical
instruments also pursues the two countries’ social,
economic and political development goals. Tradi-
tional music, shaped in Colombia and Peru by the
customs of indigenous peoples, African rhythms
and the legacy of the Spanish Empire, embodies the
rich history and culture of the indigenous peoples,
helps to preserve traditions and national identity.
The study seeks to answer the following questions
related to the development and implementation of
national instruments in Colombia and Peru: what are the key features of the national instru-
ments in these countries? How are they developed and implemented? What are the challeng-
es and opportunities arising from using them? How do they contribute to achieving the two
countries’ development goals? The popularization of national music and musical instruments
fosters the feeling of belonging and social cohesion, promotes tourism and plays an important
role in education. Music is also related to political processes, as it has become an element of
electoral campaigns and a factor to be taken into account when elaborating a national policy
on culture and tourism. At the same time, the promotion of music and national instruments
poses a number of challenges, including insufficient state funding, lack of official structures to
promote local traditions, social and political barriers. Still, music is of paramount importance
for Colombia and Peru: musical instruments are not only part of the entertainment industry but
also national symbols that harmonize development and cultivate cultural pride.

158 N6epoamepunkaHckue TeTpaau



Keywords: Colombia, Peru, national musical instruments, cumbia, vallenato, National Music
Plan for Coexistence, Peruvian cajon

For citation: Rojas Samper M., Cortez Salcedo F.D. (2024) Harmonizing Development: Explor-
ing Music and Musical Instruments as National Instruments in Colombia and Peru, Iberoamer-
ican Papers, no. 3, pp. 158-176. DOI: 10.46272/2409-3416-2024-12-3-158-176

Disclosure statement: No potential conflict of interest was reported by the authors.

UCCAEAOBATEAbCKAA CTATbA
UbepoamepukaHckue TeTpaau. 2024. 3. C. 158-176

DOI: 10.46272/2409-3416-2024-12-3-158-176 Cramen nocTynnaa 25.01.2024
Mocae popaboTku 14.08.2024

YAK 78+316.7 MpuusnTa k ny6aukaumuu 31.08.2024

FapMOHMA pa3BUTHUA:
My3blKa U HauUOHaAbHble My3blKaAbHble
MHCTpYMeHTbl B Koaymbuu u lMepy

© Poxac Camnep M., Koptec Canbcego @.[., 2024

Marteo Poxac Camnep, acnupaHT Kapespbl MUPOBBIX MOAUTUYECKUX MPOLLECCOB, dpakynbTeT ynpase-
HWA 1 noanTtukn, MIMIMO MNJ, Poccuw.

119454, MockBa, npocnekT BepHaackoro, 76

ORCID: 0000-0002-1212-8146 E-mail: mrokhassamper@edu.hse.ru

®aBuo faHuenb Koprec Canbcepo, ctyaeHT 6akanaBpuata, nporpamma «MupoBas 3KOHOMMKa»,
Hwuxeropogckmin rocyaapctBeHHbIn yHusepcutet nm. H.W. Jlobauesckoro.

603140, HuxxHuii HoBropog, npocnekT JleHuHa, 27

E-mail: favio.cortezsalcedo@gmail.com

AHHoTaums. B Konymbun v Mepy HaumoHanbHas My3bika U HaLMOHaAbHble My3blKalbHble UH-
CTPYMEHTbI ABSHOTCH HEOTHEMIEMOM YaCTbIO KyNbTYPHOTO HaCAeAWSs, HO OHW BaXKHbl He TOJIbKO
C KyNbTYPHOW ToUkM 3peHus. Co3gaHme 1 NPOABUXKEHNE HaLMOHaNbHBIX MY3bIKalbHbIX MHCTPY-
MEHTOB TakXe OTBEYaeT 3aja4aM COLMaabHOro, 3KOHOMUYECKOrO 1 NOAUTUYECKOTO Pa3BUTUA
3TUX CTpaH. TpagnLMOHHaa My3bika, chopmupoBasLuasca B Konymbum n Mepy nog savaHuem
0bblyaeB KOPEHHbIX HAPOAOB, adpPUKAHCKMX PUTMOB U HacneAna VicnaHckow nMnepun, BOno-
waet B cebe HoraTyto NCTOPUIO 1 KyNbTypy KOPEHHbIX HapOAOB, MOMOraeT COXpaHWTb Tpaju-
UMM M HaUMOHaNbHY WAEHTUYHOCTb. Llenb HacTosLlero nccnefoBaHns — OTBETUTb Ha pAaj,
BOMPOCOB, CBA3aHHbIX C Pa3BUTUEM U MPOABUXKEHNEM HALMOHA/bHbBIX MY3blKalbHbIX UHCTPY-
MEHTOB, a Tak)Xe OPUrMHa/bHbIX MY3blKalbHbIX U TaHLIeBabHbIX XaHpoB B Koaymbum u Mepy.
B yacTHOCTW, KaKoBbl OCHOBHbIE XapakTePUCTUKW My3blKalbHbIX MHCTPYMEHTOB B 3TWX CTpaHax?
Kakune npobaembl 1 BO3MOXHOCTY CBA3aHbI C UX MCMONb30BaHWeM? Kak HaLoHanbHas My3blka
CnocobCTByeT AOCTVXXEHNIO OBLLMX Lieneln pa3BuTuA 3Tux cTpaH? Monynapusauma HauMoHa b-
HOM My3bIKM 1 My3blKa/bHbIX MHCTPYMEHTOB CMOCOBCTBYET COLMaNbHOM CMAOYEHHOCTU 1 Gop-
MVPOBaHWUIO UyBCTBa CBA3M CO CBOMMMW KOPHAMY, COAEWCTBYET Pa3BUTUIO Typusma U urpaet
BaXHYt0 posib B chepe obpasoBaHua. Mysbika Takxke CBfi3aHa C MONUTUYECKMMUN MpoLieccamu,
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MOCKOJIbKY OHa CTasa 3N1eMEHTOM MPeaBbIGOPHbLIX KaMmnaHWi 1 GakToOpoOM, KOTOPbI HEO6XO-
AMMO YuMTbIBaTb MPU pa3paboTke HaLMOHaNbHON MOUTUKN B 0BMACTU KyAbTypbl U Typy3Ma.
B 70O ke BpeMs CyLLecTBYHOT CIOKHOCTM, CBA3aHHbIE C MPOABMXXEHNEM HALIMOHANbHON My3bIKU
M My3bIKaJIbHbIX UHCTPYMEHTOB, B TOM YMC/e HEAOCTaTOYHOE FOCyAapCTBEHHOE GUHAHCUPOBA-
HWe, OTCYTCTBUE ObULIMANBHBIX CTPYKTYP ANs Pa3BUTUS MECTHBIX TPAAULIMIA, @ TakKe CoLmanb-
Hble ¥ NonTMYeckne bapbepbl. 3HaueHVe HaLMOHaabHOW My3biki B Konym6um v Mepy orpom-
HO: My3blKa/ibHble MHCTPYMEHTbI HE MPOCTO YacTb MHAYCTPUMN Pa3BAeYEHWNIA, 3TO HaLMOHa IbHble
CYMBOIbI, KOTOpPbIE MNPOBYXAAFOT B IFOAAX FOPAOCTL 3@ KyJIbTypy CBOEro Haposa.

KnioueBble cnosa: Konymbusa, [llepy, HaumoHanbHble My3blKajibHble WHCTPYMEHTbI, Kymbus,
BasibeHaTo, HaLMoHanbHbI NiaH pa3BUTUA My3bIKM, MEPYaHCKMIN KaXoH
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Resumen. En Colombia y Pery, la musica nacional y los instrumentos musicales nacionales
son elementos integrales del Patrimonio cultural y tienen importancia no solo desde la éptica
cultural. La creacién y promocion de instrumentos musicales nacionales responde también a
los objetivos de desarrollo social, econdémico y politico de estos paises. La musica tradicional
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que se formaba tanto en Colombia como en Perd bajo la influencia de las costumbres de los
pueblos indigenas, los ritmos africanos y la herencia del Imperio Espafol, encarna una rica
historia y una cultura auténtica de los pueblos autoctonos, ayuda a preservar las tradiciones
y la identidad nacional. El presente estudio tiene por objetivo responder a varias preguntas
relacionadas con el desarrollo e implementacién de instrumentos musicales nacionales y los
géneros de musica y danza originales en Colombia y Peru. Entre estas preguntas se encuen-
tran las siguientes: ;Cudles son las caracteristicas clave de los instrumentos musicales en estos
paises? ;Cuales son los desafios y oportunidades asociados con su uso? ;Cémo la musica na-
cional y la promocién de otros géneros relacionados con la musica contribuyen a los objetivos
generales de desarrollo de estos paises? La popularizacion de la musica y de los instrumentos
musicales nacionales promueve el sentimiento de pertenencia a las raices locales, conduce a
la cohesién social, promueve el turismo y desempefia un papel importante en la educacién.
La musica también esta relacionada con los procesos politicos, ya que se ha convertido en un
elemento de las campanas electorales y un factor que debe tenerse en cuenta en la formulacién
de politicas nacionales en esferas de cultura y turismo. Al mismo tiempo, existen dificultades
para promover el apoyo de la musica nacional y el uso de instrumentos nacionales, incluida la
falta de la financiacion suficiente del estado, la ausencia de estructuras oficiales para desarrollar
las tradiciones locales, también las barreras sociales y politicas lo impiden. Sin embargo, la im-
portancia de la musica nacional en Colombia y Pert es enorme: los instrumentos musicales no
solo son parte de la industria del entretenimiento, sino son simbolos nacionales y hacen que la
gente se sienta orgullosa de su cultura.

Palabras clave: Colombia, Perd, instrumentos musicales nacionales, cumbia, vallenato, Plan Nacio-
nal de Musica para la Convivencia, cajon peruano

Para citar: Rojas Samper M., Cortez Salcedo F.D. (2024) Harmonizando el desarrollo: explo-
rando la musica e instrumentos musicales como instrumentos nacionales en Colombia y Perd,
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People have often selected one specific musical instrument as a sign of their
cultural or national identity, whether voluntarily or not. A musical instrument
generally qualifies as a national instrument when it is highly regarded and revered
as a representation of a specific culture or country. The choice of national instru-
ments may require consulting with specialists, artists, and community members
and is frequently affected by historical, cultural, and political issues. The promo-
tion of national instruments may be part of broader initiatives to protect and ad-
vance cultural heritage and may be connected to travel, education, and other facets
of forging a sense of national identity.

The objective of this study is to analyze the concept of national instruments
in Colombia and Peru, and to examine the sociopolitical processes that surround
them. The study aims to understand how these instruments are developed, imple-
mented, and evaluated, and how they contribute to the overall development goals
of these countries.

The theoretical approach used in this study is a combination of political
economy, institutionalism, and policy analysis.
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Music and musical instruments of Andean nations have been investigated by
many scholars, e.g. Robert Neustadt [Neustadt, 2007], Aurelio Tello [Tello, 2004],
Gabriela Torres Jara [Torres Jara et al., 2018].

Robert Neustadt's work «Reading Indigenous and Mestizo Musical Instru-
ments: The Negotiation of Political and Cultural Identities in Latin America»
explores the complex interplay between musical instruments and political and
cultural identities in Latin America. Neustadt presents the concept of «cultural
location», which includes not only geographical features but also the values and
traditions that are intrinsic to particular communities at particular historical mo-
ments. His argument that cultural identity is a dynamic process shaped by ongoing
negotiations among various cultural elements is in line with the work of scholars
like S. Hall [Hall, 1990: 222-237] or H.K. Bhabha [Bhabha, 1994], who emphasize
the fluidity of identity and the role of hybridity in postcolonial contexts.

His analysis of the son, the national dance of Guatemala, as explained by eth-
nomusicologist Carlos Monsanto [Monsanto, 1982: 65], exemplifies this process
of hybridization, which echoes the research of B. Nettl [Nettl, 2005] and J. Todd
Titon [Todd Titon, 2009], who have investigated related topics in various cultural
contexts.

According to Neustadt, musical instruments actively contribute to the contin-
uing process of transculturation rather than acting as passive carriers of cultural
expression, which is supported by the ideas of theorists like Edward W. Said [Said,
1979] or Gayatri Ch. Spivak [Spivak, 2006], who address cultural practices as sites
of resistance against prevailing narratives.

Neustadt’s emphasis on native instru-
ments like marimbas, chirimias, and In-
dian fiddles, makes it possible to examine
how these musical genres have changed in
reaction to historical events. In order to
produce new forms reflective of their cul-
tural reality, indigenous civilizations have
frequently appropriated European instru-
ments. The intricacies of cultural exchange
and the power dynamics ingrained in co-
lonial histories are revealed by this process
of innovation and adaptation, which is a Chirimia
crucial component of identity building.

Neustadt's work differs from conventional musicological analyses since his
methodology is based in cultural studies rather than ethnomusicology. He uses a
wide range of sources, such as Central American documentaries, literary works,
and anthropological research. By examining academic findings in addition to mu-
sical commentary, Neustadt interacts with a variety of viewpoints that enhance his
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interpretation. This strategy is part of a larger movement in modern research that
values interdisciplinary discussion and gives voice to underrepresented groups
[Turino, 2008].

Aurelio Tellos «Aires Nacionales en la Musica de América Latina...» exam-
ines the connection between music and cultural identity in Latin America. Tel-
lo explores how music serves as a vehicle for the expression of national identity
and a window into the complex sociocultural forces that have created the region
[Tello, 2004]. According to Tello, music is a powerful way for a people to express
its collective identity, experiences
and goals. Tello provides examples
of how particular musical genres,
melodies and songs have come to
be recognized as national emblems,
signifying not only native customs
but also the colonial and immigrant
influences that have molded Latin
American music culture.

Miscegenation of cultures is an-
other important issue. Tello explains
how the amalgamation of native Af-
rican and European components
has resulted in an abundant musical
variety that mirrors the continent’s
intricate past. This combination resists hegemonic narratives and enhances the
musical landscape. As a result, stereotypes are questioned and identities are re-
shaped through music.

Exploring Ecuador’s cultural diversity, Gabriela Torres Jara, Narcisa Ullauri,
and Jessica Lalangui’s article «The Andean celebrations and popular parties as an
anesthetic identity of Ecuador» emphasizes the importance of Andean celebra-
tions in forming the nation’s ancestral identity. The paper analyzes these joyous
displays as a reflection of a specific worldview that unites people with their natural
and spiritual environments through an interdisciplinary approach that blends so-
ciology and cultural anthropology [Torres Jara et al., 2018: 289].

Celebrations and rituals in Andean communities have roots in historical
events and are inextricably connected to legends, customs, and creative expression,
hence they serve as social cohesiveness mechanisms, bringing people together to
exchange stories and deepen links within the community. Furthermore, celebra-
tions are connected to an individual’s life cycle, suggesting that rituals associated
with each period of life aid in the passage of community members through various
existential phases, making celebrations vital parts of community life rather than
just customs.

Musical miscegenation.
An Indian playing Spanish instruments
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Colombian music: cumbia, bambuco, porro, champeta and vallenato as na-
tional symbols

Colombia is well known for its cultural diversity and wide range of musical
styles. The country’s history is reflected in the music, which has been shaped by
African rhythms, indigenous customs, and Spanish imperial legacy.

The most well-known rhythm connected to Colombian music is probably
cumbia. Cumbia is a music genre that originated in the Caribbean and combines
Spanish, African, and Indigenous components. Traditionally, it includes instru-
ments like maracas, flutes (such as the «gaita»), and drums (like the «tambora»).
The 2/4 beat of cumbia is contagious and encourages celebration and dancing.

Throughout time, the genre has
changed, absorbing elements from
various musical genres including
rock and salsa as well as contem-
porary instruments. Cumbia has
become a global phenomenon, im-
pacting musicians not only in Co-
lombia but also in other parts of
Latin America. Often performed
at festivals and other cultural occa-
sions, the beat acts as a representa-

tion of national identity. Instruments of the Colombian cumbia
Colombia’s Andean region is the

origin of the traditional rhythm known as bambuco. It is distinguished by its 6/8

time signature and is frequently performed with percussion instruments like the

tambor and string instruments like the guitar and bandola. Bambuco is typically

performed at festivals and other cultural events, and its lyrics frequently discuss

love and the natural world.

The vibrant beat known as porro
came from Colombia’s coastal areas,
especially the Caribbean. It creates a
lively sound using brass instruments
like trumpets and trombones cou-
pled with percussion instruments
by fusing African rhythms with Eu-
ropean compositional principles.
Ber. | | Porro is a mainstay during festivities
== e e and festivals, frequently performed
Porro, the musical rhythm of the Caribbean bY big bands called «piCOS» or «Or-
questas».
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Over time, the rhythm has changed, absorbing aspects from different genres
including salsa and jazz. In addition to being a kind of entertainment, porro is used
in social events and cultural manifestations.

The relatively young genre of champeta, which originated in the seaside city of
Cartagena, has become more and more popular since late 20" century. Hip-hop,
techno music, and reggae are all incorporated, with a strong emphasis on African
rhythms. Champeta is known for its upbeat dance style and quick beats.

The genre acts as a form of protest against cultural marginalization and rep-
resents the experiences of Afro-Colombian people. Champeta is now widely rec-
ognized both domestically and internationally thanks to artists such as Mr. Black,
who have brought it to life as a vivid embodiment of modern Colombian culture.

The popular folk music style known as vallenato has its roots in Colombia’s
Caribbean area, namely in the provinces of La Guajira, Cesar, and Magdalena. The
indigenous tribes that lived in the area before the Spanish colonists arrived can be
linked to the roots of vallenato.

Vallenato, also known as vallenato music, is a Colombian Caribbean Coast
musical genre with its origins in the former province of Padilla (now southern La
Guajira, northern Cesar, and eastern Magdalena) and ancestral presence in the sa-
vannah regions of the departments of Bolivar, Sucre, and Cordoba. The accordion
was brought to Riohacha, La Guajira, by German settlers at the end of the nine-
teenth century, and both the strophic organization and the metric are based on the
Spanish tradition; on the other hand, the component of Afro-Colombian slaves
is present with the caja vallenata, a type of drum that largely gives the rhythm to
the accordion melody, and finally the indigenous component is evident with the
guacharaca.

Vallenato rose to popularity in the last decades of the 20" century. It resulted
in the establishment of festivals in which accordionists compete for the title of
most talented performer. The most well-known of these festivals is the Festival de
la Leyenda Vallenata, which takes place in Valledupar each year in late April and
was first held in 1968. Since 1987, the Festival Cuna de Acordeones in Villanueva,
Guajira, has become the second most important.

The use of the diatonic accordion in vallenato demands the use of both sides of
the accordion at the same time. This distinguishes the Colombian accordion from
other accordion music genres in which the bass section (played with the left hand)
is often muted or underutilized: in Colombia, the accordion player’s harmonic and
rhythmic handling of the basses is a significant qualifying criterion in vallenato
events.

The three traditional instruments of the vallenato are the caja vallenata, the
guacharaca and the accordion. The caja, a type of small drum made by hand from
the hollow trunk of dry trees and sealed at one end with a piece of hardened leather,
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and the guacharaca, an ancient indigenous instrument made of a piece of reed to
which small successive grooves were applied, were the first instruments used to
interpret the melodies of these songs.

Years after its creation, in the late 1800s, European sailors and pirates brought
the accordion to Colombia through the port of Riohacha on the Guajira Penin-
sula. From that point on, cowboys and peasants were its constant companions as
they discovered its melodic secrets, incor-
porated it into their musical expressions,
and eventually it replaced the carrizo to
become the primary instrument of the
typical vallenata music ensemble.

The caja, guacharaca, and accordion,
which represent the tri-ethnicity that gave
rise to the race and culture of the Colom-
bian Caribbean Coast, are joined by the

singer, who has only recently been incor-
porated into the typical vallenato ensem- N
ble as a result of the vallenato festivals.

Before the 1960s, the accordion player Guacharaca
or accordionist was expected to carry the
singing voice.

The Paseo, Merengue, Puya, and Son
rhythms are the only ones used in Vallenato music, and they are also the only
rhythms required for the Vallenato Festival, which is held annually in Valledupar,
the departmental capital of Cesar. This festival sets the bar for the preservation of
this folklore, and it is also where the best acordeonero (accordion player) is chosen
and crowned king.

Instruments of the Vallenato

Vallenato folklore and politics

Vallenato folklore and politics remain deeply intertwined. Since ancient times,
composers and performers have worked in cooperation with candidates for elect-
ed office; they have composed and sung for many politicians.

President Alfonso Lopez Michelsen' (1974-1978), the first governor of the
department and one of the national figures who had the most impact on Cesar’s
politics and culture, was given a list of vallenato songs. In vallenato songs, Lopez
Michelsen has found a tremendous source of inspiration. His name is remembered
because of his active involvement in local and national politics, his key role in the
development of the Vallenato Festival, and the adoration he and his wife inspired
among the locals.

' Alfonso Lépez Michelsen was a Colombian politician and lawyer who served as the 24* President of Colombia from 1974
to 1978. He was nicknamed «El Pollo» (The Chicken), a popular Colombian idiom for people with precocious careers. —
[AN].
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Among the standout songs are those by Luis Enrique Martinez (1923-1995),
who compares the president to Jorge Eliécer Gaitan* (1903-1948), and by Calix-
to Ochoa’ (1934-2015), who wrote one to commemorate his election victory in
1978: «Now it is Lopez who has the power, because the people elected him, and
Pepe Castro is running for senator, he is known in the entire region»*.

The most well-known song,
however, was written by Rafael Es- L4
calona’® (1927-2009) and performed
by Alfredo Gutiérrez® (1943 - pres-
ent) during the 1978 campaign. It
was entitled «Lopez, El Pollo, Lopez
el gallo, el Presidente de todos los
colombianos» and was sung by the
whole electorate of the Atlantic coast
in unison. This song established a
new bond between politics and val- \ _ _
lenato singing due to its power and Alfonso Lépez Michelsen and his influence
the significance it acquired through- on the diffusion of the vallenato
out the successful campaign.

In 2018, B. Beto Vanegas from the Javeriana University in Colombia conduct-
ed a study to determine the relationship between the support of vallenato music
performers for Colombian presidential candidates and the electoral behavior of
Valledupar citizens in the first round of the presidential election at the time. The
study took into consideration several factors such as age, socioeconomic strata,
party affiliation, liking for vallenato, with primary information collected through a
survey and analyzed in the R programming language. The findings contributed to

2 Jorge Eliécer Gaitan was a Colombian political leader. He served as mayor of Bogota (1936) and minister of education
(1940). In 1946, he ran for the presidential office in opposition to the official Liberal Party candidate Gabriel Turbay.
Following the victory of the Conservative Party candidate Mariano Ospina Pérez, Gaitan was expected to be elected
president in the next election, but he was killed in 1948 during the International Conference of American States in
Bogota. The assassination led to a major popular uprising known as the bogotazo and a period of civil unrest called the
violencia. — [AN].

3 Calixto Antonio Ochoa Field, better known in the musical world as El Viejo Calo or Calixto Ochoa, was a famous Colombian
vallenato singer and composer. In 1970, Calixto Ochoa was crowned King of Vallenato at the Festival of the Vallenato
Legend. His most popular songs include Los Sabanales, Angelos, La Medallita, Charanga Campesina, La Malgeniosa, El
Cantor De Valencia, Cumbia Campesina. — [AN].

4 Onate J., Araujo S. Cuando el vallenato y la politica iban de la mano. Revista Credencial. 03.07.2015. URL: https://www.
revistacredencial.com/noticia/reportajes/cuando-el-vallenato-y-la-politica-iban-de-la-mano (accessed: 18.03.2024).

° Rafael Escalona was a prominent Colombian vallenato composer and troubadour, one of the co-founders of the
Vallenato Legend Festival. Escalona revolutionized Colombia’s vallenato tradition, modernizing the music’s rough,
accordion-based sound via the addition of vividly detailed narratives evoking the rhythms and rigors of working-class
life. — [AN].

¢ Alfredo Gutiérrez is a Colombian musician, accordion player, composer, arranger and singer of Vallenato music,
nicknamed «The accordion rebel». So far, he is the only accordionist who has been King of the Vallenato Legend Festival
three times in the Professional Category. — [AN].
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an examination of the voting behavior of a Colombian area, revealing how fans of
a particular vallenato artist tended to vote for a political candidate [Beto Vanegas,
2019].

It is also worth noting Vallenato’s significance in governmental policy on cul-
ture and tourism [Bolivar, Lizarazo, 2021]. It is regarded as an important com-
ponent of the country’s cultural history and is often commemorated at festivals
and gatherings. The Colombian government
has acknowledged the value of Vallenato in
promoting Colombias cultural identity and §
has launched initiatives to promote this mu-
sic form. For example, in 2015, vallenato
was recognized by UNESCO as Intangible
Cultural Heritage of Humanity. This hon-
or emphasizes Vallenatos contribution to
maintaining Colombia’s cultural variety and
encouraging social harmony. Moreover, the
Ministry of Culture has developed a program
called Miisica en movimiento, which attempts
to promote traditional music genres such as
Vallenato among young people’. Further-
more, the government has provided grants
and subsidies to Vallenato musicians and
festivals. For instance, the Ministry of Cul-
ture funds the yearly Festival de la Leyenda
Vallenata, one of Colombia’s most important
Vallenato festivities.

Vallenato is a type of music that has been crucial in forming Colombia’s nation-
al identity. It originated on Colombia’s Caribbean coast, expanded over the whole
nation, and is now regarded as a representation of Colombian culture. Vallenato’s
topics frequently center on relationships, the natural world, and societal concerns,
reflecting the Colombian people’s experiences and tribulations. Incorporating tra-
ditional instruments like the guacharaca, caja vallenata, and accordion, vallenato
represents Colombia’s indigenous, African, and European cultural heritage.

Vallenato represents the rich cultural legacy of the Colombian people and is an
essential component of Colombian national identity. In an effort to bring people
together, it has been used in social movements, political campaigns, and national
celebrations of the various cultures that make up the country. It will without a
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Vallenato, part of Colombia’s
national identity

7 {Vive la musica! Ministerio de las Culturas las Artes y los Saberes. 15.10.2021. URL: https://www.youtube.com/
watch?v=pAolVBJwOKQ (accessed: 18.03.2024).
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doubt continue to play a significant role in defining Colombia’s cultural identity
for many years to come because of its popularity and impact, which are growing
both domestically and internationally.

The National Music Plan for Coexistence

The inclusion of music in public policy initiatives holds significant potential
for achieving broader societal objectives. The National Music Plan for Coexistence
(Plan Nacional de Muisica para la Convivencia, PNMC) in Colombia, born within
the Development Plan of the 2002-2006 government, has become a state policy
that has permeated the last four presidential terms. This plan, with its focus on
building citizenship through music, has demonstrated a constant commitment to
inclusion, cultural diversity, and social transformation®.

Its primary objective lies in expanding and strengthening the practice, knowl-
edge, and enjoyment of music in Colombia, promoting artistic creation and the
construction of a more cohesive society. However, in its latest four-year period, the
PNMC has placed a special emphasis on attending the populations affected by the
Colombian armed conflict, using music as a tool for psychosocial care and hope
for a more dignified future.

The PNMC is a policy based on the participation of diverse actors, with pres-
ence in all municipalities and departments of the country, involving departmental
and municipal institutions, as well as community organizations as fundamental
actors.

The National Music Plan was conceived from a comprehensive vision of the
musical field, affirming musical practice as a right for all or as a source of oppor-
tunities to guarantee musical development for children, young people, and adults
in the country without restrictions. It conceives music as a constitutive dimension
of the individual, their subjectivity, and their recognition as a member of the com-
munity, as well as an integrating dimension that fosters collective encounters and
the construction of coexistence and democracy [Medina, 2018: 5].

The plan has been instrumental in promoting musical development in Colom-
bia, demonstrating its commitment to creating equitable access to music educa-
tion. Between 2014 and 2017, the PNMC, in partnership with the Ministry of Cul-
ture, constructed six architectural prototypes of music schools in various regions,
including El Carmen de Bolivar and Tumaco. These schools act as catalysts for
musical development within communities, providing access to musical education
and training music professionals. Furthermore, the PNMC has strengthened 900
municipal music schools out of the 1037, representing 94 % of the total nationwide,

8 Implementacién Plan Nacional de Musica para la Convivencia. Departamento Nacional de Planeacion. 10.06.2010.
URL: https://spi.dnp.gov.co/anexos/201006/201006-1190001280000-23-07-2010_03.29.35_p.m.-Resumen%20Ejecutivo%20
PNMC%20para%20DNP.pdf (accessed: 20.05.2024).
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thereby reaching a vast majority of Colombian municipalities. The PNMC has also
given extensive support to these schools through 2839 on-site musical, pedagogi-
cal, and management consultations. Additionally, the program has played a crucial
role in developing Departmental Musical Development Plans, with 4 departments
currently possessing strategic plans and four more being under construction. The
PNMC has trained 752 community leaders in cultural management and project
design, actively encouraging community participation in musical development.

The plan’ is structured around seven key components: management, respon-
sible for program planning, coordination, monitoring, and evaluation; formation,
offering musical training programs for various levels and audiences; research, pro-
moting musical research, knowledge creation, and innovation; information, dis-
seminating knowledge about music and available resources for its development;
equipment and infrastructure, providing musical instruments and resources for
building musical spaces; entrepreneurship and production, supporting the devel-
opment of musical projects and the creation of music-related businesses; and crea-
tion and circulation, encouraging musical creation and the dissemination of music
in diverse formats. The PNMC focuses on developing various musical practices in
Colombia, including wind bands, choirs, traditional music, symphony orchestras,
and urban music.

Music and musical instruments of Peru: from pre-Hispanic era to modern
times

Starting from the pre-Hispanic era, the first Peruvian civilizations date back
more than 5000 years with cultures such as Caral, Wari, Nazca, Paracas, Moche,
etc. Back then societies attributed the most important powers to their religious
leaders, while their lifestyles were continuous offerings to gods in all sort of cere-
monies.

During that period
such instruments as Quena
and Zamporia were wide-
spread in the ancient Pe-
ruvian territory and given
various names depending
on the region and the time,
especially the latter instru-
ment; Antara, Siku, Ayara-
chi are different names of
Zamporia in different Peru-
vian regions.

Traditional clothing of pre-Hispanic cultures of Peru

° Plan Nacional de Musica para la Convivencia. Departamento Nacional de Planeacion. URL: https://spi.dnp.gov.co/App_
Themes/SeguimientoProyectos/ResumenEjecutivo/1190001280000.pdf (accessed: 20.05.2024).
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Among all cultures Nazca is the one that stands out. Studies in archaeology
highlight this civilization as one of the pioneers in this field in the American con-
tinent, as Nazca created and used music with basic notes for religious purposes,
battle victories, or just plain profanity.

In fact, music was performed alongside rituals performed to worship some
of their deities, such as the god Kon. Studies and archaeological excavations un-
covered complete remains and instruments that intrigued researchers since they
were embellished with mastic, figures, and animals; the instruments also often had
anthropomorphic shapes, such as heads of people or animals.

Music is directly linked to the art of weaving, the art of cooking and seasoning
food, as well as the art of fighting. There have also been found depictions of danc-
es and music from religious, magical, and warrior cultures in different ceramics
which were used for the ancestor deities’ ceremonial music.

However, the arrival of the Spanish in 1492 and the subsequent invasion of
Peru in 1572 brought change. After the settlement of the Spanish power in the
continent, there was repression against everything considered profane. At the time
religion and politics were strongly connected; a world which was not Christian
and did not follow its practices was deemed impure and, therefore, had to change.
Censorship took down musical instruments and music styles characteristic of the
native Peruvian people: from that moment on, music was mostly influenced by
European heritage. New musical instruments emerged marking contemporary
Peruvian history, including the Spanish guitar and in minor ways the violin or
the gaita.

There existed a lot of local music, but af-
ter the imposition of one culture on another
and due to the limitations of the time, the
recognition of Spanish artists was preferred
to the Peruvian works that were mostly in
Quechua. Traditional instruments such as
the Zamporia and the Quena were practically
forgotten following the process of extirpa-
tion of idolatry due to the new laws that pro-
hibited their use. Quena and Zamporia

Churches began to control everything
related to music, with many of them having
their own orchestras and musicians for festivities and processions. Because they
were in a foreign continent at the time, the new Peruvians started to develop their
own taste for music: always inspired by the «Motherland» Spain, they adapted
some of the well-known rhythms with slight and then major changes.

After the independence of Latin America, restrictions were lifted, so local mu-
sicians, who did not come from the high spheres of the previous administration
or had a direct relationship with Spain, were able to make their works known. For
instance, José Bernardo Alcedo (1788-1878), a «mulatto», composed the nation-
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al anthem of Peru, which would have been incon-
ceivable in the colonial period. Due to the strong
European influence of the era, popular music at-
tracted a lot of attention in the cities throughout
the conquest period in Peru, in addition to the tra-
ditional Peruvian music of peasant origin.

After musical miscegenation, some of the most
interesting combinations are born, such as mixes
between the four-string guitar from Spanish her-
itage, African rhythms and pentaphonic music of
the Inca style. Coming from already established
styles in Europe some musical genres got their ad-
aptation as the Slavic Polka or Spanish Zamacueca,

resulting in a combination that became part of Pe-
ru’s identity. José Bernardo Alcedo

Marinera, huayno, chicha reflecting Peruvian identity

One of the most popular rhythms born is the popular Marinera. It is danced
using handkerchiefs as props, the dance is a mix of Spanish contradanza and An-
dean zamacueca, and is a stylized reenactment of a courtship, showing a blend
of the different cultures of Peru. The dance has gained recognition throughout
South America and is known as
the most prominent traditional
dance of Peru. It is accompanied
by several instruments: cajon,
clarinets, guitars, drums, and
bugles.

Then, with the appearance
of Afro-Peruvian music, the fa-
mous Peruvian Cajon came to be
used. It is a large wooden cajon
with a hole in one of its sides; it
is hit from one side with force
producing sound. Since then EI
Cajon has accompanied many new songs and most important melodies in new
Peru’s era, being played for the already mentioned Marinera and other ballroom
dances.

With the arrival of new technologies and development of industries, the quality
of life in most cities increased, attracting people from all over the country. In 1950,
many migrants reached Lima. In this environment, with an internal urban market
made up of Andians, the huayno, their most well-known dance and song, a combi-
nation between the native and Spanish culture, achieved commercial success.

= |

Marinera, postcolonial musical rhythm
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Meanwhile, by the end of the 1960s, a different musical genre from a nearby
nation made its way to be famous across the continent: Colombian cumbia, which
would be important for the development of the Peruvian version of cumbia. The
Colombian influence through cumbia became evident quickly, since the Peruvian
musical genre known as chicha was born from a combination of huayno and cum-
bia. It has pentatonic scales in 4/4 and is richly flavored by rudimentary foreign
rhythms such as guaracha, mambo, salsa, rock. Instruments that support effects
such as delay and fuzz-tone (a sound immortalized in the hands of José Luis Car-
ballo) gave Peru a new identity as a multicultural society full of distinctive sounds.

The newcomers struggled to adapt themselves to new conditions as the urban
and rural areas were completely different: the atmosphere in the capital and its
music were completely different to those in small villages. This combination of
cultures gave birth to new types of rhythms and later on would influence even the
popularity of some big actors of Peruvian politics.

Ricardo Palma, a renowned
and prestigious author of some tra-
ditional Peruvian books of the era,
argued in his book «Peruvian tradi-
tions» that this musical aspect stems
from a culture shock between the
new integrants of metropolis fac- |4
ing the traditions of the city [Palma,
2008].

In the new millennium music
is developing with the advance of
Technocumbia, the use of electric
guitars and synthesisers along with the other classical instruments of the Colombi-
an cumbia creating a kind of tropical sound. Moreover, traditional Peruvian music
is quite present in public and political life of the country. For instance, it was dur-
ing the 2000 presidential election when the aforementioned chicha music stood
out, favoring the candidacy of Alberto Fujimori [Ramiro Cardenas, 2014], who,
nevertheless, following a highly controversial election process, fled Peru heading
to Japan.

With a long history and being the meeting point of many cultures and civiliza-
tions, today’s Peruvian music encapsulates the country’s mestizo heritage.

«Los Shapis», Peruvian chicha group

* * *

Music and musical instruments hold a deep significance in Colombia and
Peru, going beyond mere entertainment to become national symbols that harmo-
nize development and cultivate cultural pride. Nevertheless, there are still chal-
lenges in navigating the complex landscape of national instruments. The very act
of defining what constitutes a «national instrument» proves difficult, given the
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fluidity and diversity of cultural identities and musical traditions. Furthermore,
there is a risk of cultural appropriation and commodification, where these instru-
ments are exploited for profit without due respect for their cultural significance
[Gomez Loépez, 2018]. Other challenges include securing adequate funding and
resources and the lack of formal structures and policies dedicated to promoting
cultural heritage and national instruments. Finally, social and political barriers,
including discrimination, inequality, and limited access to opportunities, can hin-
der the participation of diverse communities in the development and use of these
instruments.

In both Colombia and Peru, traditional music is an essential part of their cul-
tural heritage. It encapsulates the rich history, traditions, and narratives of the
people, providing them with a means to connect with their ancestors and roots.
Music serves as a vessel for cultural preservation so that customs and traditions are
not lost in the face of globalization.

National instruments play an important role in protecting and reviving cul-
tural heritage, ensuring the survival of music traditions. Creating and promoting
these instruments can provide revenue for artists, artisans, and cultural businesses.
Furthermore, national instruments can help to promote a feeling of national iden-
tity and social cohesiveness while also overcoming cultural barriers and encourag-
ing understanding between populations. They can also serve as a major draw for
cultural tourism, boosting economic growth and worldwide cultural interaction.
Finally, incorporating national instruments into music education programs can
help kids engage with cultural traditions and inspire artistic expression, resulting
in a greater awareness of their cultural heritage.

Musicians and organizations take innovative approaches to blend tradition-
al instruments with contemporary music styles demonstrating the versatility and
relevance of traditional instruments in the modern world. This evolution not only
keeps the music alive, but also attracts new audiences and encourages cultural
exchange.

Importantly, music has a role beyond
entertainment and cultural preservation.
Music has the power to promote social cohe-
sion by bringing diverse people together and
fostering a sense of belonging. It transcends
boundaries and unites communities through
a shared appreciation for art and culture.
Music also plays a vital role in education by
providing opportunities for learning and cre- Charango
ative expression.

Moreover, traditional music and instru-
ments have proven to be an attraction for tourists seeking an authentic cultural ex-
perience. This type of cultural tourism contributes to the local economy, creating
employment opportunities and promoting overall socioeconomic development.
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Music is essential to the cultural identities of Colombia and Peru. Traditional
musical instruments that are employed as symbols of national pride and commu-
nity include the charango in Peru and the gaita in Colombia. As traditional music
promotes inclusive environments that support cultures, this is consistent with Sus-
tainable Cities and Communities Goal 11 (Sustainable Cities and Communities).

As music education develops students’ cognitive skills and discipline, it can
make a substantial contribution to academic goals. Academic performance can
be enhanced and creativity can be fostered by programs that integrate music ed-
ucation into the curriculum [Hallam, 2010: 281-282]. For example, the «FEl Siste-
ma» organization in Colombia employs music education to help underprivileged
youngsters build lifelong skills'. By encouraging inclusive and equitable quality
education, this advances SDG Goal 4 (Quality Education).

Economic development can also come from the music industry. Colombi-
an musicians now have more options to participate in the international market
because of the growth of genres like vallenato and cumbia. Similarly, Peru’s rich
musical history, along with the evolution and changes it has undergone attracts
tourists and locals, boosting regional economies. Both countries may drive eco-
nomic growth and create jobs by investing in music-related industries, such as
instrument manufacture or music tourism. SDG Goal 8 (Decent Work and Eco-
nomic Growth) is in line with this.

Music and musical instruments are integral parts of Colombian and Peruvian
culture, serving as powerful tools for promoting cultural heritage and cultivating
national unity. By embracing their traditional music and instruments, Colombia
and Peru have unlocked boundless possibilities for their own development while
nurturing a sense of pride and identity among their people.
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AHHoTauums. Kak nokasbiBaeT CUHXPOHUYECKUI cpe3
COBPEMEHHOM KyJIbTYPHOW XWU3HW NaTUHOaMepVIKaH-
CKOTO KOMMYHMWKaTUBHOTO COoObLLIeCTBa, NpakTuka
TEKCTUIBHOTO PYKOAEeNUs, TPaANLMOHHO nepejaBa-
emas 13 MOKONeHUs B MOKOJIEHVE NMPENMYLLEeCTBEH-
HO >KeHLLMHaMW, NpeTeprneBaeT psj CyLLEeCTBEHHbIX
LIeHHOCTHbIX MeTamop¢o3. BbilvBaHMe HaunHaeT
BOCMPVHMMATLCA He KaK MpuKAagHOe WCKYCCTBO,
a Kak WCKYcCTBO M306pasnTesibHOe: M3 MpOCTOro
npouecca AeKopypoBaHWA OHO 3BOJIFOLMOHUPYET
B CTOPOHY NMepejayn CMbICIOB, SMOLMIA W 1aei no-
CPEeACTBOM CreLdrYeckmx ANs TOro UM UHOTO Ha-
poAa MeTof0B PaboTbl C TKAHbIO M HUTBIO. «VIHTUM-
HOe» 3aHATMe BbILUMBKOM HauuMHas CO BTOPOW MOMOBMHBI XX B. MpuobpeTaeT KOIEKTUBHBIN
xapaktep. OHO BbIXOAMT 3a paMKu AOMAaLUHEro oyara v nepemeLaeTcs B KPYXKW U apTenu,
obpasys NpoCTPaHCTBO A1 OOLLEHNS MeXAy aBTopamu TeKCTUAbHbIX PaboT 1 No3Bonas UM
TBOPUTb BMeCTe, CO0bLLa, B YHNCOH. [ocTeneHHO 06LLeCTBEHHOE MPOCTPaHCTBO, KOTOPOE BO3-
HMKaeT BOKPYT BbILUMBKY, BbIXOAMUT 3a NpeAe/bl apTeNn 1 HauMHaeT OxBaTbiBaTb bosiee LWMpo-
Kve Kpyru, co3aBas MHOrOUNCIEHHbIE AUaNnorv: MeXay BbllLMBabLLMLAMUW U BAACTbIO, MEXAY
PYKOAENbHULIAMY 3 Pa3HbIX apTesien, pasHbiX JepeBeHb 1 rOPOAOB, Pa3HbIX HAPOAOB U CTPaH.
MoBecTBYs O HECNPaBEAAMBOCTU U YLLIEMIEHUW YENOBEYECKMX NPaB, BbILUVBKA CTAHOBUTCA WH-
TepHaLMOHabHbIM MHCTPYMEHTOM COLMaNbHOM U MOAUTMYECKON 60pbbbl. ABTOPbI JaHHOrO
MCCNe0BaHMA PaccMaTPUBAOT BbILLMBKY B pamMKax laTMHOaMePVKaHCKOro apTUBM3ma v onpe-
JEeNsroT eé B KayecTBe yXe TPaAVLMOHHOrO AN AaHHOTO PervioHa BuAa NpoTecTHOro TBopye-
cTBa. [IMaxpoHUYeCKUA aHanm3 naTMHOAMepPUKaHCKOW BbILLMBKM 3a rociejHee CToneTue no-
3BOJISIET MO-HOBOMY B3[J/IsIHYTb Ha OMpeenéHHble COBbITVA B UCTOPUM PervioHa. Beiliveka Tem
CaMbIM CTaHOBUTCS OECLIEHHON 3HLMKOMNeANel NpoTecTa NPOCTbIX J0Ael B 6opbbe NpoTus
HepaBeHCTBa U YTHETEHUS.
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Resumen. Como muestra el analisis sincronico de la vida cultural contemporénea de la comu-
nidad comunicativa latinoamericana, la practica de la costura textil, tradicionalmente transmi-
tida de generacién en generacién principalmente por las mujeres, estd experimentando una
serie de metamorfosis de valor significativas. El bordado comienza a percibirse no como un
arte aplicado, sino como una de las bellas artes: de un simple proceso de decoracién evolucio-
na hacia la transmision de significados, emociones, ideas a través de métodos de trabajo con
telas e hilos especificos de una nacién concreta. Desde la segunda mitad del siglo XX la acti-
vidad «intima» del bordado adquiere un caracter colectivo. Va mas alla del hogar y se adentra
en talleres de confeccién, construyendo un espacio de comunicacion entre los autores de las
obras textiles y permitiéndoles trabajar juntos. Poco a poco, el espacio publico creado en torno
al bordado sale del marco del taller y empieza a abarcar sectores mas amplios, impulsando
numerosos didlogos: entre costureras y autoridades, entre bordadoras de diferentes talleres,
de diferentes pueblos, ciudades y paises. Hablando de la injusticia y negacion de los derechos
humanos, el bordado se convierte en un instrumento internacional de la lucha social y politica.
Las autoras de este estudio examinan el bordado en el marco del artivismo latinoamericano y
lo definen como una forma de arte de protesta tradicional en la region. El analisis diacronico
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de los bordados latinoamericanos del tltimo siglo permite examinar de una manera nueva los
acontecimientos de la historia regional. Por lo tanto, el bordado se convierte en una enciclo-
pedia inestimable de las hazafias de la gente en la lucha contra la desigualdad y la opresion.
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Abstract. The synchronic analysis of the contemporary cultural life in the Latin American com-
municative community shows that the art of embroidery, traditionally transmitted from gen-
eration to generation mainly by women, undergoes significant changes in terms of values.
Embroidery has come to be perceived not as an applied art but as one of the fine arts as it has
evolved from a simple decorative process toward the transmission of meanings, emotions, and
ideas through methods of working with fabrics and threads specific to a particular nation. Since
the second half of the 20™ century, the «intimate» art of embroidery has become collective.
It has spread beyond people’'s homes to be practiced in garment workshops, hence fostering
a space of communication between artisans and allowing them to work together, in unison.
The public space created around embroidery gradually goes beyond workshops and begins
to embrace broader sectors, encouraging numerous dialogues, namely those between seam-
stresses and authorities, between artisans from different workshops, from different towns, cities
and countries. By exposing injustice and the denial of human rights embroidery has become
an international instrument of social and political struggle. The authors of this study examine
embroidery within the framework of Latin American artivism and define it as a traditional form
of protest art in the region. The diachronic analysis of Latin American embroidery of the past
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century is instrumental in shedding new light on certain events of regional history. Thus, em-
broidery has become an invaluable encyclopedia of people’s heroism in their struggle against
inequality and oppression.
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Beedenue

aHHOe JCCIIefloBaHMe IIPY3BAHO pa3BeATb MU} O BBILIMBKe Kak 0 6ecro-
JIE3HOM YKpalllaTe/IbCTBE U JOKa3aTh, 4TO BhllMBaHMe B XX-XXI BB. Ipe-
BPATM/IOCh U3 IPYUK/IATHOTO UCKYCCTBA B M300pasUTENbHOE, CTaB MHCTPY-
MEeHTOM IIOIMTIYECKOII 11 COLYa/IbHOI 60PBOBI B CTpaHAX TaTMHOAMEPUKAHCKOTO
pernona. BelmyTble KapTUHBI CTAHOBATCA MPU3bIBAMI K JIMKBUJALMM PAacu3Ma,
KceHodoOum 11 Apyryx BuoB AUCKpuMyHaLyy. CYMBOJIBI, MICIIONb3yeMble MeCT-
HBIMM BBIIIVBA/IBIIUIIAMI, HECYT B ce0e MICTOPUIO U TPaANIIU HAPOTXOB AMepu-
KI1 JJOKOJIOHMAJ/IBHOI SIIOXM, OTIOMHAIOTCA HOBBIMM AKTYa/JIbHBIMU 1A KaXK0M
CTpaHbI CMbIC/IaMI. VICKYCCTBO BBIIIVMBKY aKTUBHO BXOAUT B KPYT OpM apTu-
BM3Ma', CTPeMUTE/IbHO Pa3BUBAIOIIETOCS KaK OTBETHOE ABJIEHNE Ha arpeCCUBHBIE
IpOoIecch II06aNMN3anNy ¥ HaBA3bIBaHNE 3aIIaJHON MO/ KY/IbTYpbL. Boimms-
Ka BBIXOJUT 32 PaMKJ JOMAIIHErO JIMYHOTO TBOP-
4ecTBa, HpHUoOpeTas COLMATBHYIO 3HAYMMOCTD,
CTAHOBSACH YaCThI0 COBPEMEHHOI'0 KO/IIEKTUBHOTO
VICKYCCTBA, CO3/JaBa€MOT0 KOPEHHBIMI J>KUTENA-
MU CTpaH JIaTMHCKOM AMepUKM, CTPeMALMMUC
3aIUTUTD CBOM TPAAMIVM, CBOOOJBI U IIpaBa.
Hay4ynas HOBM3Ha McclemoBaHUA 3aK/I0Ya-
€Tcs B TOM, YTO BIIEPBbI€ B OT€YECTBEHHON Hay-
K€ aBTOPbI AT KOMIIIEKCHYIO XapaKTepPUCTUKY
M OINJCBHIBAIOT T€HE3MC TAKOIO Malo M3Y4EHHO-
r0 B POCCUIICKOV KYIBTYpPOJIOTUM ABJIEHMA, KaK
apTuBM3M. Kpome TOro, B paMKax apTUBM3Ma
aBTOPbI BBIJIE/IAIOT BBIIIVBKY KaK YHUKA/IbHbI BUJ, TEKCTUIBHOTO TBOPYECTBA,
VICTIONIb3YeMBIII KOPEHHBIMU O KUTenAMM JIaTMHCKOVM AMepuKM B KauecTBe
VIHCTPYMEHTA COIMOIONMUTUYECKOI 60PbODL.

! HanpaBneHne coBpemeHHOro NCKYCCTBA, B KOTOPOM C NMOMOLLbIO Xy[0XKeCTBEHHO-BbIPA3NTENbHbIX CPEACTB XYAOXKHN-
KM MbITAlOTCA NPOABUIraTb NAEN NPOTECTa UK rPa)xAaHCKOro HeMOBMHOBEHWA. — 3aecb U fanee npumey. asm.
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10.B. laBTAaH, E.B. Kptokosa

AKTYanbHOCTb pPabOTBI OIpefesieTcss PpacTyliMM BHMMAaHMEM Hayy-
HOTO COOOIecTBa K COLMOKYIBTYPHOMY IOTEHLMATy apTUBU3MA B IIENIOM,
a TakKe «KpadTuBM3Ma»® ¥ TEKCTUIPHOTO apTuBMU3Ma B 4acTHOCTH. OO0 sTom
CBUJETEIbCTBYIOT KaK LIe/Iblil PAJl HAYYHBIX TPYHOB, IOCBAIIEHHBIX JaHHON
TeMe, TaK U MHOTOUVIC/IEHHbIE BBICTABKM, (pecTrBamm 1 pOpPyMbl, OpraHu3yeMble
II0 BCeMY MUY C Le/IbI0 HOIY/IAPU3ALNI TEKCTUIBHOTO TBOPYECTBa KaK Criocoba
COLIMIOIIONIUTUYECKOTO IIPOTECTA.

TeopeTndeckas 3HaAUMMOCTD UICC/IENOBAHMA COCTOUT B TOM, YTO aBTOPHI 3HA-
YNTEIbHO PACIIMPAIOT IOHATIE aPTUBMU3MA, IPUHATOE B POCCUIICKOM Hay4YHOM
coobuiecte. OUueBUHBIM BKIAJOM B OT€YECTBEHHYIO KY/IbTYPOJIOTUIO SAB/IAETCSA
paspaboTka aHa/nM3a TEKCTWIBHOTO apTMBM3MA Ha IIpuMepe TBOpYECTBa HApO-
noB JlaruHckoit AMepyku. To, 4TO aBTOPBI OTKPBIBAIOT BO3MOXXHOCTM Il 60-
Jiee TOAPOOHOTO M3Yy4YeHNMA apTUBU3Ma KaK B pPaMKax Halllell CTPaHBbl, TaK U 3a eé
IpefieNlaMyt, KaK B IVTaHe CUHXPOHMM U JIaXPOHUM, TaK I, YTO 0CO00 MHTEPECHO,
B BIJI€ COIIOCTaBUTENbHOTO AHA/IN3a, ONpeNeNdeT NMPaKTUIECKYI0 3HAYMMOCTb
paboThI.

B oredyecTBeHHOI HayKe paboT, MOCBAMIEHHBIX U3YYeHNIO (PeHOMEHA apTH-
BI3Ma, KpaitHe Mano. Yacto nurupyemas cratbsa H0.A. AKyHMHOI HOCUT CKO-
pee onucarenbHbIt XxapakTep [AKyHmHa, 2014]. Te paboTsl, 4TO yamoCh USYYUTD
aBTOPAM, pacCMaTpUBAIOT apTUBM3M MCKIIOYUTENIbHO B paMKaX Ky/JIbTYPHOTO
npoctpancTBa Poccun pybexa XX-XXI BB. AptuBusm B Poccun npunATO pac-
CMATpPUBATh B TECHOII CBA3M C AaKL[MOHMU3MOM, (DaKTUIECKI He PasfessAsd 9TU [Ba
IIOHATYS ¥ CBOAA MX K «CKAaHJJaJIbHBIM IepopMaHcaM C 9/IeMEeHTaMI arpec-
CUM U CBEpX3MaTaXKa», XapaKTepyU3YLIMMCS UCIOIb30BaHNeM TabyMpOBaHHO
JIEKCUKY ¥ 3aIPeIEHHBIX CHMBOJIOB B «CAaKPaJTbHOM» /I OOIecTBa KOHTEK-
cte [MoBosuy, 2021] ¢ 1e/blo MpyUB/IeYb BHUMAHUE K 3M000JHEBHBIM, IO MHe-
HUIO apT-aKTMBICTOB, MOMUTUYECKUM VM COLMAAbHBIM Bompocam [Kambsposa,
2016]. Tak, Hanpumep, T. VIoBOBMY cumTaeT, 4TO apTUBU3M U AKTUBU3M Pa3/IN-
YAIOTCSA CBOMM MACIITAOOM: eC/y JyIA aKIVIOHUCTOB BaKeH caM IepdopMaHc
Y TIPOVM3BOAMMBII UM CUIOMMHYTHBIA 9(deKT, To apTUBUCTBI CO3HAIOT CBOU
«IIpOM3BefeHNA» MCKTIOUNTENBbHO C BUAAaMy Ha Oymymiee ocsemeHue B CMII
u 6ypHOe 06Cy>KiieHue B coluanbHbIx cetsax [Vososuy, 2021: 476]. [ins nocne-
HJIX OY€BU/IHO Ba)KHA NHTEPAKTMBHOCTb TBOPYECKOrO IIpOLecca.

A. HuxomaeB ycMaTpyBaeT PasHUIY MEX/y aKIVIOHMCTaMI M apTUBMUCTaMI
CKOpéee B XpOHOJIOTMYECKOM IUIaHe. PeTpOCIIeKTMBHBIN aHa/IN3 IOCTIIEPECTPOeY -
HOJI a1oxy B Poccum 1mosBosAeT eMy 0XapaKTepu30BaTh aKLIMOHM3M KaK TBOP-
YeCTBO XYHOXKHUKOB 1990-X, alOIMTUYHBIX, He IPOTUBOIOCTAB/IABIINX cebs
B/IACTY, HO CO3[]aBaBIINX «MeTaQOpbl 9K3UCTEHIMATBHOTO COCTOSHMA JIIOfEN

2 Mopma rpaxaaHCKo akTUBHOCTY, OObIYHO BKJTIOYaloLLanA SfeMeHTbl aHTMKanuUTanv3ma, 3alyTbl OKpY»KaloLLein cpefpl,
demMnHM3Ma, KOTopaa cocpefoToYeHa Ha NPaKTUKe PyKOAeNMA UM Ha TOM, YTO TPAAMNLMOHHO Ha3biBalOT «4OMALLIHIM
NCKYCCTBOMY.
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B JIMaIla30He OT 3i1opuM O IOTHOTO OTYAsHVA, BK/IIOYas Ma3oXu3M, 60ro-
6opuecTBO U T.J.»’, Ha (POHE IPOVICXOAAIIETO B CTPaHe. APTUBUCTBI HY/IEBBIX,
II0 er0 MHEHMIO, Cpa3y HAuMHAIT JIeTA/lbHYI0 pa3paboTKy COOCTBEHHBIX CTpa-
Teruit (B TOM 4NC/le KOTHUTUBHBIA TEPPOPU3M) C UCKTIOUNTENbHO IOINTIYe-
CKUMM LIeJISIMY, CTaBs Hepef co00il 3a/jady CMEHbI B/IACTI HEHACU/IbCTBEHHBIMMU
METOJAMIL.

BrlmenepeuncieHHbIe TPYABI He BKIIOYAOT B Cepy CBOEro aHa/In3a Tpau-
IMIOHHbIE BU/BI TBOpYecTBa. [loxkanyii, Tompko A.Jl. DmiTeliH B cBoeit paboTe
YIIOMJMHAET 3HaueHMe VIMEHHO XYJO0XXKeCTBEHHOTO TBOPYECTBAa B [I€ATENbHOCTH
ApTVBIUCTOB, OCTAB/LAA O3 BHUMAHUA JJaXKe TAKOTO BCEMIPHO M3BECTHOTO Y/INY-
HOTO XyZIOKHVKa, Kak [TaBer 183* (1983-2013, «pycckmit bankcn») [Ommureiis,
2018]. Tem He MeHee 3amafjHble YYEHBIE TTOAYEPKIBAIOT, YTO KOPHM apTUBU3MA
ClefyeT MCKaTh MMEHHO B COBPEMEHHOM MCKYCCTBE, TOuHee, B ncKyccrse CIIA
u JlatmHCKOI AMepuKy BTOpPOJT ITONOBMHBI XX B. BO BCEM €ro pasHO00Opasui,
BKJIIOYas MY3BIKY, T€aTp, )KMBOICD, 03310, TAHEL] Y IPUK/IAJHOE UCKYCCTBO.

Apmuesusm

«ApTUBU3M» SBNIAETCS HEOJOTM3MOM, OOBEIVHVBIINM ITOHATHS aKTVBU3-
Ma M MCKyccTBa (yci. Arte, aHII. Art). Ero sHaueHIMe MOXKHO OIIpefieuTh Kak
VICKYCCTBO C 9KCIUIMIMTHO BBIPAKEHHBIM COIMA/IbHO-IOMUTUYECKNM IIOCHI-
nom. CyliecTByeT MHEHMe, YTO IIPefBECTHUKAMY apTUBY3Ma CTaJIM, HAIIPUMeED,
TaKue npousBeneHns, kak «lepHnka» («Guernica») [Tabmo [Tukacco (1881-1973),
HanycaHHad B 1937 I. ¢ 1je/1bIo PUIATh OITIACKE U KPUTUKE Y>KAChl TPasKJaHCKOM
BOJiHBI B Vcmanny, a taxke «Baron Tperbero kmacca» («Le Wagon de troisiéme
classe», 1863-1865) Onope Hombe (Honoré Daumier, 1808-1879), xapTtuHa,
1306paXkaromias HEIPUIJIAHYI0 CTOPOHY COLMA/IBHOTO HEPaBEeHCTBA.

ApTUBM3M BO3HMK KaK eCTeCTBEHHOE CTPeMJICHVIE XYO)KHUKOB C aKTUBHOM
TPOXTAHCKOI MO3NUIIMell BBIPA3UTh CBOI IIPOTECT IIPOTUB TOTO MJIN MHOTO POfia
HecrpaBeBoCTU. CBOMM TBOPYECTBOM apTVBICTBL XOTAT IIPUBJIEYb BHUMA-
HIie O0IIeCTBEHHOCTY K TaKMM aKTYaJTbHBIM TeMaM, KaK [7100aIM3alyist U paBa
HAIJIOHA/IbHBIX MEHDIIVHCTB, pacoBas ) TeHfiepHas JYCKPUMIHAINA, MECTHbIE
BOOPY>KEHHBIe KOHQIMKTBI, IPOO/IEMBI 3aIUTBI OKPY>KaIolllell cpefbl. YUéHble,
OJIHAaKO, PACXONATCA B CBOMX MHEHUAX O TOM, SIBJIAETCS /U apTUBU3M YVCTO
COLVIA/TIbHBIM ABJIEHMEM WM B HEro C/eflyeT BKTIOYATh TAKoKe MOMUTUIECKUI
acriekT. HekoTopble CUMTAIOT, YTO MOCKOTBbKY OCHOBHAs Macca IIPOV3BENeHUI

3 HukonaeB A. ApTvBM3M M akumoHm3m. LiveJournal. 06.06.2011. URL: https://halfaman.livejournal.com/510998.html
(accessed: 23.07.2024).

4 Mawa 183 (P183; HacT. ma — MNaBen AnekcaHgpoBmY [yxoB — POCCUINCKMI XYAOXKHWK, paboTaBLLMiA B 0bnactu rpad-
butn, cTprT-apTa, yAMyHom nHctannaumm, xusonucu. C 2005 r. Hayasn 3aHMMAaTbCA COUManbHbIM CTPUT-apTOM — C MOMO-
LLbI0 NCKYCCTBA pearmpoBaTh Ha 06LLeCTBEHHble NPo6ieMbl 1 akTyanbHble cobbiTvA. B 2008 rogy Myxos co3gan ogHy v3
Hanbonee y3HaBaeMbIX B PyCCKOM CTpUT-apTe paboT — «AneHKy». OH momecTun n3obpaxeHne NonynspHOro WwWokonaga
Ha 6eTOHHbIe MANTbI Ha 3a6POLLIEHHON CTPOIIKe B MOCKOBCKOM Mapke «J/TocuHblii OcTpoBy». Kak nuncan cam Xy[oxHUK, «Bce
npopaeTcs, a KOMy Heuero NpoAaTh, TOT NPoAaeT cebs».
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APTUBICTOB CO3MAETCA «HA ymuie» ¥ He (MHAHCUPYETCS MHMOMUTUYECKNMMU
OpraHM3aLMAMM, TO 3TO TBOPYECTBO CIEAYeT CUUTATh AIIOIUTUYHBIM AIIPUOPM.
Mexpay TeM MOHATHO, YTO COLMAJIbHBIE NMPOO/IEMBI, KaK U IPOOIeMbl 9KOHO-
MMYeCKUe U 9KOJOTMYECKUe, TECHO CBS3aHBI C MPOo6rIeMaMyl MOMUTUYECKIMIL,
ec/ He 00yC/IOB/IEHBI NTOCTIEHNIMI, [T09TOMY IIPEfCTAaBIAETCS HEKOPPEKTHBIM
VICK/TIOYATh Y3 aHa/IM3a NOMUTUYECKUI 37eMEHT TBOPYeCTBa apTUBUCTOB, TEM
Ooree YTO B psfie CITy4YaeB OH SABJIAETCS OYEBVTHBIM I JJaXKe K/TIOUEBBIM.

APTUBUCTBI OTINYAIOTCA OT XYOKHUKOB B TPAAMLIVIOHHOM CMBbICTIE TEM, 4TO
OHM B OOJIBIIMHCTBE CBOEM CTPEMATCS K AMAJIOTY, MIOCTPOEHUIO COOOLIECTBa,
CO3[JAHMIO HEKVX IPOCTPAHCTB, MPUIMANIAIOINX 3pUTENeN WIN CIyLaTeneil K
YYacTHIO B OOCYX/JIEHUN >KMBOTpeINemymux BonpocoB. OHM XOTAT mpeobpa-
30BaTh IIPMBBIYHYIO /I JIIOfEN CPefly M PACKPBITh IO-HOBOMY OKPY>KAIOILYIO
VX PeanbHOCTDb, M3MEeHMB €€ BocnpuATHe. [locpencTBOM 9KCIEpUMEHTOB B JIC-
KYCCTBE apTUBIMCTBI XKe/IAl0T IPYHECTH M0/Ib3Y OOI[eCTBY U BJOXHOBUTD €r0 Ha
noctynku. IIpuMepom TOMy MOXET CIY>XKUTb OFHO M3 PaHHUX IPOM3BEICHMIA,
CO3[JAHHOE B paMKaX «3KOapTUBM3Ma» HEMELKMM XY0KHUKOM I7[ose(1)0M boit-
coM (Joseph Beuys, 1921-1986). B 1982 r. B Kaccene Bo BpeMst MeXXIYHapOLHOI
apT-BBICTABKM OH CJIOKIII Ilepef 3aHVeM My3esl OPOMHO€ KOMM4ecTBO 6a3arp-
TOBBIX 0/I0KOB, 3asIBUB, YTO Ka)XX[Iblil 113 67I0KOB MOXXHO Oy7ieT yoparb, MuIIb 0-
cajuB gepeBo B ropope. [IpoexT momyunt HasBanue «7000 1y6oB» u mprobpén
MEXYHapOIHbII PE30HAHC.

Hckycemeo wuxkano xax uncmpymenm noaumu4ecK020 aKkmueuma

HecMoTpst Ha TO 4TO coBpeMeHHas reorpadus apTUBM3Ma BeCbMa OOLIMp-
Ha, MICTOKM 9TOTO JIBYDKEHNA CIeflyeT UCKATh B IATMHOAMEPUKaHCKOM VICKYCCTBE.
ViccnepnoBatenn cXofATCA BO MHEHUM, YTO MMEHHO TBOPYECTBO CANaTUCTOB B
Ynamace (Mekcuka) n ynkano B CIIIA cTamo 0cHOBOII s apTUBMU3Ma BO BCEM
Mupe.

CraTyc 4MKaHO® MMeeT KaK WJIeOJIOTMYECKYI0, TaK 1 KYIbTYPHYIO COCTaB-
JIAIOIYI0, KOTOpas, ONMpasch Ha MCTOpMYecKoe Hacienye, GOpMUpPyeT uX
COOCTBEHHYIO UJIeHTMYHOCTD. JlaTmHOaMepukaHckoe HacenmeHue CIIA odenb
HEOJHOPOJIHO B COILMATbHO-/IeMOTpadUueckoM U COLMATbHO-9KOHOMUIECKOM
wiaHe. B cnydae unkano ux craryc ypoxenues CoegynenHbix IlITaros, xoTsa oHn
M3HA4Ya/IbHO ABIAIOTCA MEKCYKAHIIAMY, CTABUT MX B IPOTUBOPEYMBYIO CUTYaL VIO
B COLIIA/IbHOM Y KY/IbTYPHOM CMBbICTIE. B 3HaYMTe/IbHOI CTeIIeHN OHY COXPAHAIT

> YukaHo (oT Mexica [me'shika] — Ha A3blke HayaTnb CnoBo, 0603HavaloLee COBpeMeHHyYo TeppuToputo MeKcnkm) —
NMOTOMKM MeKCUKaHLeB, ocTaBwmxca Ha Tepputopumn CLUA nocne 3akntoueHnsa gorosopa Bagenyne-Vpansro B 1848 r.,
YCTaHOBVBLLErO HOBYIO MPaHuLYy Mexay CTpaHamu no peke Pro-TpaHae 1 BKAoUaBLLIEro nepefady Tepputopuii coBpe-
MEHHBbIX WTaToB Apun3oHa, KanudpopHus, Holo-Mekcmko, K0Ta, HeBaga, Texac n yactn Konopago, BaiomuHra, Oknaxo-
Mbl 1 KaH3aca B 06meH Ha 15 munnnoHoB neco. Cm. A. Ramirez Morales. La cultura popular chicana como resistencia
a la integracion. URL: https://rilzea.cialc.unam.mx/jspui/bitstream/CIALC-UNAM/CL232/1/HCA_PIC_PT_15.pdf (accessed:
23.07.2024).
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MeKCUKAHCKYIO KYIbTYpY, Ae-fope sABnAorca rpaxgaHamu ClIA, Ho me-dakTo
He VIMEIOT IOCTYIIa K TeM BO3MOXHOCTAM, IIPaBaM ¥ IPUBU/IETUAM, KOTOPbIMU
HOMb3YITCA MX aHIVIOA3bIYHbIE corpaxkjaHe. OHM He ABIAITCA HACTOAIIMMU
MEKCMKAHIJaMI J YacTO OKa3bIBAIOTCSA BBITECHEHHBIMI B HU3ILINE CIIOM aMepPH-
KaHCKOTO OOIeCTBa, CTA/IKVBAACh C YC/IOBVSMM HEpPaBEHCTBA M COLMAJIBHON
AMCKpUMUMHALMU. B 3TOM cMBbICIIe, B OTIMYME OT MMMUTPAHTOB, KOTOPbIE B TOV
VIV IHOVI CTEeTleHU CTPEMSITCS CTaTh YacThi0 aMepPMKAHCKOTO OOIecTBa, YMKa-
HO 00pa3yIoT OT/e/IbHYIO IPYIIITY, 00beIlHEHHYIO COOCTBEHHON MIEHTNYHOCTHIO
U KYJIBTYPOI1, KOTOPYIO OHU CTapPAIOTCA COXPAHUTD.

VckyccTBO 4nMkaHO — ¢opMa Xy[0)KeCTBEHHOTO BBIPaXKEHMNs, BO3HVKIIAA
B maTnHoaMepukaHckor obmyHe CIIA B 1960-X IT., B KOHTEKCTe JIBVDKEHNS 3a
TPaXIAHCKVe TpaBa. ITO UCKYCCTBO OTpaXkaeT OOppOY MPOTUB PacoBOro, CO-
IIMaJIBHOTO U MOJIMTUYECKOTO YTHETeHN s, a TaKXKe BK/II0YaeT B Ce0s 37eMeHThI
HaL[JIOHA/IbHOW MAEHTUYHOCTH, B TOM YMC/Ie C OIIOPOM Ha PEIUTUIO ¥ MECTHBIN
KOmopuT. ETo CTOpOHHMKY HaXOfAT HOBYIO (GOPMY HOMUTUYECKOTO YIaCTHs, HIO-
CKOJIbKY He YYBCTBYIOT ce0sI IIOTHOCTBIO IHTETPUPOBAHHDBIMIY B CYIIECTBYIOIIYIO
cucreMy. IMCKpUMMHALIMA Y Cerperanys ABIAKTCA /I YMKaHO ITOBCEHEBHOMN
po67IeMOoVi, ¥ OHM O6POCAIOT BBI3OB OOIIETTPUHATON crcTeMe yoexeHmit. Ynka-
HO ITOJYEPKMBAIOT FOPAOCTD 33 CBOIO KY/IbTYPY 1 CO3/1al0T HOBYIO UJJEHTUYHOCTD,
«He ¢ Y4€TOM KJ1acca, IOKOJIEHNA M/ MeCTa IIPOXKMBAHMA, @ HA OCHOBE YHMKAJIb-
HOTO, 0011ero onbiTa Xusuu B Coequuénnpix [ltatax» [Moore, 1972: 284].

VICKyccTBO 4YMKAaHO HAXOZUT CBOE€ OTpaKeHue
B JIATEpAType, XMBOMIUCH, PpecKax, My3bIKe U KIMHO.
IIposBneHne KynbTypbl 4YMKaHO XapaKTepusyer-
CSl VUCIIO/Ib30BAaHMEM PEINUTMO3HBIX, IOMUTUYECKUX
U TPaJMLMOHHBIX CMMBOJIOB. Hambonee pacmpo-
CTpaHEHHbIE Te€MbBI B VICKYCCTBE YMKAaHO OXBaTbIBa-
0T IIMPOKMIT CIIEKTP COLMAIbHBIX, IOMUTUYECKUX
VI KYJIBTYPHBIX aCIIeKTOB, OTpakas OIBIT U 60pbOy
co0011ecTBa YNKAHO.

VicTopukn yTBEpX[AAKOT, YTO IIE€pBble IIPO-
V3BElEHNA MCKYCCTBA YMKAHO OBUIM  CO3JJaHBI
B (depmepcknx obummuax lleHTpanbHON [OMMHBI
Kanudopaun B 1960-x T. VIX aBTOpBI YepIiam BIOX-
HOBEHIE U3 IIO/UTUIECKUX U Ky/IbTYPHBIX TpaHcop- Pynepm Tapcus. dpuda Kao.
Manuil, MPOUCXOAVBIIMX B JXKM3HM MEKCUKAHCKMX 1975
TPYAALIMXCA-KATNPOPHMIIIIEB.

Vpeonorus xynoXKeCTBEHHOTO JBVDKEHNA YMKAHO BbIPaXKalach B OCHOBHOM
B Mypa/u3Me. ITU XYAOKHUKI BOCXUILA/INCh TBOPYECTBOM BEIMKIX MEKCUKAH-
CKMX MYPAJIMCTOB, HO, B OT/INYNE OT MOCTIEHHNUX, VICIIONIb30BA/IN 00IleCTBEHHbIE
IPOCTPAHCTBA 0e3 MpeBapUTEIBHOIO Pa3pelleHNs], IIPU 3TOM CIOHCUPOBAJIN
VUIN TIOAJieP>KMBa/IN MX HE TOCYAAPCTBEHHbIE MHCTUTYTHI, @ MECTHbIE TOPTOBIIbI
VL TIPOCTBIE JXUTEIIN.
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JIpyruM Ba)XKHBIM IIPOSIB/ICHMEM VCKYCCTBA 4M-
KaHO SAB/IsAETCS TpadyKa, OHMM U3 CaMbIX M3BeCT-
HBIX IIpeficTaBUTeNel Kotopoii cran Pynepr Tapcua
(Rupert Garcia, p. 1941), popusumiics B CeBepHOI
KanmudopHun. ITOT Xy[OXKHIUK codeTaeT B cebe pas-
NINYHBIE ACTIEKThI MEKCUKAHCKOI IIKOJIbI U TOT-apTa.
B ero rpadmueckux paborax 3aTparnBaTCsA TaKue
TeMbI, KaK IPaKIJaHCKue TpaBa, KOH(INKTHI U UCTO-
pUYecKIe TUIHOCTH.

Cpenmy caMbIX M3BECTHBIX XYOKHMKOB YMKa-
HO — Awmamua Meca-baitnc (Amalia Mesa-Bains,
p. 1943) u Viomanpa Jlomec (Yolanda Lépez, 1942-
2021): ecru mepBas CO3faeT anTapy B 4eCTb BbIfa- Amanus Meca-Baiiuc.
IOLIMXCA MEKCUKAHCKMX JKEHIVMH, Taknx kak Cop Ammaps Jlonopec denv Puo. 1984
Xyana Vuec me ma Kpyc (Sor Juana Inés de la Cruz,

1648/1651-1695), ®pupa Kano (Frida Kahlo, 1907-1954) nnn Jonopec mens Pro
(Dolores del Rio, 1904-1983), To BTopas ucnonb3yet o6pas [lessr Mapnu [Baze-
JIYIICKOII B GOJIBIIVHCTBE CBOMX PaboT.

N Bty et )

Honanoa Jlonec. [sadenyna. 1978

XynOXKHUKY YMKAaHO MHOTOYMCIEHHBI, a MX TBOPYECTBO PasHOOOpas-
HO. OpHY paboTaloT, UCIIONb3ys COBpEMEHHbIe TEXHVKM, TaKle KaK VHCTasl-
NANVN, OPYT¥e TPagMIMOHHO cospaT ¢pecku. Tak, Hampumep, IOCTyIMIA
Ixyput ©. baxa (Judy Baca, p. 1946), koTopas OTIpaBMIach Ha 3eM/II0 CBOUX
IpenKoB, 4To6bl yunTbes y Jasuma Anbdapo Cuxeripoca (David Alfaro Siqueiros,
1896-1974). Eé mepBble mpoeKThl ObUIM HAMPaBIeHbl HAa TO, YTOOBI BOBJIEYD
MOJIOfieXb Oappyoc (paioHOB) B CO3JjaHNMe 9TUX KAPTUH OOIECTBEHHOTO 3BY-
YJaHMA He TONBKO JUIA CAMOBBIPaXKEHMsI, HO 1 KaK CII0cO00 BOCIMTAHMA IyBCTBA
COOCTBEHHOTO JOCTOMHCTBA.
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Iicyoum @. Baxa. Ppazmenm mypana «IIpobusas cmeny:
IHeHWUHYL 8 MAPaPoHe», c030anH020 K OMUMNUTICKUM uepam
6 Jloc-Anoxcenece. 1984

[IBUDKeHMe YMKAHO TOMYYUIo OOMBUIYIO HOAAEPXKKY CPefyi CTY/ICHTOB, KO-
TOpble Haya/Iu MHTEPECOBATHCS CBOEN MAEHTUYHOCTBIO U L[EHUTh CBOE KOpPEH-
HOe MeKCMKaHcKoe Hacnmemye. OpHa 13 Takux rpynn HaseiBamacb MEChA —
Movimiento Estudiantil Chicano de Aztlan (Autmam — HasBaHMe JapeBHeil
TEPPUTOPUU AL[TEKOB). BaXKHBIM /TU/IEPOM [IBVDKEHNS CETTbCKOXO3SIICTBEHHbIX Pa-
6ounx 61 Cecap Yasec (César Chavez, 1927-1993), KOTOPBIt BCIO CBOIO XKV3Hb
Ooporcs 3a IpaBa MeKCUKaHO-aMepHKaHIeB. B 1962 T. OH co3[an OpraHusaIyio
United Farm Workers (UFW) ms ynydinenys npas 1 yclnoBuit Tpyza pabodnx.

[IBVDKeHMe YMKAHO U T10 Cell IeHb IPOIaraHAMpPyeT CaMOOBITHOCTD M IIbITa-
eTCsI MCIIPaBUTh HEeTaTHBHBIE CTepeOTUIbl 0 MekcukaHiax B CIIIA, He npuberas
K Hacummio. Ero mpuBepikeHI[pl HOCAT yoOHYI0, IpOCTYIo ofexay. Hampumep,
GyTOONKY M KENKM SAPKMX [[BETOB C MHVBMAYA/TbHBIM U3ATHOM C U300paxe-
HMSIMY MKOH, HAIVIOHAJIbHBIX CMMBOJIOB, HATIOMMHAsI 00 SHEPTUY U KUSHEHHOM
cune Tpapuumit. Takue cumBonbl, Kak [leBa [Bajjenymckas mam MeKCUKaHCKUI
¢rar, 9acTo BK/IIOYAIOTCSA B AM3alH, CTyXKa HAIIOMMHAHUEM O KOPHSAX U KY/IbTYp-
HOJI TIPUHA/ITIEXKHOCTI.
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Pa3BuBasch B BOOOpakaeMOM MHPOCTpaH-
CTBE COLVIOKY/IBTYPHOJ CIUIOYEHHOCTH, YMKa-
HO He TOJIbKO OJIEBAIOTCSI 0COOBIM 00pa3oM, OHU
e3[T Ha MepeKpalleHHbIX B KPACHbIil, 3e/eHbII
VI CMHWII KaJJ/TaKax, YKpaIleHHbIX pO3aMI, KaK-
Tycamu u muxamy Casra-Myspre (ucn. Santa
Muerte, «Cparas CMepTb» — MeKCUKaHCKaA
OoxxecTBeHHass Qurypa, KoTopas IIpefCTaBIIA-
eT coboil cMepTh B 00pase >KEHIUHBI), [IeTAI0T
TaTYMPOBKM B CBOEM YHMKAJIBHOM CTWJIE, HOCAT
KOCTIOMBI ¥ TOJIOBHBIE YOOpBI, HIE€MOHCTPUPY-
IOI[YIe KPAcOTY MEKCUKAHCKUX TPajYILIUIL.

CruIb Xy[J0)KeCTBEHHOTO TBOPYECTBA YMKAHO
CTal MHCTPYMEHTOM HOMUTIYECKOTO AKTVBU3-
Ma U IIOMOT CO3JaTh YYBCTBO OOIJHOCTY Cpemy
MeKCHMKaHO-aMepuKaHIeB. VX MCKyccTBO 3arpa-
TMBAeT COLMAIbHbIE MPOOIEMBI, BK/I0Yas OOpPb-

10.B. laBTAaH, E.B. Kptokosa

Tamyuposka vukano
¢ uzobpaxceruem
[esvt Tsadenynckoii

0y 3a rpak[JaHCKUe IIpaBa, PaBEHCTBO U OCY)KAEHME AVCKPYIMUHALNY, CITY KUT
CPEeCTBOM 1A MEXKY/IbTYPHOTO Jajiora ¥ BhIpaXkaeT JyXOBHbIE CTPEM/IEHNA

" COIIpOTUBJIEHNE.

Canamucmol u apmueusm

IIporecTHas  Kynmbrypa  YMKaHO
B CIIIA Hamta cBO€ oTpaxkeHMe U B ca-
Mmoit Mexkcuke. IlapajoKkcanbHBIN CTaTyC
OecrpaBHBIX «<MUTPAHTOB» BBIHY/IVI/I MEK-
CUKAHCKUX MHJIel1eB 60pOThCs 32 CBOU
IIpaBa y>ke BHYTPY COOCTBEHHOI CTPaHBI.
CanarucTbl, CBOEro pofia «MHJeiCcKMe Yn-
KaHO», TaK)Xe BBIOpa/IM MCKYCCTBO B Ka-
YeCTBE OCHOBHOT'O MHCTPYMEHTa 60pbObI
3a IpaBo OBITH COOOIL.

YMecTHO HAIlOMHWUThH, 4YTO calla-
TUCTaMll, BepHee  HeOCaNaTUCTaMM,
IOPUHATO Ha3biBaTb 4ieHOB CamaTucrt-
CKOf apMMU HAlMOHAJIBHOTO OCBOOO-
xpenusa (CAHO), neBopapmkambHOTO
IOBIDKeHUs, BO3HMKIIero B 1980-x TIT.
B OenmueimeM mTare Mekcukn Ymna-
nmac. CAHO craBuna mepep co6oit 3a-
flady 3allMThl IIpaB KOPEHHOTO Hace-
neHus (MHAEVIEB), BBICTYNAss HPOTUB
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HeonmbepanbHBIX pedopM, IPOBOAVMBIX IIPABUTENTBCTBOM, @ TAKXKe BIVISTHNA
CIIIA Ha 95KOHOMMYECKYIO IeAITEIbHOCTD KaK ITaTa, TAK M CTpaHbl B LiesioM. [Toce
BOOPYXEHHOro BoccTaHusA, oprannsosannoro CAHO B 1994 r. u nmopasieH-
HOTO BJIACTSIMM, PYKOBOJCTBO JBYDKEHMA M36pano HOBYIO cTpareruio B opme
VHTEpHET-KaMIIaHMil, O/arofapss KOTOPO HEOCANATUCTBl CTaly IOMydYarh
HOAJEP>KKY He TOTIbKO BHYTPY CTPAHBI, HO 1 32 €€ IpefenaMi.

B mepnop ¢ 1994 mo 2006 r. moBcTanveckas gesTenbHOCTb 6oproB CAHO
HAaXOfIUT CBOE BOIUIOILEHME B apTUBU3Me. B 3cce apreHTMHCKOro crenyanmicra
10 XyHOXKeCTBEHHbIM A3bIKaM II. bapayu Mbl HaxogMM OZHO M3 CaMbIX IMOTHBIX
OIlpefieNIeHNI ¥ OMMCAHUII apTUBU3Ma CANATUCTOB. JTO MICKYCCTBO, ABJAIOLIE-
ecsl IPOYKTOM CaIaTICTCKON OOLINMHBI, POX/eHHOE HeOOXOAMMOCTDI0 00 beu-
HATb COIPOTUBIEHNE, KOTOPOE MO3BOJIAET YTBEPAUTHCA, CO3[aTh HOBOE 3HaHME
Y IOJZHATD TOJIOC: «BOT MBI, Y HaC €CTb IIpaBa, Mbl JIIOAY, Mbl MOXKeM IBUT'aTbCs
BIepén». Llenb ero cocTouT B TOM, YTOOBI CO3[aTh HOBYIO [IEHHOCTHYIO CHCTEMY
KOOPZIMHAT, O/1arofiapsi KOTOPOJ MPOCTOIT YelIOBEK MOXKET OBITh MOHAT U TIPU-
3HaH Yepe3 MCKYCCTBO, MOKET IIPOSBUTD cebs, pacckasaTb o cebe: «No solo es
un arte del pueblo y para el pueblo, sino por el pueblo» [Bardy, 2013: 7]. Takum
06pa3oM camaTUCThI CTPEMATCS IEePEOCMBICTUTD MCKYCCTBO. VIX TBOpUecTBO Ha-
IpaBJIEHO He Ha TO, YTOODI 3PUTENb MIN CTYIIATENb IOTyYa 3CTeTUYeCKOe, IMO-
LVIOHA/IbHOE M/IM MHTE/UIEKTyaNbHOEe HacnaxjeHne. VIX TBOp4ecTBO — HOBBIN
VHCTPYMEHT PeBOMIOLMN. APTUBIA3M — 3TO BOMHCTBYIOIEE UCKYCCTBO, B KOTO-
POM HONIUTUKO-UJIeONIOTYECKIUTL IUCKYPC TpeobnasjaeT Hajj Xy/[0’KeCTBEHHBIM.

AMEPUKAHCKIIT MICKYCCTBOBEN, MEKCUMKaHCKOro nmpoucxoxaenns JILA. Baprac
CaHTBATO NMOAYEPKMBAET, YTO MCKYCCTBO MHpeineB Ymamaca (MX cTuxm, pac-
CKa3bl, POMaHBbI, KAPTUHBI, POTO 1 BUACOPUIbMBI) ABJAETCA KBUHTICCEHIMEN
CaIIaTUCTCKOI CaMOOBITHOCTI, HOAYEPKIBAs PONIb XY/JOKHIKOB KaK 3BeHa, 00b-
eVHSIONIETO YaCTO HECOITIACHBIX MeXJy cO00il apMUIO U MOMUTUYECKYIO Tap-
TUIO CAallaTMCTOB. DTOT KY/IbTYPHbI (PeHOMEH TaKxe o0befuHAeT B cebe TBOp-
YEeCTBO PA3HBIX IJIEMEH VIHJIEMLEB ¥ «IIPUITALIEHHBIX» XYIOXKHIKOB, CO3/jaBast
BIIEPBbIE B ICTOPYY II0-HACTOAIIEMY KOJUIEKTYBHOE MCKYCCTBO, TBOPMMOE HapO-
noM [Vargas Santiago, 2011].

HckycctBo CAHO, oxBaTbIBas >KMBONNCH, CKY/IBITYPY, MY3bIKY, T€aTp, 11-
TepaTypy ¥ 0I3UI0, KMHO U TEKCTUIBHOE TBOPYECTBO, CIIOCOOCTBOBAJIO MHKIIIO-
3MBHOMY IIOCTPOEHUIO «KO/IEKTMBHOIO MOMUTIYECKOTO BOOOpa)KaeMoro»
CaIlaTUCTOB HAa OCHOBE MECTHOJ MHJIEICKON KY/IbTYPBL, bepyleil Hayajao B Tpa-
munmsx Maiis [Parres Gomez, Cozzolino, 2023]. I[Tnogom aToro cum61mo3a Kyb-
TYp ¥ BUJJOB UCKYCCTBA CTann exxeropgubie TBopueckue dectuBanu CompARTE
por la Humanidad®, 06pegyHUBIINE Ha CBOMX IUIONIAJKaX apTUBICTOB CO BCETO
mypa. Ha atnx MexxpyHapopgHblX GopyMax y KOPeHHOTO HaceneHus Mekcuku

6 Festival CompARTE por la Humanidad. Radio Zapatista. URL: https://radiozapatista.org/?page_id=16981 (accessed:
10.08.2024)
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NOABM/IACh BO3MOXKHOCTb O3BYYITh
U TIPOJIEMOHCTPUPOBATH CBOE BU-
JIeHVe CIPaBENIMBOCTH, JEMOKpa-
TUY, CBOOOABI, INPOTUBOCTOsLIEE
HaBA3bIBAEMOJN 3allajiHON MOJEIN
U OCHOBAaHHOE Ha HENpUATUM Ka-
NUTANN3Ma, TaTPUAPXATbHOCTU U

pacusMma.
Cnemyer BHOBb IONYEPKHYTD, . fihe f° i
4TO peyb UIET O HIPUHIMINATb- Beampuc Aypopa — uunuiickas xyooxHuya,

HO HOBOM I/ICKYCCTBe U ero TIo- nocesmusuias ceos auiume uoeti canamucmos

HuManvn: «Hubo un tiempo en

el que se hacia “arte sobre las comunidades”, realizado por artistas externos al
movimiento; otro tiempo en el que se practicaba mayoritariamente el “arte con
las comunidades”, propiciado por los encuentros en territorio auténomo; y la
tercer forma, corresponde al “arte hecho desde las comunidades”» [Parres Gomez,
Cozzolino, 2023] — «bputn BpeMeHa, KOTfa MCKYCCTBO TBOPWIM XYLOXKHUKY
VI3BHe, OBUIV U IpYyTVe BpeMeHa, KOIfla Xy[LOXKHUKY CO3/jaBajlii CBOY IIPOM3Befie-
HJA COBMECTHO € COOOLIeCTBaMy; a Telephb CYI[eCTBYeT HOBBIN BUJ MCKYCCTBA,
KOTOPBII MCXOAUT HETIOCPEICTBEHHO 13 CaMMX COOOIIEeCTB ». ITO TBOPUYECTBO,
VICTIOJIb3YIOlIlee METORbI «K/IAaCCUYECKOTO 3aIlaffHOTO MICKYCCTBA», MMeeT IIPUH-
LMIMAIBHO HOBOE COep>KaHue U ABJAeTCs KO/IeKTuBHBIM. OHO He Tpebyer
CIIeVIaIbHOTO 00pa3oBaHMsA ¥ TeM CaMBbIM pa3pylIaeT KJTACCOBOCTD I ITOPhIBa-
eT status quO B MCKYCCTBE, KOTOPOE IMPEACTAaB/IeHO B My3€esiX U rajepesix.

B cBoéMm nccneposanuu @. ITappec Tomec nutupyeT ogHOro U3 MMAEPOB [IBY-
XKeHMA canatyucTos (cybkomaHzanTe Mouces), KOTOPBII CUMTAET, YTO XYAOXKHI-
KOM, II0 CYTH, AB/IAETCS M000JL, KTO 3aHUMAeTCsl ICKYCCTBOM, BHE 3aBUCUMOCTH
OT KaHOHOB, HaBA3bIBaeMbIX U3BHe: «Para el zapatismo, artista es toda persona
que reivindique su actividad como arte, independientemente de canones, criticos
de arte, museos, wikipedias y demas esquemas «especialistas» que clasifican (es
decir: excluyen) las actividades humanas (Subcomandante Insurgente Moisés)»
[Parres Gomez, 2022: 19] — «XymOXXHUK [/ CallaTUCTa — 3TO /0001 YeNoBeK,
KOTOPBII IIPeTeHAIyeT Ha TO, YTO ero AesTeTbHOCTb — 3TO UCKYCCTBO, HEe3aBUCHU-
MO OT KaHOHOB, KPUTHMKOB MCKYCCTBA, MY3€eB, BUKUIIEANII U IPYTUX CIIeLyai-
3UPOBAHHBIX CXeM, KOTOpble KIaccuUUupyIoT (ApyTMy CTIOBaMI: MCK/IIOYa-
I0T) JIeATETbHOCTD YeI0BEKAY.

Bouiuuuexa xax npomecmmnoe meopuecmeo

VcKycCcTBO CTalmo yHUBEPCAIbHBIM NEPEBOAYNMKOM, O3BOMMBIIVM MHIEN-
11aM 00ILIATbCA MEXAY CO00JT U C BHELIIHNM MUPOM 6e3 IIOMOIIY TTOCPEIHNKOB.
Ipaduka, Mypansl, pororpadus 1 BHIINBKA CTA/IV B 9TOM Jie/lle HEOL[eHVIMBIM

pecypcom.

Homep - 3 - 2024 189



MN6epoamepuka: Tpaguuun

PaccmarpuBas pmarpamMmy, IpeIOKeH-
Hyio . ne ITappecom Tomecom [Parres Gdmez,
2022: 17], HEeBONMBHO YAUBIIAEIIBCA 0COOOMY
MECTY BBIIIMBKM, KOTOpas U3 IPOCTOrO pe-
Mec/Ia Ilepepofinach B HOBBIN BUJ| ICKYCCTBA,
CTaB, MOXa/lyli, CaMbIM OYEBMIHBIM JIOKa3a-
TEeNIbCTBOM Te3JiCa CAIlATVICTOB O €ro Hapof-
HocTu. Vcrionb3yemas paHee B KOCTIOMAX [/
caMOMZIeHTN(VKALVY KOPEHHBIX aMepUKaH-
CKUX HApOJIOB, BBIIIMBKA CTaja €II€ OfHUM
VMHCTPYMEHTOM IPOTECTHOIO TBOPYECTBA,
NO3BONMB JaXe [IOMOXO3SNIKaM IIPUHATD
y4acTue B KyIbTYpHOM Iponecce. Pacimnreie
ofesdna, CyMKM, CEpbIM M IIPOYME 3/IEMEHTBHI
ObITa MHJEIIIEB IOTYYMIN CTATyC IPOU3Be-

Dpancucko e ITappec Tomec.
Huazpamma uckyccmea, npeonoxeHHass
0suceHUeM CANamucos

IEHVI1 MCKYCCTBA, HAIIOMHMBIINCh OCOOBIM CMBICTIOM. BbImmBKa, Kak 1 apyrue
BUJIBI VICKYCCTBA, J/I1 CAllaTVICTOB IPEACTaB/IAeT OO0/ MOCT MEXIY pasHbIMU
KOPEHHBIMU HapOJaMM U, YTO HEMAIOBa)XKHO, MEX/Y PasHbIMU IIOKOJIEHUAMMU

VHJIENIIEB.

VIMEHHO B CBA3M IIOKOJIEHMIT KPOETCA €llé OfHa OT/IMYUTENIbHAsA YepTa KC-
KYCCTBa CallaTUCTCKOM MIEONIOTUM — €TO IelalOTMYHOCTb, HAIIPABI€EHHOCTb Ha
KO/VIEKTMBHOE BOCIIMTaHME. B BBIIMBKAX 3cTeTU4ecKuil 3pQeKT He yCTYIMaerT,
HO, TI0XaTyil, paBHO3HaueH 9(p(heKTy BOCIUTATEIBHOMY, KOTOPbIiI MOXHO YC/IOB-

Bouuuska, 8vimonHenHas cmopoHHuKamu
canamucmos’. 2018

HO pasfie/INTh Ha HECKOIBKO S7IEMEHTOB. ITO
¥ TIepefada 3HaHMi 00 MCTOpUY KOPEHHBIX
HApOJIOB ¥ COBPEMEHHOM YCTPOJICTBE Calla-
TUCTCKUX OOIIMH. DTO ¥ 00ydeHe MOTIOAbIX
BBIIVBA/IbLIVIL] YHUKAJIBHBIM /I KaXK/IOTO
HapoJa TeXHUKAM, HeCyIuM (QyHKIMIO ca-
MonpeHTHUKaUK. IDTO U COXpaHEeHue U
nepefaya 13 IOKONEHUA B ITOKO/IEHNE OCO-
OBIX CUMBOJIOB VI CBSI3aHHBIX C HJMMM 3Ha-
HII, BOCXO[AILNX K TPAAULIMAM Mald.
BpimmBka kak ¢opMa IpoTecTa CTana
BU3UTHOM KapTOYKOM >KEHIIVMH-aKTUBU-
cTokK Jlatmackor Amepuku. OfHaKO mepBble

7 WcTtouHnk: Parres Gomez F. Arte y politica en el zapatismo contemporaneo: una relacién indisoluble. Buenos Aires.
Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales; San Cristobal de Las Casas. Cooperativa Editorial Retos; Guadalajara.
Catedra Jorge Alonso, Universidad de Guadalajara. 2022. P. 36.
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YIOMUHAHNA O TAaKOJ PO/ BBIIIVBKY MBI
HaxomuM elé B AHraum Havyana XX B. OguH
u3 MyseeB 3anagHoro Caccekca XpaHUT IIa-
TOK, BBIIINTHIA B 1912 I. 67 cyppakucTka-
MM, OCY>K[EHHBIMM 33 OYEPEJHYI0 aKIIMIO
B 3aIIIUTY M30MPATebHOTO IIPaBa )KEHIIVH.

BpimmBKa 13 1eKOPaTMBHOIO 3/IEMEHTA
B PyKaxX aHITIMIICKMX aKTMBMCTOK IIpeBpa-
IAETCA B IOJIE JJIA CO3JAHMA KY/IbTYPHBIX
3Ha4YE€HUII C PEIUTMO3HBIM, HMOMNTUYECKUM
Y UJI€0NOTMYECKUM MTOATEKCTOM.

Tpapuumsa pacmmToro mmarka — cuM-
BOJIa ITIPOTECTa CITYCTA IONBEKA HAXONUT
CBO€ mpopo/bKeHne B AprenTuHe. Tam Ma-
Tepy, Tpebys BepHYTb CBONX JeTel, 3ajep-

10.B. laBTAaH, E.B. Kptokosa
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Inamox cyppaxcucmox. Anenus. 1912

KaHHBIX ¥ IIPONABIINX Oe3 BECT! B TOIbI Y>KACAIOIell CBOEIT >KeCTOKOCTBIO K-
TaTypbl Xopxe Pacdasna Bupernst (Jorge Rafael Videla, 1976-1981), BcTpedaroTcs
KaXXJIblil YeTBEPT B YC/IOBIEHHOE BpeMsA Ha OJHOII I TOJ K€ IUIOIaM U TIOKPbI-
BAIOT CBOU T'O/IOBBI IJIATKAMU, CHeMaHHbIMU U3 AeTcKux. Ilop ctpaxom cmepTu,
cTapasch 00ONTH 3alpeT IPaBUTEIbCTBA Ha IIPOBeieHne MaHudecTauii u Miu-

IInamox
«Mamepeti nnowaou Mas»

TUHTOB 1 TIpUBJIeYb BHMMaHME APreHTUHCKON
VI MEXIYHAPOIHOI 00IIeCTBEHHOCTH, OHM MOTYa
IPOTyIMBAIOTCA IApaMy BOKPYT aMATHUKA, CUM-
BO/MM3Mpyouero csobony. Kaxpas us marepeit
[Tnomazy Mas (Madres de Plaza de Mayo) xpanut
Ha II/IaTKe BBIIINTOE VM CBOETO IIPOMABILETO pe-
6énka [D’Antonio, 2006: 34, 38].

Ha mmomanu Koitoakan B Mexuko cobupa-
IOTCS BCe JKeTawIle U3UTh CBOE HeroJoBaHIe,
IPOTECT WX CKOPOb Ha TKAHW, BBILIMBAS IUIAT-
KIf, KaK 9T0 Havyamu fenath B 2011 r. yyacTHMKM
yHunyatuBbl «Bordando por la paz y memoria.
Una victima, un pafuelo» («BbimmBas 3a mup
u maMATh. OfHA XepTBa — OJIMH IIIATOK» ), HECO-
I7IaCHbIe C MeTOaMI BOJHBI Ipe3uaeHTa Penune
Kanbnepona (Felipe Calderdn, 2006-2012) mpotus
HapkoTpaduka. Tonpko 1mo oduIanbHBIM JaH-
HBIM, «9MCTKV» KapepoHa npusenn K 6osee yeMm

60 TpIcsT9aM yomiicTs (1o HeopumanbHbIM — 350 ThIC.). [IpocTpancTBo Koitoa-
KaH, Kyfla IPUXOJAT 110 BOCKPECEHbAM BBIIINBATD )KEHIVHDI, MY>KYMHBI 1 IETH,
IPEBPATU/IOCh B MECTO JJIA PasrOBOPOB U C/I€3. LIBeT BHIMBOK CUMBO/INYEH.
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KpacHasg HUTD — @i mormémmx,
3enéHass — Ui MpONaBIIuX 6e3
BecTH, puoneToBas — I MOMU-
HoBeHMA youTnix >xeHIyH [Olalde,
2018; Olalde Rico, 2019: 16].

PasmyHoro poma KOHQIMKTHI,
pasropamwluecs To B OfHOI, TO B
npyroit 4actu JlatuHckoit Amepu-
KI, TIOPOAVIIM OCTPOCOLVANIbHOE,
OIIIO3ULVIOHHOE MCKYCCTBO, 3CTe-
TUKa KOTOPOT'O HEPA3PbIBHO CBA3a-
Ha C MIPOUCXOMALIMMYU COOBITUAMM
U HeMmbIcTuMa 0e3 OYeBMIHO BbI-  Buuuuska «Kauw, 20e meoii 6pam?» Yunu. Ox. 1983
PaXXEHHO I'PAXJAHCKOM IO3ULNAN
XyHOOKHMKA. Kak peakuys Ha colyaJbHOE HEPABEHCTBO, B PA/ie CTPAH BOSHUK/IN
TEKCTU/IbHbIE IIPOU3BENIEHNIA, TIOTYYMBLIVE MUPOBYIO M3BECTHOCTD.

Tax, B 0TBeT Ha KpPOBaBYIO AUKTATypy reHepana Ayrycro Ilnnodera (Augusto
Pinochet, 1973-1990) B Uy BO3HUK/IO JBVKEHUE «apIMIbEPUCTOK» (VICIL
arpilleristas) [Sastre-Diaz, 2011]. Apnmibepa npescraBisgeT cob60li CTApUHHYIO
YVJIMICKYIO TEKCTV/IbHYIO TEXHUKY 110 M3TOTOBJIEHMIO KOBPOB 13 MELIOYHOI TKa-
Hu. Emié B 1964 r. sHaMeHnTasA 9naniicKas My3bIKaabHas UCIIOMHUTebHMIIA Buo-
neta [Tappa (Violeta Parra, 1917-1967) YIAMBIJIA CBOMX IIOK/IOHHUKOB, BbICTaB/B
B JlyBpe apmmibepbl COOCTBEH-
HOTO IIPOM3BOACTBAa. TeM cambIM
OHa He TONbKO BO BCEYC/IbINIAHNE
3agBmia o mpobmemax B Ywmy,
HO ) CTa/la MICTOYHMKOM BJJOXHOBeE-
HMA 1A NOC/IERYIOMMX IIOKONMEHNIA
apTMBUCTOK 10 Bcell JlarmHCcKoI
Awmepuxe [Rosentreter Villarroel,
2024]. Yxke 1o0O3Xe Ha OCHOBE
apIMIbEPBI, UCIIOIb3Ys pas3/IMYHbIe
MaTepyalbl, YAINCKIE >KEeHIIVHbBI
Hayaayu M300paXkaTb CLieHbI HACH-
mus, yOMIICTB, apecTOB M IIBITOK,

Kaponuna JJuac-Motpoi. KOTOPBIMI TI€Ya/IbHO MPOCIaBUTICA

Bouuusxa «Yousarom Hauty yuumenvruuy». 1986 pexum [InnoveTa. TekcTUNIbHBIE

MPOM3BEMIEHNA, CO3[JaHHbIEe CBUJIE-

TENAMM Y>KacOB, TBOPUMBIX JUKTATYpPOIl, IPEBPATIINCh B PyKaX PYKOZE/IbHNII]

B Y/IMKU TIPeCTYIJIEHNIL. ApIIMIbePUCTKAM YA/lIOCh TO, YTO HE MOIJIM CHeNaTh

IpeACTaBUTENN KIACCUYECKUX BUIOB MCKYCCTBA, HAXOMALIMXCA IIOf, HEYCBIII-

HBIM KOHTPOJIEM BJIACTEI: OHU CIIOCOOCTBOBA/IN PA3/IOXKEHMIO PEXIMa USHYTPU
VI JOOVIVCD IIMPOKOTO MEXIYHAPOLHOTO Pe30HAHCa.
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BrimmBka cracana ot oT4asHus u 6exeHues u3 CanpBaiopa, KOTOpbIE B /Ia-
repsx, OpraHM30BaHHBIX B [OHZIypace, IBITA/MNCh JOHECTN IO MMPOBOI 001Ie-
CTBEHHOCTM IIPABAY O TPAXIAAHCKOIL BOJIHE B cBoeli cTpaHe B 1980-x rr. XX Beka®.

B nHauasne XXI B. B Komym6uy BbIIINMBKA IEYNT JyIIEBHbIE PAHBI U TIO3BO/LACT
BBIIJIECHYTh THEB 00€CYeIeHHbIM, IIOTEPSBIINM CBOMX MY>Keil ¥ JoMa YKEHII-
HaM iepeBHV Mammyxas (Mujeres tejiendo
suefios y sabores de paz de Mampujdn)’.
B sTom ciydae, xak u B ciy4ae ¢ Canb-
BaJJOpPOM, TEKCTU/IbHBINI HappaTUB HECET
B ceOe 3HAYUTENbHYIO SMOLMOHA/IbHYIO,
COLIMA/IbHYI0 U KYNIbTYPHYIO HAarpysky,
KOTOpas MO3BOJIAET BOCCTAHOBUTD COLM-
albHbIe CBA3M M OOIIVIHHbIE 00bIYal, Ha-
PYLIEHHbIE BOVIHON ¥ IOMUTUYECKON Ke-
crokoctpio [Bello Tocancipa, Aranguren Kenugunni-6excenypl us Canvsadopa
Romero, 2020; Belalcazar Valencia, sviusaiom 6 nazepe & londypace
Molina Valencia, 2017].

VI3y4as TeKCTUIbHBIN apTUBMU3M B CTPaHAX, EPEXUBIINX Y>KaChl BOEHHON
IVIKTAaTyPBl, He/b3s1 000iiTH cTopoHoit bpaswmiio. HecMoTps Ha TO 4TO, IO CpaB-
HeHMIo ¢ Ynmm 1 MeKCcuKoit, BBIIMBKA B Jie/ie KyIbTYPHOTO IIpoTecTa B bpasumn
He VMeJIa 0Co00il MOMY/IAPHOCTY, C/IeyeT BbIAEMUTD BKIIaJl aMePUKaHCKOTO MO-
nenbepa 6pasmnibcKoro nponucxoxaenus 3ysy Amxken (Zuzu Angel, 1921-1976),
KOTOpasi aKTVBHO BBICTYIIAJIa IIPOTYUB OPas3NIbCKOil BOGHHO AMKTATYphl IOCTIe
HaCUIbCTBEHHOTO Jcue3HOBeHMA e€ cbiHa CTroapra. B 1971 1. B moconbceTBe bpa-
swimm B Hoto-Vopke oHa opranusoBana edune-manudect, Tpebys Hakasath
BIHOBHBIX B ero cmeptu. [Imatbs eé aBTOpcTBa OBIIM YKpalleHbl BHIIIVBKOI
B BUJI€ OPY)XMs, TAHKOB, 60MO, /Tiofieit B popMe ¥ TN B KieTKax. JoOuBIIICh
00beKTUBHOTO pacc/iefloBaHNA THOeMN CbIHA, 3Y3y AHXKeN CTaa )KepTBOil aBTO-
KaTacTpodbl, CIPOBOLVPOBAHHOI, KaK OBIIO YCTAHOBJIEHO 1103Ke, OpasuIbCKu-
MM CEKPETHBIMY CITYXKOaMIL.

8 BoiiHa B CanbBafope Mexay NpaBUTeNbCTBOM CTPaHbl U NapTU3aHCKUMUN CUAAMU COLMANTICTAYECKOM 1 KOMMYHUCTU-
yeckol opmeHTauuy, 06beANHEHHBIMU BO DPOHT HaLMOHaNbHOro 0CBO6OXAeHMA MMeHn MapabyHao Maptu (DHOOM),
npogosmkanacb ¢ 1979 no 1992 rof v 3aBeplwmnacb 3aKkNoYeHNEM MUPHOMO COMNaLleHns, POCMNYCKOM BOOPYKEHHDIX
dopmupoBaHuii onnosuymn n neranusaymen GHOMM, cokpalyeHnem apmmmn 1 peopraHmsauuein nonnunn. KoHeamkr
OT/INYANICA OXKECTOUEHHOCTbIO, ObLLee KOMMUYECTBO KePTB OLIEHNBAETCA B 75 ThICAY YENOBEK M OCHOBHYIO YacCTb U3 HUX
COCTaBAANN MUPHbIE XKNTENN.

9 C1964 no 2016 roa B Konymbun wna rpaxxaaHckas BOMHa MeXAy NPaBUTENbCTBOM U SIEBbIMU NMOBCTaHUaMU. OCHOBHbI-
MW CUNamu, BbICTYNVBLUMMUW MPOTUB MPaBblX, CTany PeBooLMOHHbIE BOOPYKEHHble cunbl Konymbun — Apmua Hapo-
aa (DAPK) n Apmus HaumoHanbHoro ocsoboxaeHus (AHO). B BolHe Tak»ke yyacTBOBanu ynbTpanpasble BOOPYXEHHbIE
bopmupoBaHua («<napamunutapec»). B 2000 r. rpynna napamununtapec, Bonas B ceneHvie MamnyxaH, npukasana xure-
NAM NOKUHYTb ero. MI3rHaHre conpoBoXaanocb youincTBamm 1 N3HacUnoBaHUAMMU.

Cm. Mujeres Tejiendo Suefios y Sabores de Paz — ASVIDAS. Unidad Soloidaria. URL: https://www.unidadsolidaria.gov.co/
node/3148 (accessed: 03.09.2024)
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Yxe B Haum gHY, 18 okTAOps 2019 ., Ynmmiiiibl 0OBEUHMUINCD, BBIA Ha

Y/IMLBL C OOIIVM IIPOTECTOM IIPOTUB IIONUTHKI IIPaBUTENIbCTBA U IOCTABUB pe-
OpoM BOIIPOC O COLMATbHOM HepaBeHCTBe. [loceoBaBImil 3a 3TUM >KECTKUIT
OTBET BJIaCTell, KOTOPBIM Y[Ja/IOCh IIpecedb JEMOHCTPAIVI, BbI3Ba/l HETOJJOBAaHNE
He TOJIbKO CaMMX IpakKiaH Umiy, HO U HepaBHOAYIIHBIX JIIOfiell 3a MpefentaMu
crpanbl. CieiCTBYEM 3TOTO CTajIa MEeXIYHAPOJHASA TeKCTUIbHAE MaHU(eCTaIVs
Mil agujas por la Dignidad («Tbicsiaa urn 3a JJOCTOMHCTBO»), KOTOpast COCTOA-
nach 7 pexabps 2019 r. ogHOBpeMeHHO B 83 jokanyAx Ha Tepputopyn HkHOI
n CeBepHoli AMepuku, EBponbl, Asum u Okeanuu. B akunm npuHamm y4actue
64 eJICTBYIOIMINX XYI0KECTBEHHBIX KO/UIEKTHBA, a TAK)Ke MHOXXECTBO CIIOHTAH-
HO 00pa30BaHHBIX KPY>KKOB U OT/Ie/IbHBIX BBIIIMBAIBIINL. YIaCTHUKY MaHUpe-
CTalMy CTaBWIM Iepef coboii Ieb BU3YalM3MpoOBaTh YyBCTBA Y TPeOOBaHMSA
IPOCTBIX YNM/INIALIEB, CO3/1aB O0IIeCTBEHHOE TPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM KaK MOX-
HO OOsbllle JIIOfiell B MVpe OKa3amuch ObI
BOBJ/ICYEHHBIMM B JaHHYIO TpobeMy. Takum
IPOCTPAaHCTBOM CTa/lM IUIOIA/V, Y/IMIIbL,
YHUBEPCUTETHI, IIKO/bI, BOK3a/Ibl U aBTO-
OycHble ocTaHOBKU. O4eBMIHO, YTO YCIEXY
aKI[VJ BO MHOTOM CIIOCOOCTBOBAsIA €€ opra-
HU3aLMA Yepe3 COLyaibHble CETH, YTO IIO0-
3BOJIMJIO 33 CTONIb KOPOTKMUII CPOK OpraHM-
30BaTh JIEATE/IbHOCTb apTUBUCTOK IO BCEMY
mypy. HemanoBa>kHOIT cTama o61jecTBeHHAS MexdyHapodras mexcmunoHas
IIVCKYCCYS], pa3BEPHYBIIAACA B COLMA/TBHBIX manupecmayus. 2019
ceTsx Oraroziaps 6oraroMy poToMaTepyany,
OCTaBILEMYCS TIOC/Ie TeKCTUIbHON Manudectanyy. Cpeiy Ipodnx BaXHBIM pe-
3y/IBTATOM 9THX JUCKYCCHII CTAJIO PellieHye o ToM, 4To Iwiatdopma Mil agujas por
la Dignidad nomxHa ¥MeTh IepMaHEHTHBIII XapaKTep U SAB/IATHCSA MHCTPYMEHTOM
60pbOBI ¢ M060T0 Poa HeCIIPaBeIMBOCTDIO Y HAPYIIEHMEM Ye/TOBeYeCKIIX IIPasB.
Ha 6ase zaHHOTO TeKCTMIBHOTO ABVDKEHNS YyKe ObIIM OCYIeCTBIEHbI MeX/[yHa-
pOAHbIE IIPOEKTHI B 3aINUTY IpaB rpaxaad Komym6bun, OxBagopa u bpasumm.

* * *

ApTUBM3M KaK aKTMBHO pasBUBamolleecd MEXIYHAPOJHOE sABJIEHME HAXO-
JIUTCA B II0JIE MHTEPECOB YYEHBIX, NPENCTAB/IAIOLINX CaMble PasHble JUCIIVIIIN-
Hbl. COBPEMEHHBI APT-aKTUBM3M U3Y4YalOT C TOYKM 3PEHMs COLMOIOTNM, IO-
JIUTONOTUH, KY/IBTYPONIOTUY, UCKYCCTBOBEJEHNA, TMHTBUCTUKY U IPYTUX HAyK.
CrenyuanucTel CXOATCA BO MHEHNM, YTO KOPHYM COBPEMEHHOTIO apTUBM3Ma Clle-
AyeT UCKAThb B TPAAMLMAX KOPEHHBIX HAPOIOB CTpaH JIaTMHCKOM AMepuKy, Iie
OH CTaJl B TOM YMCJIe COLMA/TbHBIM JiBIbKeHeM. Camatyuctel B MeKcuke 1 4mKa-
Hoc B CIIIA 3amoxmmu 6a30Bble IPUHIUIIB Y TEXHUKY CO3/JaHNSA KOJIEKTVBHO-
rO MCKYCCTBA C OCTPBIM COLMOIOIUTNYECKUM IIOATEKCTOM, KOTOPOE IIOTYy4M/IO
0CO0YI0 IOMY/IAPHOCTD U YCIIEX B YC/IOBUAX PA3BUTHSA COLVIANBHBIX CETell.
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B pamkax apTiBU3Ma HOBOE M3MepeHye 1 3HaUeH e IIpUoOpeTaeT BhIIIVBKA,
KOTOpasA U3 TPAAUIMOHHOTO VHAVBUYaTbHOTO peMec/ia IIPeBpaIaeTcs B CUM-
BOJI TPXK/JAHCKOTO IpOTecTa. B monckax perieHus coOCTBEHHBIX IIpobieM py-
KOJIe/IbHUIIBI HEOCO3HAHHO CO3J]Al0T 00LIeCTBEHHOE IPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM
3BYUYMT IPU3bIB K MOCTPOEHUI0 HOBOTO MHOTOTPAHHOTO MMPA, YYMTHIBAIOIIETO
HaIlJOHA/IbHbIE MHTEPECHI, COOMIOMIAIONIEr0 YBaXKeHNe K TPAAUIIVIAM I KY/IbType
KaXX/JOTO U3 HapOJIOB.

DeHOMEH VCIIONB30BAHNA BBIIIMBKY B PaMKax OOpbOBI 3a CBOM IONMNUTH-
YecKye, 9KOHOMIYECKNe, COLMaNbHble IIpaBa — SABJICHJME HAJHAIVIOHABHOE,
HoTy4uBIIee 0coboe pasButye B JIaTMHCKONM AMepuKe, IZie Ha PasHBIX dTalax
ucropun (ocoberHo B XX Beke) OONBIINHCTBO CTPaH OBIIO BBIHYXK/IEHO IIPOIi-
TU Yepe3 MacIITabHble COIMATbHO-9KOHOMIYECKIE TIOTPSACEHNIS, YXKachl KPOBa-
BBIX IVIKTaTypP, MHOTOIETHMX I'PaXXJAHCKVIX BOJH 11 BHYTPEHHVUX BOOPYKEHHBIX
KOH(IVKTOB. APTMBU3M, AB/IAIOMINIICA IO CYTH CBOEI ICKYCCTBOM He «CBEPXY»,
a «CHU3Y», CBITPA/l BAXKHYIO POIb B CTAHOBJIEHUM TPaXK/JAHCKOTO 1 TIPOTECTHOTO
CaMOCO3HAHNS /IAaTMHOAMEPUKAHCKVX HApOJOB, CTal BaXXHBIM MHCTPYMEHTOM
B OTCTaMBAaHMJ KOHCTUTYL[MOHHBIX IIPaB Ha MUP, 6€30I1aCHOCTD, CBOOOTY.
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Resumen. El periodo musulman en la historia de Espafa esta asociado sobre todo con el arte
morisco y la brutal pero justa Reconquista que culmind con la caida de la Granada musulmana.
Sin embargo, el libro de B. Catlos «Reinos de fe: una nueva historia de la Espafia musulmana»
cuenta una historia muy diferente de la Espafia musulmana conocida como al-Andalus. El autor
trata de presentar una nueva visién de la historia de la conquista arabe-bereber de Espafia a los
lectores que tal vez no conozcan profundamente este periodo, enfocandose en la interaccién
sociocultural de las comunidades religiosas que habitaban entonces la peninsula Ibérica. La
obra recopila hechos histéricos, incluyendo los poco conocidos, en una sola linea narrativa que
abarca nueve siglos de la historia ibérica, desde la conquista musulmana del reino visigodo en
711 hasta la expulsion definitiva de los moriscos (musulmanes convertidos al catolicismo) de
Espafia en 1614. Esta es una resefia de un libro que revisa mitos establecidos sobre el estado
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Abstract. The Muslim period in the history of Spain is mostly associated with Moorish art and
the brutal but just Reconquista that culminated with the fall of Muslim Granada. However, the
book «Kingdoms of Faith: A New History of Muslim Spain» by B. Catlos tells a very different
story of the Muslim Spain known as al-Andalus. The author intends to offer a new vision of the
Arab-Berber conquest of Spain with readers who might not be closely familiar with this period,
focusing on the sociocultural interaction of the religious communities that inhabited the Iberian
Peninsula at the time. The work combines well-known and little-known historical facts into a
single narrative line that encapsulates nine centuries of Iberian history, from the Muslim con-
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Vcnannsa BpeME€H MyCYIbMAHCKOTO B/IafbIYeCTBa, WM KYIbTYPHBI (eHo-
MeH Anb-AHpanyca (315ech Mbl TOBOpUM 0 Iepuofe ¢ 711 mo 1492 r.), 3aHuma-
eT LeHTPa/JbHOe MEeCTO B MCIAHCKOM HaloHanIbHOM MudoTBopuecTBe. O 4éM
OBl HU pacCyXXfamu UCTOPUKM, GUIOCODBI MIN KYIbTYPONIOTy, 6yab To mpaes
convivencia (cocyliecTBOBaHNUe) — TePMIHA, ONICBIBAIOIIETO MIPHOE U BO MHO-
rOM B3aUMHO o0oraljapllee COCYIeCTBOBaHVE MaBpPOB-MYCY/IbMaH, MY/ieeB
Y XpUCTHAH, — VI, HAIIPOTUB, IPEANIOChIIKY PEKOHKUCTRI 1 Ja/IbHENIIel 9KC-
mancyu Vcnanvm B HoBbnit CBeT, — Ab- AHIATYC MOXET OOBACHUTD BCE WM
IIOYTY BCE.

[Ipy 5TOM MHeHNA TI0 OBOJY OLIEHOK JJAHHOTO (peHOMeHa 3aMeTHO PasHAT-
cs. [IpuHATO cYUTaTh, YTO BOCTOYHASA MCTOPMOrpadyisi HEPEAKO MpefCTaBIgeT
convivencia He IPOCTO KaK Iepyof apabo-MyCy/IbMaHCKOTO TOCIIOACTBA Ha [1n-
PEHEJICKOM IIOMYOCTPOBe, HO KaK IMOMUTYUKY HPOCBELIEHHOTO apabo-MyCyiib-
MaHCKOTO TOCYJAPCTBa 110 CO3[JaHMI0 OCTPOBKA MEXPEIUTMO3HON TEPIMOCTH,
I7le IpOLBeTaaM HayKM, MCKYCCTBA, YTO, IO MHEHMIO HEKOTOPBIX MCTOPUKOB,
OBLIO OTPOMHOJI PEKOCTHIO B HETEPIVIMOI K MHOBepLiaM (11 IOTOMY OTCTAIOi1)
3anaguoit EBpome. ITo 3Toll n0TMKe MCIAHCKNME y4eHble, HAIPOTHB, OOBIYHO
IpeIaraloT pacCMaTpUBaTh MICTAMCKII IEPUO ICTOPUY CBOEIL CTPaHbl KaK I10-
CTymHaTe/bHOe OTBOeBaHMe (PekoHKNCTa) 3eMenb CeBepHBIMM XPUCTUAHCKMMMU
KOposieBCTBaMu VI6epyn, 3aBepiuyBIeecss pasrpoMOM «MaBPUTAHCKIX Capaliu-
HOB» B [panaye B 1492 1.

OpHaKO He CEeKpeT, YTO 3T CTEePEOTUIIBI CETOHS OOTIbIle He B XOAY, U JVC-
Kyccysa 0 MuQpOTBOpYecTBe BOKpYT Amb-AHpjanyca (a 3a04HO ¥ BOKPYT HOHATHA
Pexonkucma) — ABHOe TOMY TIOATBEP>KEHIE.

3afjauy mepecMOTpa YCTOABIIMXCS MU(QOB CTaBUT Iepef coboil M aBTOp
kHuru «Koponescrsa Bepbl. HoBas ucropusa mycynbmanckoit Vicnanum» Bpait-
an Karnoc [Catlos, 2018], npodeccop pemurnosenenns Komopapckoro yHu-
Bepcuteta boymep (B pycckoM mepeBofie M3JaHa COBCEM HelaBHO, B 2024 1.').

' Katnoc b. KoponescTtea Bepbl. HoBas uctopus mycynbmaHckon Vicnanumn. Mocksa. MegnHa 1. 2024. 608 c.
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Vicropmyeckmit MaccuB, KOTOPBIM OIIEpUPYET
b. Katnoc, BronHe TpagMLMOHEH M IIMPOKO mcn':z»:sao:mm
U3BeCTeH B MPO(deCcCHOHANTbHOM COOOIIIeCTBe. A New History o baic Span
OpHako B HacToslleil paboTe MCTOpUYECKue i |
¢daxTel COOpaHBI B eIMHYIO IIOBECTBOBATENb-
HYI0 JIMHMIO, OXBATBIBAIOLIYIO JEBATH BEKOB
MOEPUIICKOIl CTOPMY, OT VICIAMCKOTO 3aBOe-
BaHMA BECTTOTCKOrO KoponeBcTBa B 711 I. 10
OKOHYATe/TbHOTO M3THAHUA MOPMUCKOB (HOBO-
0OpaleHHbIX MycynbMaH) 13 Vcranum B 1614 1.
lnTepecHoe HaumHaercsa cpasy: b. Kat-

KOPOAEBCTBA BEPDI

" HOBAA pcrorna
JIOC aHATIM3UPYeT CaMy MOJEIb PacCMOTPEHNA MYCYABMAHCKOH

MTAHUH
ucropunm Anb-AHJanyca B ONTHKE B3aMMO- o

OTHOIIEHNII PEeNUTMO3HBIX COOOIIECTB 1 IO-
C/IefJOBATeIbHO TIPOBOAUT MBICIb O TOM, YTO
cpefHeBeKoBas VIcmaHus He ObUIa HU MECTOM
CTO/IKHOBEHUSI LIMBUIN3ALMIT B COBPEMEHHOM UX MOHMMAHNY, HY MEXKOH(ec-
CHOHAJIbHBIM paeM Ha 3emsie. Kak 13BeCTHO, 11 MICTTaMCKIIe, I XPUCTUAHCKIE KO-
pOJIeBCTBA CpefHeBeKOBOIT Vbepuy Masio HaIIOMMHA/IM COBPEeMEHHbIe TOCyfap-
cTBa. 371eCh, KaK U B APYTMX MecTax EBpoOIbI, AMHACTHYECKUe MOHAPXUY OBIIN
He IPOTUB PELINTb BOIPOCHI PEUTMO3HON MAEHTUYHOCTY C IOMOLIBIO CHJIBL,
YeMy CIOCOOCTBOBalIa MX HECTAOWIBHOCTb KaK IOMUTUYECKMX OOpasOBaHMIL.
BMmecTe ¢ TeM conmasnbHasi, 5KOHOMUYECKas U MOMUTIYECKAsI 11e/1eCO00PasHOCTD
Tpe6oBajIa COTPYAHNYECTBA MEXK/Y MYCY/IbMaHAMI U XPUCTHAHAM, YTO, B CBOIO
oyYepefb, IPUBOANIO K POCTY KYIBTYPHOrO 0OMeHa I, KaK CIeACTBUE, K Pa3Mbl-
TOJl PeNIUTMO3HON MAEHTUYIHOCTI. MBIC/Ib, KOTOPas IPOCTIEXNBAETCS 110 BCEMY
II0BECTBOBAHIIO, 3AK/TI0YAETCS B CTIEAYIOL[EM: BMECTO TOTO YTOOBI BOCIIPYHIMATD
xuteneit [InpeHeiickoro oayocTpoBa UCK/IIOUNTENIBHO B Ka4eCTBe MYCY/IbMaH,
XPUCTUAH WM UYJEEB, UX C/IEfYeT PacCMAaTPUBATh KAK JIIOfiENL, C OHOI CTOPOHBI,
KOHEYHO, PeJIUTMO3HbIX, HO, C IPYTOil CTOPOHBI, ITy0OKO IIParMaTHYHBIX, 03a60-
YeHHBIX B IIEPBYIO OYepefib CBOUM COOCTBEHHBIM 0/1arononyymeM.

Benyiiie ponyt aBTOp MOBeCTBOBAHMS OTBOANT BIMATEIbHBIM TUYHOCTIM —
BEHI[CHOCHBIM BJIACTUTEIAM U WX CIIOBIDKHMKAM, a TakXKe IHPefiCTaBUTELIM
(bVHAHCOBOI U PETUIMO3HOI SMUTHL. MHOTOYPOBHEBBIE CETY IIOKPOBUTENBCTBA,
KOTOpBIe IIPOHU3BIBAIOT 3TN OOILIECTBA, NOJOOHO IpopocieMy KIybHIo, IIpo-
HUKAIOT BO BCe C(epbl, BbIABNUIAs TMYHOCTHBIN (AaKTOp Ha IIepBOE MECTO IIpu
OIIpefie/IeHNI CTPATernyl U TAKTUKM, B TOM YNUC/Ie B Jie/IaX BepPbl U KY/IbTYPHO-
IO CTPOUTEIbCTBA: BOJHDI, ABOPLIOBbIE IHTPUTH, BOCHHbIE COI03bI, CMEHA IMHA-
cTuit u co6CTBEHHO momuTIyeckuit mporecc B VMbepun toro Bpemenn. Oco6o-
IO BHUMAHMA, C HAIlell TOYKY 3PEeHVIs, 3aCTyXKIBAET MBIC/Ib O TOM, YTO aKTOPBI
BHYTPEHHEIl MOMUTUKA B Ty 310Xy Oblu 6ostee epcoHNUIMPOBAHbI, HeXeNn
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COBpPEMEHHBIE, ¥ MMEHHO 3TO IPVMBOAWIO K HelpeKpaljamoueMycs KOH(IuK-
Ty MHTEPECOB 13-3a MOCTOAHHOIO CTPeM/IEHNUA K BIACTM KaXK[Oro, KTO MMeN
CKO/Ib-HUOY/b 3HAUVMOE B/IVISTHME HA IIPUHATIE TOCYAaPCTBEHHBIX PEIIeHNIL.

Pabora b. Karmoca pasbura Ha ImecTb 4acTeil, KaXK/Jjasg OXBaThIBaeT YyTb
6orbire Beka. CBOE II0OBECTBOBAHME OH HAYMHAET C MCTOPUM MCTIAMA, ITyTeil ero
pacripoctpaHenys Ha [IvpeHeyickuit HOMyoCTpOB, GOPMMPOBAHNUSA TIPABAIIEro
K/Iacca M3 Y¥c/Ia MyCy/IbMaH U MX 60pbOBI 3a BIaCThb. B manpHeiimeM, oTMeyaeT
aBTOP, U3 TeX POJOB, KOTOPbIE MOTYYM/IN VI COXPAHIIN 32 COO0K0 BIACTh, HGOPMIU-
PYIOTCSI MECTHBIE 9/IUTHI, KOTOPbIE 1 CTa/lIM OCHOBOI (peHOMeHa A/b-AHpanmyca.
OTH 9/MUTH Ha TPOTSDKEHNM BEKOB BBICTPAMBAIOT MAKCMMAIbHO KOM(OpPTHLIE
I1A ce0sl, a MHOT/A Y B3aIMOBBITOIHbIE OTHOIIEHYVISI C MECTHBIMY XPUCTUAHCKI-
MJ M €BPEeVICKVMM OOLMHaMy Ipy (OPMaTbHOM JOMMHVPOBAHMY MCIaMa U
peabHOM PeUTMo3HOM IvmopasmaMe. IIpu aToM HemycynbpMaHe ObUIN 06peMe-
HEHbI JIIIb BHIIIATON CIIeNMaIbHOTO HAJIOra, KOTOPBI, B CBOIO o4Yepenb, obec-
Ie4yBaJl aBTOHOMMIO B OTIIPABJIEHMY PEITUTMO3HBIX OOPSIOB U TapaHTUPOBA
PaBHBIN C MYCYIbMaHCKMM Hace/IeHNEM YPOBEHD 3alINUTBI CO CTOPOHBI MYCY/Ib-
MaHCKUX IIPaBUTETIEI.

Taxoro popa mpakTuKa He CIOCOOCTBOBAIA LIEHTPAIN3AINY BIIACTI, 11 B CKO-
poM BpeMeny AuHAcTHA OMeJANOB’, Ta, YTO M HAvYa/la MCIAMCKYI0 KCIAHCHIO
Ha V6epuiicKuil IOTyoCTpPOB, yKe He MOITIa KOHTPOIVPOBATh BCIO TEPPUTOPHIO
xamgara. Kpome toro, ormeuaer Karnoc, cMermanHble Opakiy IpefcTaBUTeNeN
MECTHBIX MYCY/IbMaHCKIX 3/IUT C BIMATEIbHBIMY XPUCTUAHCKMMU U €BPEVICKN-
MJ CeMbsIMI He HO3BOJIA/IN JCIIONb30BaTh PeINTMO3HbI (PaKTOp KaK MHCTPY-
MEHT CIUIOYeHMA MYCY/IbMaHCKOTO 00IIecTBa Moj;, 00muM Ha4aioM. YKe KO Bpe-
MeHU ayHacTit PaTnmunzos’ 1 A66acnioB* 001eCTBEHHO- HOUTUYECKII YK/Ia
Vicmanuy mpepcTaBisT co6oit 0 CyTH «O4eHb pasHOPORHBIE, KOCMOIIOMNTIY-
HbIE VI CO CTIOXKHBIMY ITeperuieTeHusIMHU KynbTypbl» [Catlos, 2018: 157] obmecTsa.
Xami¢at DoCTeNeHHO HauMHa/I BCE O0IblIe ITOXOAUTD Ha IOCKYTHOE OfIesIO, TTe
KaXX[Iblil HeOObIION PernoH popMUpPOBaI CBOI COOCTBEHHYIO MOJIE/Ib OTHOIIIE-
HIII MKy OOIIHAMY, MapK{POBaHHBIMY PEIUTMO3HOM IIPMHAIEKHOCTDIO NX
4JIEHOB, YTO, B KOHEYHOM MTOT€, II0/IaTaeT aBTOP, IPUBENO K MYCYIbMaHCKOMY
BapMaHTy (eopabHOI pasfpobneHHocTy Ha [IMpeHesx, momy4nsIeli Ha3BaHIe
mauda.

2 Owmelisigbl — AnHacTUA xanudos, ocHoBaHHaA Myasueli B 661 r. Omenagbl CydbaHnackon 1 MapBaHuaCKoN BeTBew
npasvnv B Jamacckom xanudate fo cepeguHbl VIl B. B 750 1. B pe3ynbtate BoccTaHnAa A6y Mycnuma nx guHacTus 6oiia
cBeprHyTta A6bacmpamu, a Bce Omenagbl OblIn YHUUTOXEHbI, KpoMe BHyKa xanunda Xuwama A6 ap-PaxmaHa |, ocHoBas-
wero anHacTuio B icnaHum (KoppoBckuii smmpart). — 3aech 1 Janee npumed. peo.

3 QatumMmnabl — AUHACTUA WNWUTCKNX (MCMAUNTCKIMX) XannudoB 1 nMamoB, npasumBeLluas B atumuackom xanndate ¢ 909
no 1171 r. Cuntanu ceba notomkamu Anv n6H A6y Tannba 1 gouepu ncnamckoro npopoka Myxammega Oatvmbl.

4 A6b6acupbl — BTOpas (nocne OmenagoBs) AnHacTUA apabcknx xanndos (750-1258 rr.), nporicxoamBluas oT Abbaca n6H
A6g anb-MyTTann6a (ym. B 653 1.), Aaaun npopoka Myxammega. B 750 r. A6bacupapl cBeprnvn OmelisiaoB Ha BCell TeppuTopumn
xanudata, Kpome Tepputopun byayuiero Kopaosckoro smmpara.
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DaxTHYeCKN peNUIMo3Hasd UIEHTUYHOCTD KaXX/JOV IPYIIIIbI, COCTAaB/IAIOLIEN
Anb-AHpanyc, ypaBHOBEIINBa/IaCh BHYTPUOOIMHHBIMI Pa3HOIIACYUAMIY, 3THO-
PETUTMO3HBIMY 0COOEHHOCTSIMY, CETSIMU IIOKPOBUTEIbCTBA U K/IACCOBOIL HAIIPS-
JKEHHOCTDIO, YTO HE IO3BOJIANO BBIKPUCTA/IIN30BATh CAMOCTOATEIbHYIO TPYII-
IIOBYI0 MAEHTUYHOCTb OOIIHOCTY, CIOCOOHOJ AMCTAHIVIPOBATbCA OT JPYTUX
rpymnn. [laxke aIbMOpPaByUOB’ ¥ AVHACTHIO aIbMOXAZIOB®, IIPUIIEANINX M03XKe Ha
V6epuitckuit OMyocTPOB ¢ ceBepa AQpHKH, aBTOP, BOIIPEKY PacXoXXeMy MHe-
HUIO, HE PACCMATPMBAET KAaK HETEPIMMBIX PEIUTMO3HBIX PafiMKaIOB, YTBEPXK-
Jiast, 9TO MX NPUOBITHE He IPUBETIO HU K paspyIIeHNIO Ky/IbTypbl A/lb- AHfIamyca,
HM K pafiluKaaM3anyim o6IjecTBa Ha peIUTIO3HOM T0YBe.

K 1159-1160 rr. y XprcTuas yxe ObUIO MHOXKECTBO CTUMYJIOB K II€PEXORY
B UcaM 1 6e3 JJaBleHNs1 CO CTOPOHBI MYCYIbMAaHCKMX KHsseil V6epuu. [eno
B TOM, 4TO IIEPEXOJ] B APYIYIO BEPY IPUHOCK/ 3HAUMTEIbHbIE COLIA/IbHbIE U 9KO-
HOMIYECKYIe BBITOAbL. B 9acTHOCTY, 9TO OBIT BEPHBIIT CIIOCOO IIPOJBIHYTHCSA 110
TOCYapCTBEHHOI CTyXX0e Mmm fjake HOOUTHCSA MOMUTUYECKON BIAcTV (TOYHO
TaK XK€ IIepexXofi B XpUCTUAHCTBO T0oc/e 1492 I. cTaj 3a/10r0M COXpaHEHMs CTaTy-
Ca, IPUBUWIETU U Ja)Ke KAKOTO-TO 4MC/Ia IIOJIHOMOYMIA [ MYCY/IbMaH, peIlyB-
IINX OCTaTbcA Ha Tepputopun Vcmanum). VI xota b. Katnoc He orpuiaer, 4to
VHOITIa IPUYMHONM PENUTMO3HOM KOHBEPCUM MOIJIO CTaTh ITOKAa3aTelbHOE IIpe-
C/IefIoBaHIIE 32 BEPY, HO IIOAYEPKIBALT, YTO TaKIe CIydan ObIIN CKOpee aKIMAMM
yCTpAILEeHV C LIe/IbI0 IOBBICUTD HAJIOTV Ha CBOOOJY OTIIPAB/ICHNUS PETUTMO3HBIX
KY/IbTOB, a He JKe/laHMeM IIPOBECTY McIamMusanuio Vcnanum.

E1rte o= CIoXeT, Ijie aBTOp KHUTY BCTYTIAET B AVMCKYCCHUIO C OOLIeIIPYHATHIM
MHEHIMEM, KacaeTcs MCYe3HOBeHMA Ajb-AHJanyca. B pamMkax TpaguIyOHHO-
o IOAIXOfa IPUHATO TOBOPUTH O MAJEHUY MOC/TIENHETO OIIOTa MaBPUTAHCKOTO
npucyTcTBus Ha [Inpenesx — xpernoctu Ambrambpa — B caMoM Hadazne 1492 r.
KaK OKOHYaHNy PEKOHKVCTBI M KOHIIe MyCy/IbMaHCKO Vicanmm.

ITo MmEenmIO >xe KaTnoca, muib OKOHYaTe/IbHOE M3THAHME MY/IEXapOB 1 MO-
puckos ¢ ITupenerickoro momyocTposa K 1614 r. ocTaBM/IO TOYKY B OTHOILEHMN-
AX MYCYIbMaH U XPUCTHAH, KOTOPbIE, XOTb I HE OT/INYA/INCh B3aVIMHBIM YBaXKe-
HUeM T10c/ie PEKOHKIUCTDI, HO €llle COXPaHAIM KYIbTYPHO-COLMAIbHbBIN CUHTES,
U3BECTHBII KaK AJlb- AHJATyC.

ABTOp HacTamBaeT, YTO 3aBOeBaHMe OOMbIIell YacTy Teppuropuu Vbepnii-
CKOTO II0/TyOCTPOBA XPUCTUAHCKUMY Boiickamu K cepepyne XIII B. Tak 1 He cMor-
JIO MI3KUTb IparMaTYHOE B3aVMOJEICTBIE MYCYIbMaHCKOTO ¥ XPUCTMAHCKOTO
HaceneHnA [Inpenerickoro nonyocrTposa.

> AnbMopaBuAbl — AUHACTUA, OCHOBaHHasA B cepepuHe Xl B. 6epbepamn — nocneposatenamu A6aynnbl M6H AcuHa.
[ocynapcTBO CylLecTBOBaNo Ha TeppuToprm HblHelHnX Mapokko, Amxnpa, icnanum v MopTyranvu.

5 Anbmoxapabl — AUHACTUA, NpaBuBLan B 1121-1269 rr. B Anbmoxafickom xanudate — rocynapctae 6epbepos Marpuba.
OcHoBaTenb fBMKeHWA anbMoxafoB — VI6H TymapT — nponosefoBasn 0cobo cTporoe cobnofeHve naev eanHcTea bora
(Tayxvpa), BbICTynan NpoTvB PENUMMO3HOM HETEPMNMOCTM allbMOPaBUAOB.
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XpUCTHAHCKVe ¥ MYCYIbMaHCKMe PBIApV CPaKaINCh BMeCTe 10 06e cro-
poHbl B 60NbIIMHCTBE OUTB PeKOHKMCTHI (YTO TOBOPUT O TOM, YTO PEINTIO3-
HBIJ1 BOIIPOC OBUI BTOPOCTENIEHHBIM Ha Ha4Ya/IbHOM 9Talle BOJHBI). A aKTUBHOMY
IPOJIBVDKEHNIO XPUCTHAH Ha 10T BO MHOT'OM CIIOCOOCTBOBA/IM MUPHbIE COITIAIIIe-
HMA O KAIUTY/IALMN C MECTHBIMU
MYCY/IBMaHCKVMMM COOO0IeCcTBaMI,
KOTOpbIe BBICTYIA/IN IIPOTYUB CBOMX
COOCTBEHHBIX MYCYIbMAaHCKMX /-
IepoB, paccMarpuBas PeKoHKucTy
KaK MHCTPYMEHT CMEeHBI JIOKa/IbHbIX
HO/IMTIYECKNX 97NT. ]a 11 OIBIT, OT-
KPBITVSL U TEXHUYeCK)e HOBIIIECTBA
B PasIMYHBIX OO/MACTAX 3HAHMIL,
KOTOpBIe OBUIV HAKOIUIEHBI IIPY VIC-
JIAMCKOM HpaBjieHNy, 6e3 BCAKOTO
PEIMIUO3HOTO  IIeH3YPUPOBAHMSA
CTa/My JOCTOSHMEM XPYCTMAHCKOI
IVBUTU3ALINIL.

Tak, xorja MyCYIbMaHCKMIA : _
Tonepo mepewmén mog XxpucTuanckoe Boticko, 00beduHsoULee XPUCHIUAHCKUX
IpaBJIcHME, IIEPEBOJl HAa JIAaTbIHD u mycynomarckux poiyapeit. XIII .

KHJT, XPaHUBIIMXCS B 3HAMEHUTBIX

apabCcKyxX 6MOMMoTeKaX 9TOr0 TOPOJiA, IPUBEI K MOSAB/IEHUIO B €BPOIIETICKOI Ha-
yKe 3HaHMII, 6e3 KOTOPBIX MBI ceifyac He MBICIMM HU To3fHee CpeHeBeKOBbe,
HI paHHee BospoxeHne.

ITonyuaercs, paccyxpmaer b. Karmoc, n xpuctnanckas Kactumnms, n [panaga
muHactvy Hacpupos” faske B cBoelt MeX/1yycoOHOI 60pb0e yHac/IeoBaIm CI0XK-
HYI0 BHYTPEHHIOI0 COLMAIbHO-TIOMUTIYECKYI0 CTPYKTYpy Anb-Anpanyca. Cot-
HJ ThICAY MYCYy/IbMaH, PEMIMBUINX OCTaThCA B Vicmanuu nocne 1492 1., o mue-
HMIO VICCTIEOBATEIIs, CTA/IY elllé aKTUBHee BOCIPOU3BOAUTD COLVMOKY/IbTYpHBIE
MOJIe/IV TIOBefieHNs, XapaKTepHble [/ MUPHOTO COCYIeCTBOBAHVS VICIAMCKOI
VI XpUCTVMAHCKOM KY/IBTYP, YTO COCTAB/LANIO AApo GpeHoMeHa Amb-AHpjanyca.

b. Katnoc cmpaBemmuBo oTMeuaer ropasmo 6ormee HeCTaOMIbHBIN, YeM
Y HEeMYCYIbMaHCKUX rpynn npu Xamudare, CTaTyc MyCy/IbMaH XPUCTUAHCKOI
Vicmauny, 4to Tpe6oBano 60sblIelt 1306peTaTeIbHOCTI B JYXOBHOI U CBETCKOM
chepax u paxkTMUeCcKy YKpeIuisno (a He 0Cmabysano) MeXXKoH(MecCuOHaTbHBI
mVanor. B yacTHOCTH, ymOMMHaeTCs iepeocMbIc/ieH e Ky/bTa [leBs Mapuu nbe-
PUIICKMMIM MYCYIbMaHaMM U MX IIOTOMKaMy, IlepellefIMI B XPUCTUAHCTBO,
C TeM YTOOBI PV COXPaHEHN BHEIIHETO XPUCTUAHCKOTO O/1aro4ectyist He ObIIO
KOH(IVKTA C TPAfVILIMOHHBIMYU VICIAMCKMMM YOEKHSHWAMY ¥ pPUTYaIaMu.

7 Hacpupabl — AMHACTUA MyCYNbMaHCKIMX NpaBuTeneil, npaBuBLUvx lpaHaackum asmmupaTom ¢ 1230 no 1492 r.
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B 10 e BpeMs Ha ObITOBOM YpOBHE MCIIAHCKIE MYCY/TbMaHe MCIIONb30BaIN CO0-
CTBEHHBIIT A3BIK, 110 CTPYKTYpe O0o/blle MOXOAVBIINII Ha JTATbIHb, HO 3aIJICaH-
HBIJT apabCKoTi BA3DI0. TeKCThI Ha 9TOM s3bIKe CUMTAIOTCSA B COBPEMEHHOI Hayke
OffHVIM U3 CaMbIX PaHHIX 00pa31l0B HAPOIHOI MICIIAHCKOI INTepPaTyphlL.

ApryMeHTMpOBaHHas MO3MIMA aBTOPA B OTHOLIEHUY IIPOHULAEMOCTH pe-
JINTMO3HBIX TPAHMI] ¥ MHOXXECTBEHHOCT! MIEHTUYHOCTEN ABJAETCA LIEHHBIM
IOIIOJTHEHNEM K U3y4eHNo (eHOMEHOB convivencia u PekoHKMCTBL. MokeT mo-
Ka3aTbCs, YTO aBTOP YMBIIIJIEHHO IPUYMEHBIIAET 3HAYMMOCTh PEIUTMO3HOTO
dakTopa B MCTOpUM perMoOHa
paccMaTpuBaeMoro  Iepuopa, [
OJIHAKO CaM OH HEOJHOKPaTHO
YTOUYHSAET, YTO, HE YMa/IAd BaX-
HOCTM PEIUTMO3HON UIEHTHUY-
HOCTM, CTOUT IIOMHUTb, YTO B
ycnoByAX Anb-AHJanyca penu-
i OblIa IVIIb OZHUM M3 MHO-
TUMX MCTOYHMKOB (OopMuUpoBa-
HMA YHUKAJIbHBIX COOOINECTB,
13 KOTOPBIX BIIOCNIEACTBUNU CTIO-
Xmncss (eHOMeH «TrOCyAapCcTBa
aBTOHOMWIIT» [Bomkosa, 2014;
[lemenTnes, 2023] coBpeMeHHOII
Vcnanum.

Emié ogHo MHTEpecHOI Yep-
TOM IIOBECTBOBAHMA ABIAETCH |
CIIOCOOHOCTD ABTOpPA OPTAHNYHO  Xpucmuanuu u masp uzparom e waxmamol. Ox. 1285
BCTpauBaThb B CBOE MCCIENOBA-

HIe UCTOpUY MU(OTOINIecKux

WIN BTOPOCTENEHHBIX MepCOHaXell — moarta 3upbsata® (=k), 789-857) wmn
npunieccel Hacpuos s smmpara [panaga @atumer 6MHT amb-Axmap’ (“b dakla
a9, 1260-1349), mpeBpamast ux B GUryphl, BOKPYT KOTOPBIX 1 G1aroaps Ko-
TOPBIM IIPOVICXOZVIIV COOBITNSA, MEHsABIINE X0 ucTopun Anb-AHpanyca. braro-
lapsi 9TOMY CyXye MCToprdecKue GaKThl CTAHOBATCS SPKVIM CI0KeTOM, Ha (oHe
KOTOPOTO aBTOPY Y[AeTCA NpUATh AMHAMMKY paccKasaM O IPUYMHAX U pe-
3y/IbTaTax TaKUX (PEHOMEHOB, KaK COLMAIbHAS VM PENIUTNO3Has MOOMIBHOCTD,

8 AGy-nb-XacaH Anu n6H Hadu 3npbab — TakKe 13BecTeH Kak Pajaro Negro («Y€pHbiii apo3a») — nepcupacknn (vnm
KYPACKMI) MONMMAT: My3blKaHT, MeBeL, MO3T, a TaKKe XUMUK, KOCMETONON, AM3aiiHep, CTpaTer, acTpOHOM, 6OTaHuK
1 reorpad. Cnyxun guHactin Omeiiagos B Kopfose, Bo fBopLe B Anb-AHAANYC, B KauyecTBe NPUABOPHOTO My3blKaHTa
A6 anb-Paxmana Il (#) es e, 822-85).

° (QaTma 61HT anb-Axmap — [oub cyntaHa Myxammepa Il (S8 saas, 1273-1302), NPUHYMana akTMBHOE y4acTue B ynpas-
neHunn MpaHaACKMM 3MMPaTOM BO BPEMEHa NpaBfieHns cbiHa Vicmanna | n6H Mapapxa (@A o deelad Al Sl y\ 1314-1325)
1 BHYKOB Myxammaga IV n6H Ncmamna (Jieless! (x dass il 2 s, 1325-1333) 1 fOcyda | M6H Ncmamna ((x <o s zlaall sl
dielen), 1333-1354).
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M.B. CunantbeBa, [1.C. ToplueHés

MEXKY/IbTYPHasA KOMMYHMKALUA U JJaKe SKOHOMUYECKOE PasBUTIE TOTO MMpa,
B KOTOpOM OHM XWy. CTOUT TaKKe OTMETUTD UCKYCHOE BIIJIETE€HME JTOKaTbHBIX
MOEePUIICKUX VICTOPUIECKUX CIO)KETOB B 00II[eeBPOIIENICKYI0 UCTOPUIO, I Ha000-
por. Hampumep, BecbMa OCTPOYMHO IPENOJHECEH CIOXKET, OIMCBHIBAIOLINIL B
npouecca — peNUrno3HO-IONUTNYECKYI0 [Ne3VHTETPALMIO MCIAMCKOTO 3amajia
(M6epuu) 1 MHTeTpaLMio XPUCTUAHCKOTO MUPA.

Katmoc cuuraer (u 3fech OH TpaHCIMPYeT OOMEIPUHATYIO BEPCUIO), UTO
KOHCONMMALVA NYXOBHOM U cBeTcKol BracTu Ilanckum Ilpectonom Bo MHOTOM
o6sa3ana Kmonniickum pedopmam konra XI B." (mo HasBanmio ab6arcta Kiro-
HJ, CTABIIETO VX LIEHTPOM), OJHUM V3 PeLIAIONIMX Pe3yIbTaTOB KOTOPHIX Oblla
paspaboTKa CTPOITHON XpUCTHAHCKON Teonmoruy. OfHAKO peyb IIIa He TONBKO
0 KOHCOMJALIMM JYXOBHOM BJIACTY, HO M O HOBOJ BO3MOYXHOCTY MI€OTIOTNYECKI
BO3JIe/ICTBOBATb Ha CBETCKVX IIpaBUTeNel, 0ObeHUB VX IO 3HAMEHEM Bepbl
(4ero He yzasIoch 3a IOYTY CEMb BEKOB MICTAMCKIM IIpaBuTeLaM Vbepun).

B KHure mnpuBen€H WHTepeCHBINI IpuMep: mama puMckmit Ypban II
(Urbanus PP. II, 1088-1099) npuka3san BorHaM EBpoIbI peKpaTUTh CpakaTbes
IPYT C APYTOM 1 OWTY OCBOOOXATD CBATON Tpaj VepycamM, 4eM «06beayHIT
TPU YCTOABIIMXCA CTOJIIIA TOIZMAIIHETO XPUCTHMAHCTBA: a/IOMHNYECTBO, TIOKaA-
HIe U CBALIEeHHYI0 BolHY» [Catlos, 2018: 266]. VI ot xe Ypb6an II uspgan emé
OfJHO IIOC/IaHNe, paspellalolee VCIAHCKVM PBILApSM UCHOMHATb CBOM 00eTHI
KpeCTOBOT0 ITOXO/la IPOTYUB JC/IaMa Ha II0/IyOCTPOBe, a He Ha CBATol 3eme. Kak
CTIe[ICTBUE, VICIIAHCKIE TIpaBUTe HauyHasA ¢ XII B. cTpeMumich KBamuduimpo-
BaTh CBOJ KAaMITAaHMI KaK KPECTOBbIE IIOXOMbI, YTOOBI IIPVB/IeYb THOCTPAHHBIX
phILjapeit 1 UCIONb30BaTh (PMHAHCOBBIE pecypchl Lepksu. He crout 3abpiBars,
YTO 3TO OBIIO BpeMs 9KOHOMIYECKNX HepefpAT: yBeIdeH)e HaceleHNsA BBULY
6/1aroNpUATHBIX YC/IOBUI HE COOTBETCTBOBAJIO VIMEBIIEMYCS YPOBHIO Pa3BUTIA
CeIbCKOTO X035/ICTBA; HECKOJIBKO JIET HEYPOXKasi YCW/IWIN U 6e3 TOro 3HAYMTeNb-
Hble TIpo6IeMbl. MOHaX1 1 KpecTbsiHe 6e3 CeHbOPOB MCKa/IJi HOBbIE 3eM/IN [/
TOTO, YTOOBI XOTb KaK-TO BBDKUTD B TO/IOHBIE BpeMeHa. B aTux ycnoBusax Bectu
BOJIHY «IIPOTYB BCEX HEBEPYIOLINX», YTOOBI PaCIIVPUTH BIAJbIYECTBO PUMCKOTO
XPUCTUAHCTBA, OBUIO He TONBKO «IIPABEHO», HO U BBITOJIHO.

OTH U fpyrue cOOOpaKeHVIsI aBTOpPA KHUTY BBI3BIBAIOT HETIONNEbHBIN VH-
Tepec K MHTENIEKTYa/IbHOI OCTPOTE €r0 CY>KIEHNI, MOAKPEIIEHHBIX K TOMY JKe
COMUIHBIMMU CCBUIKaMM Ha MCTOpUYeckye GaKThl, Kak 00Ie-, TaK ¥ MaIou3BeCT-
Hble. OlHAKO He/b3sl He CKa3aTh 1 O TOM, YTO BbI3bIBAaeT JK€IAHME MOCIOPUTDH
WIN, TI0 KpajiHell Mepe, 3a/laTh YTOUHAKIIMII Bompoc. IIpexnae Bcero, crout
OTMETUTD OTCYTCTBME JlaKe MIOBEPXHOCTHOTO IIOTPY>KEHMA YNUTATENA B OCHOBBI

© KnioHwniickas pepopma — ABUKeHMEe 3a pedpopMy MOHALLECKON XU3HW B 3anafgHon Lepksu B X-X| BB. OCHOBHble Tpe-
60BaHVA KINOHUILEB: pepOopMUPOBaHME MOHACTbIPEN, BBEEHME B HIX CYpPOBOIO YCTaBa, OCHOBAHHOTO Ha NMPUHLMMNax
CTPOroro ackeT3ma 1 NocTylwaHns, }XECTKUI KOHTPONb 3a cobntofeHrem LennbaTa (be3bpaumns fyxoBeHCTBa), 3anpe-
LLieHNe CMMOHMUM (MPOAAXKU U MOKYMNKYM LiePKOBHbIX AOJI)KHOCTEN), MPOBO3I/aLleHNe NMOSTHON He3aBNCMOCTY pedopmu-
POBaHHbIX MOHACTbIPell OT KaKoWi-Mbo CBETCKOW BNAacTU 1 OT ENVCKOMNOB, HEMOCPEACTBEHHOE NOJYUHEHNE VX Nare.
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CPeHEeBEKOBOTO JIC/IaMa M XPUCTMAHCTBA, 6e3 4ero MHOTMe pealni CpelHeBe-
KOBOJ WCIIAaHCKOI KYIBTYPBI OCTAIOTCA 0e3 MO/DKHOTO OCBelleHNs. Tpe6yroT
JIOTIO/THUTEIBHOTO YTOYHEHWs 1 IYHKTUPBI CBA3U A/b-AHJaMyca ¢ COBpeMeH-
HOCTBIO VI6epuiicKOTro IOMyOCTpPOBa, YTO, BIPOYEM, «TSAHET» YXKe Ha JIpyroe
VICCIIEflOBaHNe, KOTOPOE aBTOPY SABHO 110 IUIEYY.

JIpyruM cmabbiM MecTOM KHUTM MOXKHO HasBaTb TOT (DakT, 4TO B Heil
HEeJIOCTATOYHO IIOTHO PACKPBITHI ACIEKThI BKTIOYEHHOCTY B pa3BUTHE 00IIIeCTBa
Anb-AHpanyca nypeiickoit o6muHbL. [Ipy 9TOM B KHITe MMEIOTCS OMMCAHMA IIy-
Teil BIVAHMA KOHKPETHBIX JTIOeil Ha KOHKPETHbIe COLMaIbHbIe TIPOLIeCCh, Ofi-
HAKO He CeKpeT, YTO Ha 9T IPOLECCH ONpefie/IEHHOE BIIVIIHYE JOBOIBHO OO
VIMeJIa KaK pa3 AMHAMUKa KI3HYU UYAEICKUX OOIIVH, KaK U CIIOCOOBI MX BKJIIO-
YEHHOCTY B COLIMOKY/IBTYPHOE IPOCTPAHCTBO PErMOHa.

Kpome artoro, 6pocaercs B Inasa IIOIBITKA aBTOPA OMMCATh IIPOLECCHI,
IIPOMCXOAMBIIIE GOJIee eCATI BeKOB HasaJ, C IOMOIIbIO S3bIKAa COBPEMEHHbIX
peauit, NHOTIa HACTOMIBKO JIOKA/IBHBIX, YTO 9TO CPA3y HUBENUPYeT HayIHbII CTa-
TYC ZaHHOJ paboThL. [IMCKyCcCHs 0 IPUMEHEHUN «KIBOT0» COBPEMEHHOTO A3bIKa,
pasyMeetcs, He AB/IAETCSA IIPEAMETOM 00CyXieHus B caMoii KHure. OfHaKo 3TO
He 3HAYNT, YTO COBPEeMEeHHasI Hay4YHas Cpefja IIOMTHOCTBIO MCYepIiana BO3MOXKHO-
CTM aKaJileMMYeCKOro sA3bIKa VICC/IEOBAHMIL: HA HAIl B3IIAZ, OH BCE €lé TofieH
IULSL )KUBOTO Y HAIJIAJHOTO IOSCHEHNS ICTOPUKO-KY/IBTYPHOTO IPOLiecca, B TOM
qyICTIe U /IS BHEaKafieMUIeCcKOl ayAUTOPUIL.

B mo6oM crydae, faHHast KHITa 6y/ieT ojie3Ha BCeM, KTO HAXOIUTCS B IIOVICKe
VICCIIETIOBAHUIT IO MCTOPUY CPEHEBEKOBOI VIcIaHuy, OCHOBAaHHBIX Ha TPEHJO-
BBIX COBPEMEHHbIX IIOIXO/IaX U M3/I0KEHHBIX HeaKa/jleMIYeCcKIM sI3bIKOM. Bmecte
C TeM BOIIPOCHI PeJIATHM, TIPABOBBIX B3aMMOOTHOLICHWIT 1 KY/IbTYpPbl A/b- AHJja-
JTyca IOTPeOYI0T OT YmMTare/s OONbIION CAMOCTOATENbHON pabOoThI IO YTOYHe-
HMIO ONMCHIBaeMbIX (PaKTOB U paclIMpeHnIo GpaKkTomornyeckoit 6assl B JPYTUX,
CTOJIb JKe KOMIIeTEHTHBIX MICTOYHMKAX.
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