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«/6epoamepuKaHcKie TeTpaau» — HayYHbili peLieH3VpyeMblil XypHan 06 M6egoamepV|KaHCKoﬁ VCTOPUI 1 KyIbTYpE.

Ll,enb XKypHana — pa3ButMe MexancunniInHapHbIX WCCneaoBaHUn B O

N1acT UCTOPUK, 3THONOrMK, WCKYCCTBOBEAEeHWUA,

nUTepaTypoBeAEHUA, IMHIBUCTUKA 1 APYTUX AUCLMANMH ANA PacKpbITWA MHOrO06pasnsa U caMobbITHOCTY MbepoamepuKaHCKoi

KapTWHbl MUpa. B XypHane ny6nukyloTca CTaTbhl Ha PyCCKOM, UCMAHCKOM, NMOPTYranbCkoM W aHMMIACKOM fA3blKaX, YTO CO3faeT

YHUKAbHYIO NAOWAAKY ANA B3aUMHOTO MO3HAHWA [BYX MOTPAHWYHBIX LMBUAM3ALMOHHBIX MPOCTPAHCTB: MbepoamepuKaHCKoro 1

0CCUINCKOTO.
afjaun XypHana:

+ NpepocTaBneHue NCCneoBaTeNaM OTKPLITON NAOWAAKI AN Ny6AMKaLmMKU pe3ynbTaToB pa3HOMNaHOBbIX HayYHbIX NCCIeA0BaHuI
no WUCTOPUK, STHOMOMAW 1 3THOTPadum, KynbType, UTepaType, MCKYCCTBY, A3bIKaM CTpaH MOGEpPOaMEepUKaHCKOro apeana.
MpuBeTCTBYI0TCA MCCNEJOBaHUSA, MetoLe dyHAAMEHTANIbHOE 1 MPUKNAAHOE 3HaUYeHNe;

+ 0030p nepefoBbix NybnuKauwin (cTateil, MOHOrpadmil), MOCBALIEHHbIX PerMoHanbHoOW npobnematike, MHOroo6pasuio K
CamobbITHOCTM cTpaH 6epoameprKkii Mo yKa3aHHbIM CreLnanbHOCTAM;

+ MpUBIEYEHMNE K COTPYAHNYECTBY KaK aBTOPUTETHBIX POCCUIACKNX 1 3apybexHbIX 1ccnesoBateneil-1nbepoameprkaHCTos, Tak 1
HauMHaloLLMX 1CCeoBaTeNel, 3aHMAIOLNXCA N3YYEHNEM 1 NHTepNPETaLMen UCTOPUN, KyNbTYpbl, IUTePaTYPHbIX TEHAEHLNIA,
pa3HbIX BUOB NCKYCCTBA, JIMHIBOKYNLTYPbI GepoamMepukaHCKoro My1pa;

+ HOpMNPOBaHIIE MEXYHAPOAHOI AUCKYCCUOHHON NOLAAKM AR NOAAEPKaHNA aKafeMNYecKoro fnanora ubepoamepukaHnCToB
1o Npobaemam NCTOpUK, KyNbTypbl, MCKYCCTBA, NMHIBOKYNBTYPbI.

PENAKLVOHHAA KONJIErA

[naBHblil pefakTop
E.B. ActaxoBa, KaHAMAAT NCTOPUYECKIX HayK, foLieHT, MTMO MU[
Poccun

3amecTuTeNb rMaBHOTO pefakTopa
A.H. KoxaHoBckuin, fOKTOp nctopuyeckux Hayk, 5A PAH

H.E. AHuKeeBa, JOKTOP NCTOPUYECKIX HayK, npodeccop, MTUMO ML
Poccun (Poccuns)

A.B. bapaHOB, JOKTOP NCTOPUYECKINX HaYK, JOKTOP NOAUTUYECKIX HayK,
npodeccop Kybr'y, KpacHogap (Poccus)

A.X. Bepay-XoBep, JOKTOP SKOHOMUYECKMX Hayk, npodeccop,
YHusepcuteT Murens dpHaHaeca, Annkante (Vicnaus)

0.B. Bonoctok, AOKTOp 1cTopryeckix Hayk, npopeccop, HAY BLL3
(Poccus)

P. FycmaH Tupapo, foktop dunonorum, npodeccop, YHusepcutet
lpaHaabl (McnaHus)

H.B. UBaHoB, fokTop dunonornyeckmx Hayk, npopeccop, MIMMO MUL
Poccun (Poccuns)

C. KameHeukas, foktop dunonorni, HaumoHanbHbIid aBTOHOMHBII
yHuBepcuTeT, r. Mexuko (Mekcuka)

H.C. KoHcTaHTMHOBA, KaHAMAAT UCTOPUYECKIX HayK, PYKOBOAWTENb
LleHTpa kynbtyponoruyeckix nccnepoanuii A PAH, uneH Coto3a
TeaTpanbHbix aeatenei PO (Poccns)

[A.®. KopmaH, foKTop Gprnonornyeckux Hayk, 3amecTitens Aupektopa
110 HayyHo pabote MV PAH (Poccus)

W.A. KpsxeBa, JOKTOP UCKYCCTBOBEfeHNA, [0CYAapCTBEHHDIN MHCTUTYT
UCKYCCTBO3HaHMA (Poccua)

M.B. NlapuoHoBa, foKTOp Gunonoruyeckux Hayk, goueHt, MIUMO ML
Poccun (Poccus)

B.0. MapTbIHOB, JOKTOP NOAUTUYECKNX Hayk, npodeccop, MTUMO M
Poccun (Poccus)

0.A. MacanoBa, KaHAMAAT MCTOPUYECKIX HAYK, OLIEHT, KazaHCKMIn
(MpmBomKCKMit) deaepanbHbiil yHuBepcuTeT (Poccys)

A.B. Mopo30Ba, JOKTOP KyNbTYpONOriu, KaHANAAT UCKYCCTBOBE[EHNS,
noueHT, CM6rY (Poccus)

10.J1. O6oneHckas, fokTop dunonornyeckux Hayk, npopeccop, Mry
(Poccus)

X. ae Oitoc MyaHTe, fOKTOP reorpadumt n UCTOPUN, [OLIEHT,
HaumoHanbHblii yHUBEpCUTET 3a04HOMO 06yyeHus (McnaHus)
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W.B. Monos, KaHAMAAT NCTOPUYeCKIX Hayk, foLeHT, MTUMO M
Poccun (Poccus)

W.J1. MpoxopeHKo, JOKTOP NONUTUYECKNX HayK, 3aBedytoluas CekTopom
MeXAyHapOAHbIX OpraHn3aLmii 1 rnobanbHOro NONNTNYECKOro
perynuposanna UMIMO PAH (Poccus)

A. CaHuec-AHppec, JOKTOp SKOHOMINYECKIX HayK, Ipodeccop,
YHusepcuteT Banencun (Vicnanns)

J1.W. TaHaHaeBa, JOKTOP 1CKYCCTBOBEAEHNSA, NOYETHbINA uneH PAX
(Poccns)

M.T. Tonoca CaHuec, BeayLyuit Hay4Hblil COTPYAHUK HaLmoHanbHoro
1ICCNef0BaTeNbCKOTO LieHTPa nctopum nckyccTs (Cenidiap)
HaumoHanbHoro nHcTuTyTa nckyccTs (Mekcuka)

B.J1. Xeiidewy, foKTOp NcTOpUYecKix Hayk, npodeccop, CMery (Poccua)
C.M. XeHKMH, fOKTOP CTOpUYECKNX Hayk, npodpeccop, MTUMO ML
Poccun (Poccuns)

A.T. WemakuH, fokTop nctopuueckmx Hayk, 1A PAH (Poccus)

PEOAKLMA

[naBHbIi pegakTop

E.B. ActaxoBa, KaHAMAAT MCTOPNYECKNX HayK, AoLeHT, MTMO M
Poccun

3amecTiTeNb rMaBHOro pefakTopa

A.H. KoxaHOBCKUIA, LOKTOP 1CTOpUUecKuX Hayk, MDA PAH
HayuHbiin pegakTop

H.A. PocToB, KaHAMAAT UCTOPUYECKNX HAYK

PepakTopbl

A.K. Banosckas, MTMMO M[ Poccun

A.B. PogunoHos, MTMMO ML Poccun

OTBETCTBEHHbIN CEKpeTapb

A.C. Bobpocnasckas, MIIMO MWL Poccun

[n3aiiH, BepcTka

[.E. Bonkos, MTMMO M[, Poccun

B am3aitHe 06NM0XKM MCNonb3oBaHa KapTuHa Padasns bappapaca
«LlpiraHkmy», 1919 1., niobe3Ho NpefocTaBneHHas HaumoHanbHbIM
My3eeM BI3yasbHbIX MCKYCCTB Ypyraas.

YYPEQUTENb N U3LATE/b
MIrMO MU Poccun
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MEXIYHAPOIHbIA
HAYYHO-IKCMEPTHbIW COBET

B.E. barHo, unet-koppecnoneHt PAH, foktop
dunonoruyeckux Hayk, HayuHblil pykooauTeNnb
WHcTuTyTa pycckoi nutepatypbl (MywkuHCKuii
Jlom) PAH (Poccus)

A.B. bapaHoB, J0KTOp UCTOPUYECKMX HAYK,
LOKTOP MOMTUYECKUX HayK, npodeccop Kyory,
Kpacrogap (Poccus)

A.X. Bepay-XoBep, 10KTOp 3KOHOMUYECKUX
Hayk, npodeccop, Yuusepcutet Murena
IpHaHpeca, AnukanTe (Mcnanma)

B.M. [laBbii0B, uneH-KoppecnoHaeHT PAH,
LOKTOp 5KOHOMUUECKMX HayK, Mpodeccop,
HayuHblit pykooputens WIA PAH (Poccus)

C. KameHneuxkas, foKTOp dunonorim,
HaumoHanbHbIii aBTOHOMHBIN YHUBEpCUTET,
I. Mexuko (Mekcuka)

A.0. KodpmaH| 10KTOp dunonornyeckmx Hayk,

3aMecTUTeNb AUPEKTOpa No HayuHoii pabote
VIMJIN PAH (Poccua)

P. penb Mopanb, fokTop Gunonorun,
EBponeiickan accoumnauum npenogasateneii
1cnaHckoro A3blka (Mcnauus)

X. pe Oiioc Myaute, fokTOp reorpadum
ucropum, oieHT, HaumoHanbHbiii yHusepcuTet
3a04Horo 0byyeua (Mcnanua)

J1.C. OKyHeBa, JOKTOP UCTOPUYECKUX HayK,
npodeccop, 3aBeaytoLas kadeapoii uctopun
W NOAMTUKIA CTpaH EBponbl 1 AMepukm
MIUMO MIUL Poccum, conpeacepatens
J6epoamepukaHckoro Lentpa MTMMO MIAZ
Poccum (Poccus)

A.A. OpnoB, KaHaMAAT UCTOPUYECKMX HAYK,
npodeccop MIMMO MUJ Poccunm (Poccus)

J1.K. Pu6eiipy Mpecrec, Maructp Uckyccts,
KYPHANNCT, peXuccep AOKYMEHTANbHOTO KHO,
Kypatop MEH Kny6a bpasunun (Bpaswnus)

M.M. PaeBcKas, J0KTOp Gpunonornyeckux Hayk,
npodeccop, 3aBeaytoLas kadeapoii McnaHckoro
A3bIKa GaKyNbTETa UHOCTPAHHbIX A3bIKOB 1
peruoHoseaeHuna MI'Y (Poccus)

M.I. Tonoca CaHyec, BeayLunii HayuHbli
COTPYAHUK HaumoHanbHoro uccneioBaTenbekoro
LieHTpa uctopun nckyccts (Cenidiap)
HaumoHanbHoro ukctuTyTa uckyccrs (Mekcnka)

P.J1. ®nopec Apcuna, JokTop Gunonoruu,
ZoueHT, HauvoHanbHblil yHusepcutet Konymbun,
r. borota (Konymbus)

J1.C. Xeitdpens, LOKTOP MCTOPUYECKNX HaYK,
npodeccop, CM6IY (Poccusa)

A.B. Wectonan, foktop Yrunocodckmx Hayk,
npodeccop, MIMIMO MJ Poccun (Poccus)

ypHan BKNtoueH B nepeyeHb
peLieH3upyembIX HayuHbIX n3aanuil BAK,
B Poccuiicknii MHAGKC HayyHoro
uutupoBatua (PUHL),
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In memoriam. Ilamatu Auapes ®egoposnya Kodpmana (1954-2024)

He crano Auppes ®emoposnya Kodmana, kpymHeiimero poccmiickoro na-
TMHOAMEPVKAHNCTA, 3aMeYaTe/IbHOIO IMCATeNsd M JIMTEPATypOBefa, TaNTaHT/IN-
BOTO MCTOPMKA M XY[OKHUKA. [l BCeX, KTo 3Han AHpapesa PegopoBnda, — 3TO
OTPOMHas U HeBOCIONHNUMasA NoTepA. OH ObUI 67IaTOPOIHBIM VI TOPOIUM LPYTOM,
IIOMOTaJI HallleMYy )XY pHay,
mucan i «Vbepoamepu-
KaHCKUX TeTpajieil», U Io-
CefHsS ero MyOmMKaumsa
COCTOANACh B IIEPBOM HO-
Mepe 3a 9710T 2024 rog.

Bynyun samecturenem
IPEKTOpa [0 HAy4HOII pa-
6ore VIMJIV], 3aBemytormum
Otpenom muteparyp Espo-
bl 1 AMepuku Hoseliiero
BpeMEHM, 4IE€HOM MHOTO-
YJC/IEHHBIX  PEKOJIEIMI
u guccoBeToB, Auppeit Qe-
JIOPOBMY TIPORO/DKAN IIN-
CaTb yBJIEKaTe/lbHblE KHI-
TV 110 ICTOPUM U KYNbType JIaATMHCKOM AMEpUKM, y9aCTBOBATh B KOH(EpeHIMAX
¥ BBICTYIIATh C JIEKIVMAMM. B HeM IIpUCYTCTBOBaMM TPeOOBATEMIBHOCTD U JiaXe
MEAHTUYHOCTD, HO ITTABHBIM OBIIO €T0 «MOL[APTUAHCKOE HAava/o» B OTHOIIEHUM
K JKU3HM, K JIIOfIAM, K HayKe ¥ ICKYCCTBY.

Anppeit PefopoBud ObIT OFHNM U3 IIABHBIX CIEINA/IVCTOB 110 MCIIAHOA3bIY-
HbIM uTeparypaM JlatmHckoit Amepukn. Ero oKTopcKasd guccepranus, a 3aTeM
KHMra «/IaTMHOAMepUKaHCKII XyJO>KeCTBEHHBII 06pa3 Mupa» (1997) — BaxkHeit-
1ee MEeXIMCUUIUIMHAPHOE MICTOPUYECKOE Y KY/IbTYpPOTIOINYeCcKOe MCCIeOBaHME,
B KOTOPOM COYETAITCA TEOPETUYECKUI aHA/IN3 Y 3aXBAThIBAOLINI TO3TUYECKU
pacckas.

HeB03MOXHO IepeuncanTb BCce KHUTM, CTaTbu U uccnefoBanna Anapes Pe-
noposuya. Ho mpuspiBaeM Halyx yurateseil B3ATb B PYKM 9TU INyOOKUe U yB-
JNleKaTeNIbHble PabOThl O PA3HBIX CTOPOHAX VICTOPUM M «4e/IOBEYECKOM TeaTpe»
Konkuctsr: «Poijapu HoBoro Ceeta» (2006), «Koprec n ero xanurane» (2007),
«Konkucragopsr. Tpu xponvku 3aBoeBanyss AMepuku» (2009), «Vcranckuit KOH-
Kuctazop. OT TeKcTa K peKOHCTPYKILVM TuIa mudHocT» (2012), «Ilox mokposu-
TenbcTBOM CaHTbATO. VIcraHcKoe 3aBoeBaHMe AMEPUKN ¥ CYAbObI 3HAMEHUTBIX
KOHKMUCTagopoB» (2017), «3to cromno [lepy!» (2022).

- -‘*_'—." m———
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Komnern mo VIMJIV HasbiBaroT Haydy-
HBIM IOfIBUTOM BbIJAIOLIETOCS YYEHOTO,
UTOTOBBIM TPY[OM €r0 >KM3HM BBILIE]-
1i1 B TIPOIIIOM TOAY yHAaMeHTa IbHbIIT
«CroBapb TedeHnit mureparypbl XX BeKar.
B IMJIN Aunpeem ®emopoBudem ObiT
TAKOKe 3afyMaH TpyZ «B mabypunTe HaLy-
OHAJIbHBIX MMPOB. PenpesenTanum Hauu-
OHAJIPHOTO XapaKTepa B XY 0KECTBEHHOM
muTepatype u B (OMBKIOpe», Hal KOTO-
PBIM paboTaeT KO//IEKTVB aBTOPOB I B KO-
TOPOM OYZIyT OTpa’KeHBI €T0 UJIeN JTATVHO-
aMepUKaHCKOTO BUIEHN MUpa.

IIpexpacHblll MCTOPMK JaTMHOAMe-
PMKAHCKON jmTepaTypbl, Anppenn ODe-
JIOPOBMY  BCEITAa CTpPeMMICA CHeNaTh
JIOCTYIIHBIMIU /I YUTATeNIeN CTIOXKHbIE JIa-
OMPUMHTBI IPOU3BeNeHNIT mcaTeneil Mek-
cuku, [Taparsas, Yumm, bomsum, Benecyanbr, KonyM61/m u Ipyrux cTpaH. He mo-
KeM He YIIOMAHYTb B 3TOil CBA3M IPOrpaMMHYI0 cTaTblo AHfpea Degoposuya
B mmepBoM HoMepe «Vlb6epoamepukanckux terpagein» 3a 2023 rox («“Uro rpunro
37J0pPOBO, TO TATMHOAMEPUKAHITY CMepTb...” Oco-
OeHHOCTM BBICTPAVBAHNA TATMHOAMEPYKAHCKOM
KapTMHBI MUpa»), KOTa )XYPHAI B paMKaX CBO-
ero nepedopMatupoBaHys 00BABUI O 3aJadax
KY/IbTYPHOTO OCMBIC/IEHUA IPOLECCOB B CTpa-
HaX ubepoaMepyuKaHcKoro apeanma. IIpourute
3Ty CTaTbio! A TAaK’Ke ero MHTEPBbIO 00 NCTOKAX
VI 9BOJIIOLNY JTATVTHOAMEPUKAHCKOTO (OIbKIIOpa
B TpeTbeM HOMepe XXypHasa 3a 2023 rop. A B 1o-
crlepHell MyOmKamyy o6 MCIaHCKOM U VMHJeii-
ckoM ropoge (Ne 1 >xypHana 3a 2024 r.), Augpeit
DemopoBNY OTKpbIBAET BUIEHVE MHOTVIX CTOPOH
o6pieHHO xusHn mopeit Craporo n Hosoro
Csera, Ky/IbTYPHBIX Pa3IN4nii, MEXXKY/IbTYPHBIX
B3aJIMOJIe/ICTBUI U B3aMMOIIPOHMKHOBeHMIL. [0-
PO, IO MOSIBTIEHNUs COBPEMEHHBIX «I7T100aTbHbIX
TOPOZIOB», BCETAa ObUI CMMBOIOM 00pa3a >KI3HN
HAapofia. YHMYTOXXEHME HENpUATEIbCKOIO To-
poza ABIIOCh 3aoroM nobensl. Ha mpumepe
VHJIEVICKVX TOPOZIOB U MX 3aBOEBAHNA B IIEPUOT
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KoHKMCTBI, a Tak)Ke IIOCIeCTBIII 3TOTO 3aBOEBAHMA HAIll BBIJAIOIINIICA aBTOP I10-
Ka3as IpaKkTIdecKye 1 MuQoIornyeckue COCTAB/IAONINE TIePBOTO CTONTKHOBEHNA
uuBym3anuii B Hosom Caere.

[IyTemecTBeHHNK 1 MeuTaTenb AHApert PefopoBud He MOT He OBITH XYHZOX-
HIKOM. B cBOe Bpems OH BBIOMpaII, KeM CTaTh, — (PUJIOTIOTOM MU XYZIO>KHVKOM.
[To6enguna nurepatypa, HO QonbkiopHas sxcremuuys Ha Pycckuit Cesep mpo6y-
T XKeTaHVe MICAaTh Y KpackaMi, a 3aTeM yXKe Xy/J0XKeCTBEeHHbIe 00pasbl OKO-
yM60BOIT AMepUKY BIJOXHOBVJIM Ha pa3paboTKy COOCTBEHHOTO CTU/LA SKMBOIIVCHL.
V1 a1 KapTyHbI y4acTBOBA/IM B BbICTaBKaX B MOCKBe 1 3a TpaHuLieil — B Vcmanum,
Mexcuxke, bpasunun.

Temb! nccnepoannit Aunpes efoposiya He ObUIN 3aMKHYTHI, OHM OB 06-
palleHbl B NEePCIEKTVBY MOCIERYIOIEr0 MEeXAVICUUIUIMHAPHOIO TYMAHUTapHOTO
3HaHMA, 000TallleHHOTO HOBBIMY OTKPBITYAMM ¥ BhIBofaMu. HacToAmuit yueHslit
HMKOTJA He YXOAuT u3 XMu3HU. OH OCTaB/IAeT KHUTU M IIPOJO/DKAET 4epe3 HUX
JKUTD 1 PasTOBapUBaTh C YYEHNKAMM, IOC/IEA0BATEIAMM, IPEEMHUKAMIL

,Ho6pb1171, MATKNI, CKPOMHBII, ¢ TOHKMM 4YBCTBOM I0OMOpa, HeoObIYalTHO Ta-
JTAHT/IVBBIN 9€/I0BEK, YYEHDI ¥ XY[JOKHMK B ITTABHOM CMBICTIE 3TUX CI0B, AHJIpel
®enoposnu Kodman 6yzer Bcerna ¢ Hamn.
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Andrey Kofman (1954-2024): in memoriam

Ha tomado la senda de la eternidad el Dr. Andrey Fiédorovich Kofman, insigne
estudioso ruso, gran conocedor de la cultura espafola e latinoamericana. Fue, a la
vez, escritor y critico literario, historiador y artista de gran talento. Su partida deja
una herida abierta e irreparable en los corazones de todos aquellos que lo conocie-
ron; fue un amigo noble y muy querido. Ayudé como pudo a nuestros «Cuadernos
Iberoamericanos» (CI) y escribié mas de una vez para dicha edicion; y la ultima vez
que un estudio suyo era publicado en nuestra revista fue en el no. 1 del corriente afio
2024.

Y mientras cumplia los multiples deberes de vicedirector del Instituto Nacional
de Literatura Universal (INLU), jefe de la Seccion de Literaturas Modernas de Euro-
pay América, vocal de incontables Consejos de Redaccidn, el Dr. Kofman continué
escribiendo fascinantes estudios de historia y cultura de América Latina, participan-
do en encuentros cientificos e impartiendo conferencias. Eran caracteristicas de ¢él
un alto grado de exigencias para con los colegas y para consigo mismo y un esmera-
do perfeccionismo, pero lo que era fundamental era su actitud idealista y poetizado-
ra hacia la vida, las personas, la ciencia y el arte.

El Dr. Andrey Kofman figuraba entre los principales expertos en materia de
literaturas hispanoparlantes de las Américas. Su tesis doctoral, luego hecha un libro,
«Vision artistica latinoamericana del mundo» (1997) constituy6 un importantisimo
estudio interdisciplinario, histérico y cuturoldgico a la vez, que combina un profun-
do analisis tedrico y una cautivante narrativa poética.

Es imposible enumerar todos los libros, articulos y ensayos publicados por An-
drey Kofman. Pero antes que nada recomendamos a nuestros lectores que echen
mano de sus profundas y fascinantes investigaciones en que analiza las diversas fa-
cetas del curso y del «teatro humano» de la Conquista, a saber: «Los caballeros del
Nuevo Mundo» (2006), «Cortés y sus capitanes» (2007), «Los conquistadores: tres
cronicas de la conquista de América» (2009). Cabe mencionar también «El con-
quistador espafiol: de la narrativa a una reconstruccion de la personalidad» (2012),
asi como «Bajo el patronazgo de Santiago. La Conquista espafola de América y los
destinos de los conquistadores» (2017) y por tltimo, «Valié un Pert» (2022).

Sus colegas del INLU destacan la magna realizacion cientifica, y obra culmi-
nante de toda su vida, el fundamental «Diccionario de las corrientes literarias del
siglo XX» publicado el pasado afio 2023. Y también, mientras trabajaba en el Insti-
tuo, concibid una monografia que iba a ser titulada «En el laberinto de los mundos
nacionales. Representacion de caracteres nacionales en el folclore y las creaciones
literarias», obra que reunié como autores a todo un grupo de expertos y en que van
a ser plasmadas las ideas generadas por A. Kofman sobre la vision del mundo ibe-
roamericana.

Homep - 2 - 2024
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Un excelente historiador de las literaturas de América Latina, el Dr. Andrey Ko-
fman procurd siempre llevar al conocimiento de sus lectores los intrincados laberin-
tos de la creacion literaria de escritores mexicanos, paraguayos, chilenos, bolivianos,
venezolanos, colombianos y otros del continente. Y en ese contexto debemos hacer
mencion del ariculo programatico de Andrey Kofman publicado en «Cuadernos
iberoamericanos» en 2023, no. 1 («Particularidades de la construccién de la vision
del mundo latinoamericana»). jRecomendamos a nuestros lectores que lean ese ar-
ticulo! Asi como la entrevista (publicada en CI, Ne 3, 2023) en que habl6 de los
origenes y la evolucion del folclore latinoamericano. Y en la ultima publicacién de
su vida (CI, Ne 1, 2024) Andrey Kofman da a conocer su concepcion innovadora de
los diversos aspectos de la vida cotidiana de la gente del Viejo y el Nuevo Mundo, de
sus diferencias culturales y de su interaccion y penetracion reciprocas de ese espacio
vital. Al citar el ejemplo de las ciudades indigenas del periodo de la Conquista y las
consecuencias que esta tuvo, el ilustre autor desenvuelve un amplio panorama de
aspectos materiales y mitologicos de la primera confrontacion de civilizaciones que
tuvo por teatro el Nuevo Mundo.

Andrey Kofman naci6 para ser artista. En su dia, tuvo que optar por uno de dos:
caminos: ser un hombre de letras o un pintor. En aquella ocasion la filologia sali6
ganadora, pero basté una expedicion folclérica al Norte ruso para que se impulsiera
el deseo de dejar constancia de lo visto y vivido haciendo uso de los colores. Y mu-
cho mas tarde, las imagenes visuales de la América precolombina lo inspiraron a ir
ideando su estilo propio, original, de pintura.

Los estudios realizados por el Dr. Kofman no se cierran en si. Al contrario, tie-
nen la mira puesta en futuro, serdn enriquecidos de nuevos descubrimientos e ideas.
El que es un sabio de verdad nunca abandona este mundo: deja en €l sus libros y
continua viviendo en sus alumnos, seguidores y sucesores.

Hombre comprensivo, sensible, receptivo y discreto, dotado de un refinado sen-
tido de humor y de talante creador, sabio y artista en pleno sentido de estas palabras,
nuestro gran amigo Andrey Kofman permanecera por siempre con nosotros y entre
nosotros.
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E.B. ActaxoBa

Hoporue unrarenu!

[l1aBHas TemMa 3TOro HOMepa HalIero >XypHama — «My-
3€J1, MeCTO BCTpedn». My3seil CBA3aH ¢ IPOCTPaHCTBOM U Bpe-
MeHeM, BEYHbIMU KaTerOPMAMM, B KOTOPBIX MBI CyHIECTBYEM
Y KOTOPBIE C/Ty>KaT CLIEHOJ «4€/I0BE€YeCKOr0 TeaTpa» 1 MCTOPU-
YeCKIX COOBITHIL.

Kak mpocrpaHcTBO My3eit — 9T0 cobOpaHMe KOJUIeKIWiL,
apreakToOB, KapPTVH 1 CKY/IBIITYP, IpefMeToB Hacnenys. [Ipo-
CTPAHCTBO My3esl CTYXXUT IUIOIAJKOil OOLIeHNs, Y3HaBa Vs,
KOMMYHMKAIIMY HE TOIBKO MICKYCCTBA U YETOBEKA, HO U YeNIO-
B€Ka C YeTOBEKOM, TO €CTh IIPOMCXOAUT BcTpeya Mexny pas-
JIVIYHBIMY OOIITHOCTSIMM M STHOCAMJ, Pa3HBIMMU NTOKOJIEHUSAMM, TePPUTOPYATbHBI-
MU U MHBIMY CYOKyIbTypaMu. COBpeMeHHBIIT My3eil — 9TO ellje U IeMOHCTPAIa
BCEBO3MOXKHBIX IIPOEKTOB: BHICTABOYHBIX, 00pa30BaTeIbHbIX, COLMOKYIbTYPHBIX,
MHQPOPMAIVOHHBIX, [I1I()POBBIX.

A Bpems — OHO BooOIIe HEpaspbIBHO CBA3aHO ¢ MyseeM, Befib IMEHHO My-
3€J1 — XpaHWUTe/b U TPAHC/IATOP IJIACTOB MCTOPUYIECKOTO M KY/IbTYPHOI'O OCTOA-
HJA, @ My3ey HalllX {HelT oOpalleHs! ellje 1 B Oyxyliee.

[IpocTpaHCTBO M BpeMs B MCKYCCTBE IPUOOPETAIOT 0COOble M3MepeHNS.
C 3TuMM KaTeropysMM B MCTOPVMM SCTETUKV CBsS3aHa KlaccuuKanys BUJOB
JICKYCCTBa, UX pasfie/ieHe Ha IPOCTPaHCTBEHHble 1 BpeMeHHble. K mpocTpan-
CTBEHHBIM OOBIYHO OTHOCAT APXUTEKTYPY, eKOPATUBHO-IIPUK/IAHOE MICKYCCTBO,
1300pasuTenbHOe UCKYccTBO 1 pororpaduio. BpeMeHHBIE MCKyCCTBA — MY3bIKa
u uTeparypa. EcTh 1 mpocTpaHCTBEHHO-BpeMeHHble GOpPMBI TBOPUYECTBA, KOTO-
pble IPUCYTCTBYIOT OfJHOBPEMEHHO U B IIPOCTPAHCTBE, M BO BPEMEHM, — TeaTp,
KVHO, Xopeorpagus 1 C10BO. ITY KIaccuyKaIny, KOHEYHO, YCTIOBHBL. BakHo,
YTO TONIBKO B €AVMHEHMY BCeX 9TUX POPM TBOPUYECTBA PACKPBIBAETCS IIONHAS Kap-
TVHA MUpa.

Bri6mpas remy Myses u Berpeun, pegakuus cTpeMuIach IpUBiedb K COTPYA-
HJYECTBY HAIIMX 3apyOEXHBIX KOJET, TIOCKOIbKY OffHa 13 3ajay «/bepoamepn-
KaHCKUX TeTpafieli» — y4acTue B KyJIbTYPHON AUIIOMATHM, MEXKKYIbTYPHOE B3a-
MIMOJIEICTBYE U B3a¥IMOY3HaBaHIeE.

B uHTepBbIO ¢ AMpekTOopoM HanyoHanbHOrO Myses BM3YaIbHbBIX MCKYCCTB
YpyrBas r-HoM OHpuke Areppe roBOpurcsi 06 0cOO0OM 3HAYEHMM VCKYCCTBA
B 3Y4YEHUY VICTOPUM CTPAHbI, @ TAKXKE O POIM TFOCYAAPCTBA B COXPAHEHUN KY/Ib-
TYPHOTO Hac/efyist, MOfiepKKe MYy3elHbIX IpoekToB. Hammm untarenam Oyper
VIHTEPECHO O3HAKOMUTBHCA C KapTMHAMMU MMEHMTBIX YPYTBAMICKMX XYHLOXKHMKOB,
KOTOpbIe paboTamy B YHUBEPCATbHOM VI HAMOHA/IBHOM KOHTEKCTaX.
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Ilepyanckmit yuenbii Pukappgo IImnro-bacypko Menpgoca n3 VuctuTyTa
uM. Payna Iloppaca bappeneuea, IleHTpa BBICIIMX II€PyaHCKMX MCCIELOBaHMI
Hannonanpraoro yausepcutera Can-Mapkoc pacckasbiBaeT 06 victopuu JIumsl,
rOpofia-pOCTPAHCTBA-MY3€es MO OTKPBITBIM HeOOM, Ifie IPUCYTCTBYeT MO3anu-
Ka pac, JOKOMTYyMOOBBIX KY/IBTYp ¥ KPeOIbCKMX TPAMINIL, YTO B COBOKYITHOCTH
CO3JaeT HEIOBTOPMMBII OOMMK TOpOfa, KOTOPBIN IPOJO/DKAET pPasBMBAThCA
¥ o6palleH B Oyfyliiee ¢ OOPOI Ha COOCTBEHHOE KY/IBTYPHOE HaCTIefNe.

YB/IeKaTenbHOE, B TO XK€ BPeMs aHAIMTUYECKOE 9CCE U3BECTHOI POCCUIICKOM
ucnanuctku Tatbsaupl [Iurapésoit s Vucturyta CepBaHTeca IpefcTaBAeT
pacckas o6 yHmkanbHbIX dyepTax Myses [Ipago B Mappuze, KOTOpBI, KOHEUHO,
ABJIAETCSA ITIABHBIM XPaHUINIEM Ky/IbTYpPHOTro Kofia Vcrmanum, cMbIc/Ia 1 CyAbOBI
hispanidad. Komnexums I[Ipago — 3epkano MCTOpuu CTpaHbl, UCTOPUU MUPOBO-
IO MCKYCCTBa, IIepecedeHns UVBUIN3ALNIA. B Hamy THM Myseil cTal CBOero popa
«CBETCKMM COOOPOM», MECTOM MEX[[YHAPOJHOrO IIaJIOMHMYECTBA, MAaCIITAOHBIX
IIPOEKTOB ¥ BHICTABOK-6/10KOacTepOB.

CpaBHeHMe KpaTKOCTI 11 3()eMepPHOCTI Ye/I0BEYeCKOil KI3HI C )KI3HDIO I[Be-
TOB — TaKOB CMbBIC]I TBOpPYECTBA MCIAHCKOro xypnokHuka XVII Bexa Xyana e
Apenbsno. O6 3TOM HMIIET B MCCIENOBATENbCKOI CTaThe acMpanTKa VHcTuTyTa
ucropun CaHkr-IleTepOyprckoro rocyapCcTBEHHOTO YHUBepcuTeTa Imuc JIKo-
aH Xy. LIBeTOYHBIE IUP/IAHBI ¥ KOP3WHBI 1{BETOB, U300paXKeHIS, CTO/Ib NONYILAP-
HbIE B 310Xy 6aPOKKO, BOCIPUHUMAIICH KaK ITOCTTaHME O TOM, YTO JKVM3Hb, KaK U
KpacoTa I IBIIIHOCTD [IBETOB, MOXeT OBITh PEKPACHOIT, HO OBICTPOTEYHOIL.

BusyanbHblit kofi ahpoOpasuIbckoro Kynbra KaHZoMO/Ie OTpaXkeH B YHIUKA/Ib-
HOJI 3HAKOBOII crcTeMe OpasmIbcKoro XyfokHuKa Pybema BamenTnMa, KOTOpBI
paboTtan B popMe reoMeTpUYECKOl aOCTpaKLyy, IPUBA3AHHON K aQpUKaHCKUM
KY/ZIbTaM U HAPOJHOMY MCKYCCTBY bpasumym. O6 aToM paccy/aeT B CBOeM Jccre-
noBaHuy nckyccrsopen Haranba Buxpesa.

Monopoit nccnefosatens Esrennit ITankoB aHamsupyet mpo6nemMy penarpu-
IV MY3eVHBIX IIeHHOCTel! B OTHOLIEHVAX Bemmko6putanuy u cTpaH JIaTMHCKOM
u Kapubckoit AMepuku, kotopas 6yzeT 060CcTpATbCA O Mepe (pOpMUPOBAHUA
HO/MLIEHTPUYHOTO MEXIYHAPOJHOIO IMOpPAJLKA M POCTa CYBEPEHM3ALMM CTPaH
pernoHa.

B crarbe Kynbryponora Anmabl Koponesoii u ee coaBTopos Ha npumepe Jc-
IIAaHUM PAcCMATPUBAIOTCA 00pasbl HACTENV, ero GPYHKINMY U 3Ha4YeHVe 1 Gop-
MUPOBAHNSA IPYUB/IEKATEIbHOTO 00pasa TeppUTOPYN, B TOM UNC/Ie U KK TYPUCTH-
9eCKOJ JeCTMHAUVM. B sMImpudecKoi yacTy MCCIeOBAaHNA IPOaHANN3MPOBAHBI
peKTaMHble POJIVKM, TIOCBSAIIEHHbIe BU3Ya/IbHBIM 00pasaM Vicmanum, a Takke ee
HeMaTepuaabHOMY IOCTOSHUIO.

3aBepuras TeMy Myses, my6mukyem 6ecemy ¢ PYKOBOACTBOM HOBOTO (efie-
pa/IbHOTO My3esl, KOTOPBI co3faeTcs Ha ore Poccuu u 6yzmet MecToM cobupanus
PYCCKOro MCKyccTBa BTOpoil monoBuHbl XX — Havama XXI B. ¥ MCKYCCTBa CTpaH
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Imo6anproro IOra. B kommexumy 3Toit ramepen OyAyT BIepBble IIPefCTaBICHDI
KY/IbTYpPHbIE SIBJIEHVS ¥ pabOThl COBPEMEHHBIX XYHOXHUKOB CTpaH JIaTMHCKOI
u Kapu6ckoit Amepukn.

A3piky KOpeHHBIX HapooB JIaTMHCKO AMepyKY, CTaBIINe YaCThIO ICTOpHYe-
CKOTO M KY/IBTYPHOTO HaC/Ie[NA, He TONbKO OTPa)Kal0T MHOTOBEKOBbIE TPAMLIAI
Y MUPOBO33p€HI€ HapOJOB PEryOHa, HO ¥ OKa3bIBAIOT HENOCPE[CTBEHHOE BIIM-
AHJE Ha TPAMMATUYECKYI0 CTPYKTYPY M JIEKCMYECKMIl CTPOIl MCIIAHCKOTO A3BIKA.
®umonor Auppert IypoB onmcpiBaeT MpoIecChl B3ayMOMEICTBUA MEX/Y MCIaH-
CKUM 513BIKOM VI aBTOXTOHHBIMM CyOCTpaTaMi, KOTOpPbIe IIPUBENY K CTIOXKHBIM 53bI-
KOBBIM VHTeP(epeHIAM I TIOSBICHUI0 HAllMOHATbHBIX BAPMAHTOB MCIIAHCKOTO
A3bIKa B JlaTuHCKOM AMepuKe.

Cobps Kamenenkas, mccieoBaTeb-TMHIBUCT U3 HalMoHambHOTO aBTO-
HOMHOTO yHMBepcuTeTa Mex1ko, IPORO/DKaeT Ty TeMy, paccMarpuBas ¢pase-
OJIOTMI3MBI C MCIIO/Ib30BAHMEM KOMNYECTBEHHBIX M MOPAAKOBBIX YVCIMTE/IbHBIX
B MEKCMKAHCKOM BapMaHTE MCIAHCKOTO A3bIKA, YTO Jie/aeT IIOBCEHEBHYIO pedb
MeKCHKaHIIeB 00TaToit 1 BBIPA3UTENbHOIL.

B pasgene «Crpanniipl MCTOpUM JUIIOMATUI» IIPELICTaBI€Ha CTAaTbs POCCHUIL-
CKOTO AMIIOMAaTa ¥ 3KcrepTa VIcTopuKo-IOKyMeHTanbHOro aenapramenta MUJL
Poccun [Imutpusa EpmonoBuya o mpuumHax 1 pakTopax yCTaHOB/IEHVIS JUTITIOMA-
TdecKux otHowmenni Poccun ¢ Ilopryranmeni, kotopsim B 2024 rofy MCIIONHAETCA
245 ner.

Anexceit [lemenTbes, noneHT MIVIMO, npencrasifeT yuTaTenaM MOHOIpa-
¢uro u3BecTHOrO poccuiickoro nonurosnora-ucrnanucra C.M. Xenkuna «Jcnanus.
CoBpeMeHHOe HeCTabumIbHOe 001ecTBO», KOTOpast OblIa omy6mKoBaHa B 2023 T.

B 3axmodyeHye HalloMyHaeM HAllMM KOJUIETaM ¥ aBTOpaM, YTO CIEAYIOLNI
HOMep XypHana OypeT mocssmeH TeMe «Tpaguiymy», IpyudeM He TOMBKO B 9THO-
JIOTMYECKOM U 3THOTPAapUuecKoM KOHTEKCTe, HO M TPAfULUAM JTUTePaTyPHBIM,
TeaTPa/IbHBIM, MY3BIKaJIbHBIM U APYTVMM: TeMa caMa IIo cebe — Heycyepriaema.
Crarbyu npuHMManTca fo 10 aBrycra.

Unraitte «/6epoamMeprkaHCcKue TeTpaay»!

Enena Acrtaxosa,
IJIaBHBII peaKTOP >KypHaIa
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iEstimados lectores y lectoras!

El tema principal de este fasciculo es «Museo, lugar de encuentro». El Museo
esta relacionado con el Espacio y el Tiempo, eternas categorias en las que existimos
y que son escenario del teatro humano y de sucesos histdricos.

Como Espacio, un museo es el lugar que recoge colecciones, artefactos, pinturas
y esculturas, objetos del patrimonio artistico. El espacio museistico sirve de plata-
forma para conocer, dialogar, comunicarse, y esta comunicacion se realiza no sélo
entre el arte y el hombre, sino también entre la gente que visita este museo, es decir,
se produce el Encuentro entre personas, comunidades y etnias, diferentes generacio-
nes, distintas subculturas territoriales y de otro tipo. Un museo moderno es también
el area de diversos proyectos: educativos, socioculturales, informativos, digitales.

El Museo pertenece al Tiempo, porque guarda e interpreta el legado histérico y
cultural, transmite el pasado y el presente y también mira al futuro.

El Espacio y el Tiempo en el arte adquieren dimensiones especiales. En la his-
toria de la estética, estas categorias se usan en la clasificacion de los tipos de arte:
espaciales y temporales. Las artes espaciales suelen incluir la arquitectura, las artes
decorativas y aplicadas, la pintura y la fotografia. Las artes temporales son la musica
y la literatura. Hay formas de arte espaciales y temporales que estan interrelacio-
nadas: el teatro, el cine, la coreografia y la literatura también. ;Son clasificaciones
convencionales! Lo importante es que solo en el conjunto de todas estas formas de
la creatividad humana se revela la imagen completa del mundo.

Al elegir el tema del Museo y del Encuentro, nuestro equipo contd con la copar-
ticipacion de nuestros colegas de los paises de Latinoamérica, ya que una de las ta-
reas de la revista «Cuadernos Iberoamericanos» es promover la diplomacia cultural,
la colaboracion intercultural y el reconocimiento mutuo.

Presentamos la entrevista con el Sr. Enrique Aguerre, Director del Museo Na-
cional de Artes Visuales de Uruguay, en que el eminente dirigente del Museo habla
de la importancia del arte en los estudios de la historia nacional, asi como del papel
del Estado en la preservacion del patrimonio cultural y su apoyo a las obras creati-
vas y a los proyectos museisticos. A nuestros lectores, sin duda, sera de vivo interés
conocer la pintura de destacados artistas uruguayos que trabajaron en contextos
universales y nacionales.

El académico peruano Ricardo Pinto-Bazurco Mendoza, del Instituto Raul Po-
rras Barrenechea, Centro de Altos Estudios y de Investigaciones Peruanas, Universi-
dad Nacional Mayor de San Marcos, cuenta la historia de Lima, una ciudad-museo,
donde un mosaico de razas, culturas precolombinas y tradiciones criollas crea un
retrato unico de una ciudad que sigue evolucionando y mira al futuro basandose en
su propia herencia cultural.

N6epoamepukaHckue TeTpaau



Elena V. Astakhova

Un fascinante, a la vez que analitico, ensayo de la célebre hispanista rusa Tatiana
Pigariova, coordinadora general del Instituto Cervantes, considera las singularida-
des del Museo del Prado en Madrid, que es, por supuesto, el principal depositario
del codigo cultural de Espaiia, el sentido y el destino de la Hispanidad. La coleccion
del Prado es un espejo de la historia nacional, de la historia del arte mundial, del
cruce de civilizaciones. En la actualidad, este museo se ha convertido en una especie
de una «catedral laica», un lugar de peregrinacion internacional, de proyectos y de
exposiciones de gran éxito.

Comparar lo breve y lo efimero de la vida con la vida de las flores: éste es el en-
foque de la obra del artista espafiol del siglo XVII Juan de Arellano. La estudiante de
posgrado Alice Joan Hu, del Instituto de Historia de la Universidad Estatal de San
Petersburgo, escribe sobre ello en su articulo de investigacion. Las guirnaldas flora-
les y las cestas de flores, imagenes tan populares en la época barroca, transmitian el
mensaje de que la vida, como la hermosura y la exuberancia de las flores, puede ser
bella pero fugaz.

El cédigo visual del culto afrobrasilefio del candomblé se refleja en el singular
sistema de signos del artista brasilefio Rubem Valentim, que trabajé en el marco de
abstraccion geométrica vinculada a los cultos africanos y al arte popular brasilefio.
La historiadora del arte Natalia Vikhreva examina en su estudio la creatividad de
este pintor singular.

El joven investigador Evgeni Pankov analiza la cuestion de la repatriacion de ob-
jetos de arte latinoamericanos que se encuentran en los museos britanicos conside-
rando que este problema se agudizard en el contexto de una nueva configuracion po-
licéntrica del orden internacional y la creciente soberania de los paises de la region.

En el articulo de la culturdloga Alina Koroleva y sus coautores se examinan las
imagenes visuales y textuales del patrimonio nacional de Espafia, sus funciones e
importancia para la formacion de una imagen atractiva del territorio como destino
turistico. La parte empirica del estudio presenta los anuncios publicitarios.

Concluyendo el tema del Museo, publicamos una conversacion con la direccion
de un nuevo museo federal, que se esta creando en el sur de Rusia y que sera un lu-
gar de encuentro para el arte ruso de la segunda mitad del siglo XX - principios del
XXl y el arte de los paises del Sur Global. La coleccion de esta innovadora galeria de
artes recogerd, por primera vez en Rusia, las obras y otros fendmenos culturales de
los artistas contemporaneos latinoamericanos y caribeios.

Las lenguas autoctonas de los paises de América Latina que son, sin duda, parte
del patrimonio lingiiistico mundial, no sélo reflejan tradiciones y cosmovisiones
centenarias de los pueblos de la region, sino que influyen directamente en la estruc-
tura, la gramatica y el léxico del idioma espaiiol. El fildlogo Andrey Gurov describe
los procesos de interaccion entre el espafol y los sustratos originarios que han dado
lugar a complejas interferencias lingiiisticas y a la aparicion de variantes nacionales
del espafiol en América Latina.
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Soffa Kamenetskaia, Dra. en Lingiiistica, profesora de la Universidad Nacional
Auténoma de la Ciudad de México, continta elaborando el tema examinando las
expresiones fraseoldgicas que utilizan numerales cuantitativos y ordinales en la va-
riante mexicana del espafiol, las que hacen rica y expresiva el habla cotidiana de los
mexicanos.

En la seccion «Paginas de la historia de la diplomacia» presentamos un articulo
de Dmitry Ermolovich, diplomatico ruso y experto del Departamento Histérico y
Documental del Ministerio de Asuntos Exteriores de Rusia, sobre las causas y los
factores del establecimiento de las relaciones diplomaticas entre Rusia y Portugal,
que en 2024 cumplen 245 afos.

El Dr. Alexei Dementiev hace una resefia critica de la monografia preparada por
el conocido politélogo e investigador ruso Serguei Khenkin, «Espafia. La sociedad
actual inestable», que fue publicada en 2023.

Para concluir, recordamos a nuestros colegas y autores que el proximo nimero
de la revista (que se publicara a finales de septiembre de 2024) estara dedicado al
tema «Tradiciones», no s6lo en contextos etnologico y etnografico, sino también
abarcando las tradiciones literarias, teatrales, musicales y de otro tipo: este tema es
inagotable.

iInvitamos a los expertos, investigadores y amigos de la revista a colaborar con
«Cuadernos Iberoamericanos»!

Elena Astakhova,
Directora de la revista

N6epoamepukaHckue TeTpaau
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Se puede contar a Uruguay
a través del arte

© Aguerre E., 2024

Enrique Aguerre, Director del Museo Nacional de Artes Visuales de Uruguay.
11200, Uruguay, Montevideo, avenida Tomas Giribaldi, 2283
E-mail: director@mnav.gub.uy

Resumen. Creado por la ley de 1911, el Museo Nacional de Artes Visuales de Uruguay abrio sus
puertas al publico en 1914. Actualmente, el Museo cuenta con unas 7.000 obras que reflejan
sus rasgos especiales, ya que funge de Museo de Bellas Artes, de Museo de Arte Moderno y
de Museo de Arte Contemporaneo. A través de diferentes muestras, el Museo hace conocer
la riqueza del patrimonio artistico uruguayo exponiendo la obra de tales artistas destacados
como Juan Manuel Blanes y Pedro Figari, Petrona Viera y Carlos Paez Vilard. Los primeros pin-
tores y pintoras uruguayos comenzaron a surgir desde mas o menos 1850, donde empezd la
produccion nacional que en aquel entonces tenia un estrecho vinculo con Europa. En Uruguay
el respaldo del Estado siempre ha sido fundamental para contribuir a la formacion de los artis-
tas y fortalecer el patrimonio cultural apoyando las exposiciones de los artistas uruguayos en
los museos del pais y en el exterior. La caracteristica principal que aporta el Museo Nacional de
Artes Visuales radica en que se puede contar a Uruguay a través del arte y dispone de grandes
obras de maestros universales, pero sobre todo latinoamericanos.

Palabras clave: Museo Nacional de Artes Visuales, arte uruguayo, artes visuales, historia de
Uruguay, arte latinoamericano

Para citar: Aguerre E. (2024) Se puede contar a Uruguay a través del arte, Cuadernos Ibe-
roamericanos, no. 2, pp. 19-34. DOI: 10.46272/2409-3416-2024-12-2-19-34
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06 YpyrBae cKBO3b
NPU3My UCKYCCTBa

© Areppe 3., 2024

SHpuke Areppe, AvpekTop HauroHanbHOro Myses BU3yanbHbIX MCKYCCTB Ypyraas.
11200, Ypyrsawi, MoHTeBuaeo, npocnekT Tomaca M'vpubanbaw, 2283
E-mail: director@mnav.gub.uy

AHHOTaumsa. HaunoHanbHbIN My3eli BM3yasbHbIX UCKYCCTB YpyrBas, OCHOBaHHbIV B COOT-
BETCTBUM C yka3om 1911 r., 6bin OTKPLIT And ny6avku B 1914 r. Ha cerogHAWHWIA AeHb ero
KONNEeKLMA HaCUMTbIBAET OKONO CEMM ThICAY paboT, KOTOpble OTPaXaroT YHWUKabHble YepTbl
My3es, CoYeTatoLLero Npou3BeAeHns KaacCMYeckom XXMBOMUCK 1 COBPEMEHHOTO MCKYCCTBa.
OpraHu3oBaHHble My3eeM BbICTaBKW 3HAaKOMSAT 3puTens ¢ 6oraTcTBOM ypyrBanckoro xyAoxe-
CTBEHHOrO HacneAus, B NepByto ouvepesb C paboTamu Takux BbIAAIOLLUMXCA AeaTenen UCKycC-
cTBa, Kak XyaH MaHyanb bnaHec 1 Meapo ®urapw, MetpoHa Beepa 1 Kapaoc Masc Bunbapo.
YpyrBanckume xyfOXHUKM Hayann paboTaTb B HaLMOHa/LHOM CTuae npumepHo ¢ 1850 r. —
TOra 3apojunacb HaLMOHalbHasA XVBOMUCb, CGOPMMPOBABLIAACA NOJ CUAbHBIM BAUAHMEM
€BPOMNencKoro nckyccTea. B Ypyreae rocysapctBo Bcerga CTpeMmnaoch okasbliBaTb NMOAAEPIKKY
XY[OXKHMKAM, COAeNCTBOBaTb MX OBYUYEHUIO, COXPaHATb KyAbTypHOe Hacnejne HapoAa, Mno-
OLLPATb pa3BUTME My3eeB U OpraHM3aLMio BbICTaBOK MO BCeEN CcTpaHe u 3a pybexom. Oco-
6eHHOCTb My3es B TOM, UYTO MpeACTaB/eHHble B HEM MpeaMeTbl UCKYCCTBA, CIOBHO 3epKasio,
oTpaxatoT UCTOPUIO YpyrBas, a B KOMNEKLMK NpesCcTaBaeHbl PpaboTbl XyJ0XHMKOB 13 pa3HbIX
CTpaH, B NepByto ovepesb, 13 rocyAapcTs JIaTUHCKON AMepuKu.

KntoueBble cnoBa: HauuoHasbHbIVi My3eil BU3yasibHbIX UCKYCCTB, YPYrBalickoe MCKyCCTBO,
1306pasnTesbHOe NCKYCCTBO, MCTOPUA Ypyraas, 1aTMHOaMepUKaHCKOe NCKYCCTBO

Ana untnpoBaHusa: Areppe 3. (2024) O6 Ypyreae ckBo3b Npu3My UcKyccTBa. Mbepoamepu-
kaHckue mempadu. N2 2. C. 19-34. DOI: 10.46272/2409-3416-2024-12-2-19-34

KoHdnukT nHtepecos: ABTOp 3asB/SET 06 OTCYTCTBMU MOTEHLMANLHOTO KOH(IMKTA UHTE-
pecos.

BbnarogapHoctb: Pesakuuns BeipaxaeT 6iarogapHocTs Mocny Poccuiickon Pepepaunm B Boc-
TOuUHOW Pecnybauke Ypyreaii AHapeto Bragnmmposumuy bBygaesy 3a cogeinctane B opraHusa-
LM 3TOrO MHTEPBbIO.

Mel Takke 6rarogapvm a-pa Vicmasns bnaHko 3a NogroToBKy v MPOBeAEHNE UHTEPBLHO.
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A modo introductorio

Tuve el honor de mantener esta cordial entrevista con el Director del Museo
Nacional de Artes Visuales, Sr. Enrique Aguerre, persona de larga trayectoria y un
profundo conocedor de las obras que atesora el museo, difundiendo el arte nacional
en el mundo en diversas muestras en las que ha participado.

Me gustaria compartir con ustedes algunas impresiones personales del lugar
en el que se encuentra emplazado el ahora llamado Museo Nacional de Artes Vi-
suales, el mds importante museo de arte de Uruguay.

El edificio del Museo es una verdadera obra de arte en si misma, ya que se trata
de una estructura con desarrollo preponderantemente horizontal, con una estética
frontal armoniosa y ornamentada en su parte frontal vidriada, con una combina-
cion de colores a lo Mondrian. El conjunto a simple vista — desde la perspectiva
de una persona que no es experta en arte, ni mucho menos, como es mi caso —,
se percibe diseflada con un concepto moderno y funcional, que invita a acercarse
al lugar, generando la curiosidad de cualquier transetinte que lo avisora, que sin
lugar a dudas se vera tentado a ingresar a ver de que se trata dicho espacio.

No es un detalle menor, que el museo se
encuentre ubicado en un bonito barrio de
areas verdes denominado «Parque Rodow,
ubicado a metros del mar en la ciudad de
Montevideo, convirtiéndose éste, en un es-
pacio armonioso mas del paisaje.

La remodelacion del edificio se inici6 en
la década de los aflos setenta y estuvo a cargo
de su disefio el arquitecto italiano nacionali-
zado argentino Clorindo Testa, gran expo- |
nente latinoamericano del «arte brutalista», Fachada del Museo Nacional
corriente generada a partir de la posguerra, de Artes Visuales'
caracterizada por el uso de materiales auste-
ros y sencillos como el hormigén y elementos estructurales fuertes. Sin embargo,
la obra impresiona como una suave estructura que se acopla y mimetiza en el
conjunto.

A este bello disefio edilicio, se le afade ademds un plus como lo es el extenso
jardin frontal, el cual fue diseniado en el afio 1990 por el arquitecto Leandro Silva
Delgado — paisajista y pintor uruguayo — de amplia trayectoria internacional,
quien recibié formacion académica en Francia. Posteriormente residi6 en Espaiia,
donde trabajo como paisajista, interviniendo en interesantes proyectos tales como
la restauracion del Jardin Botdnico de Madrid y los jardines de la Torre Picasso.

' Fuente: pagina web del museo. URL: https://mnav.gub.uy/
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Dicho profesional de las artes trabajé conjuntamente con el arquitecto Fernando
Fabiano y ambos proyectaron el disefio de este hermoso espacio verde del Museo
de Artes Visuales con mucha sensibilidad artistica, transformando el entorno del
edificio en un lugar muy atractivo para recorrer.

Desde el acceso a las instalaciones — en la parte frontal de museo — se puede
apreciar un extenso jardin decorado con diversas especies vegetales, plantas y ar-
bolado, vegetacion que en su conjunto afiade un toque de frescura al edificio.

En una parte lateral del jardin se alza un curioso Pabellén de Cristal, también
disenado por los paisajistas citados, que ensambla a la perfeccion con el concreto
del edificio, los colores de la fachada y el verde del entorno, creando una sensacion
armoniosa que me resulté impactante.

Al e SIS 2 4
Joaquin Torres Garcia. Monumento césmico. 1939.
Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay

Al jardin se le fueron incorporando ademas en el correr de los afos algu-
nas esculturas de connotados artistas nacionales; actualmente se encuentran entre
otras: el «Monumento Coésmico» de Joaquin Torres Garcia de 1939, obra de im-
portante tamafo realizada en granito rosado que se alza majestuosa sobre el jar-
din; también esta el «Altar del Monte Criollo» de Rimer Cardillo, otro destacado
escultor nacional, cuya obra fue realizada en madera, hierro y zinc con troncos y
ramas de arboles autoctonos; finalmente, una tercera obra que me interesa desta-
car, es «Overlock», realizada en el ano 1991, siendo esta una escultura disefiada
por un amigo, con quien compartimos muchas amenas charlas, como lo es el fa-
moso escultor uruguayo de renombre internacional Octavio Podestd. Una de sus
maravillosas y monumentales obras esta decorando el entorno del museo, ya que
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su estética es inigualable. En su obra el escultor utiliza materiales en su mayoria
reciclados, tales como el aluminio, el hierro y la madera, que se alzan solemnes en
diversos e innumerables espacios verdes de nuestro pais.

En suma, en este relato les invito a que cuando visiten nuestro pais, vayan al
Museo Nacional de Artes Visuales, ya que es un espacio cultural memorable, no
solo por el tesoro artistico patrimonial que alberga y que resume la historia de
nuestro pais a través del arte, sino ademas por la condiciéon humana de su Director
y del personal, todo lo que en su conjunto hacen que su visita se torne inolvidable.

Ismael Blanco Martino, Dr. en Derecho y Ciencias Sociales

El Director del Museo Nacional de Artes Visuales de Uruguay
Sr. Enrique Aguerre e Ismael Blanco Martino,
Dr. en Derecho y Ciencias Sociales

El Director del Museo Nacional de Artes Visuales de Uruguay Sr. Enrique
Aguerre, sostiene que el respaldo del Estado es fundamental para el arte tanto
en su promocion local como en el exterior. En un extenso didlogo nos contd di-
ferentes aspectos sobre la historia de la institucion y los diferentes artistas que se
pueden encontrar en él.
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— sCudndo se fundo? ;Cudles son etapas de su formacion?

— Se crea por la ley de 1911, separando en tres lo que era el viejo Museo
Nacional. Se cre6 el Museo Nacional de Bellas Artes, el Museo Historico y Ar-
chivo de la Nacién y el Museo de Historia Natural. Estas tres grandes colecciones
formaban el Museo Nacional, que estuvo alojado muchos afios en el ala izquierda
del Teatro Solis. El entonces Museo Nacional de Bellas Artes, tuvo como primer
director a Domingo Laporte (1855-1928), nace en 1911 y abre sus puertas al pu-
blico en 1914. Al momento de abrir tenia un acervo de 232 obras que vienen del
viejo Museo Nacional. Actualmente, estamos en unas 7.000 obras. Hubo varias
reformas. La mas significativa fue en los afios 1950 y la ultima de los 1970, por
parte del gran arquitecto Clorindo Testa (1923-2013). Es un arquitecto adherido
a la corriente brutalista del arte, mucho cemento. El decfa «yo no hago ventanas,
hago agujeros en las paredes». Trabajo en la ultima formulacion de la entrada que
era por el callejon, en la interseccion de 21 de septiembre y Gonzalo Ramirez y se
cre6 en 1990 el parque donde estd el monumento de Torres Garcia (1874-1949)
que se trajo en el 1974 por los 100 afios de nacimiento de este. Actualmente, hay
una escultura de Rimer Cardillo (n. 1944) y otra de Octavio Podesta (n. 1929).
El jardin es de Leandro Silva Delgado (1930-2000), un paisajista y artista saltefio
que es el responsable también de los jardines en Sevilla de los Reyes de Espaia y la
ultima reformulacion del Jardin Botanico de Madrid. Ese espacio se continta con
el Parque Rodo y hemos hecho, en conjunto, estas galerias a cielo abierto.

— +sQué aspectos del arte nacional el Mu-
seo investiga o considera relevantes investigar? !

— Basicamente, podemos decir que el ,
museo, por ley, tiene que contribuir a la cul-
tura nacional a través de las artes plasticas y |
visuales. Este museo tiene unas caracteristi-
cas especiales que mantuvo hasta hace rela-
tivamente poco y es que funge de Museo de
Bellas Artes, de Museo de Arte Modernoy de |
Museo de Arte Contemporaneo. En los ulti-
mos 10 afos se cred el ,Espac1o dg Arte Con- Eljardin del Museo Nacional
temporaneo en la ex carcel de Miguelete. Lo de Artes Visuales’
contemporaneo se trasladd para alli e incluso
el Premio Nacional que se hacia aqui se traslada a ese espacio. No obstante, traba-
jamos en conjunto. Aqui hay mas de 500 obras de arte contemporaneo, sobre todo
los ultimos premios y otras obras con las que se nutre la colecciéon del museo.

Al museo entran obras de tres formas. Una es por compra a través de la Co-
mision Cultural del Patrimonio de la Nacion, con quien nos ponemos en comu-
nicacién para ver la disponibilidad de fondos y marcamos cuales son las obras

2 Fuente: pagina web del museo. URL: https://mnav.gub.uy/
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que el Museo necesita para ir completando la coleccién de determinados artistas.
La compra puede ser directa o por subasta donde el Estado compra con el altimo
precio subastado. Por utilizar este sistema a veces nos aplauden y otras no. Pero
ahora son mas los aplausos porque la gente tomé conciencia de que esas obras
son patrimonio de todos. Otra via son las donaciones (que se evaltia su ingreso) y
legados, donde también se decide su ingreso o no. Esto es debido a que tenemos
un limite fisico. Un tema es las condiciones de guarda, que se trata de los sistemas
de humedad, entre otros. No es lo mismo el papel, que una acuarela de los artistas
viajeros de 1830. Se necesitan entonces medidas de conservacion especificas. No
podemos decir que si a todos, porque justamente si algo caracteriza a un museo es
el recorte que hace basado en ese concepto. Nosotros tenemos identificado quié-
nes son los artistas mas importantes de nuestro pais. Tenemos obras de artistas
no solo uruguayos, sino de otras procedencias, que trabajaron en Uruguay, desde
1850 hasta hoy, como ser argentinos o hasta lituanos, que trabajaron en Uruguay.

— +Qué destaca de la perspectiva de género en el arte?

— Con perspectiva de género hicimos en el afio 2020, antes de la pandemia,
una muestra de artistas mujeres, que estuvieron opacadas durante su vida artistica.
Una de ellas fue Petrona Viera (1895-1960) que estaba considerada una artista me-
nor por los criticos de arte de esa época y a partir de las curaciones que hizo Maria
Eugenia Grau y otra curadora invitada Verénica Panela, descubrimos que era un
artista central de la segunda mitad del siglo
XX. Hicimos la exposicion y fue un éxito. En
la sala dos del museo, hay una gran obra de
Petrona Viera que restauramos durante ocho
afos con el Taller Nacional de Restauracion.
Tenemos 1.000 obras de Petrona Viera. Su
obra estuvo recorriendo el pais, visitando la
ciudad de Minas y ahora va a Maldonado, ya
siempre se debe recordar que somos el Mu-
seo Nacional y no de Montevideo. También
la muestra de Petrona Viera fue al exterior
y esta en gira desde hace dos aflos. Visitd la
Republica Dominicana, donde fue un éxito,
el Museo de Bellas Artes de Santiago en Chi- _
le al cual concurrieron 100 mil personas, el Petrona Viera. Autorretrato. 1925°
Museo de Washington, el Museo Nacional de
Meéxico y ahora esta cerrando en la Casa Mu-
seo de Diego Rivera de la ciudad de Guanajuato. Fue la mama de Petrona Viera
que cuando esta muere en 1960, dona casi mil obras y entran al Museo de Bellas
Artes. Después hemos adquirido otras mas.

3 Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay

26 N6epoamepukaHnckue TeTpaam



3. Areppe

— ;Qué caracteristicas tiene que tener una obra, como para que ustedes digan
esta obra vale la pena que esté en el Museo de Artes Visuales?

— Al momento de indicar qué artista
vamos a comprar, no lo hacemos con una
obra de Petrona Viera, ya que tenemos 1.000
de esta. Lo hacemos con artistas fundamen-
tales que no tenemos o ninguna obra o una
sola. Ese es el principal criterio. Después em-
pezamos a completar, si es artista que tiene
periodos. Queremos hacer ahora una expo-
sicion de Carlos Paéz Vilar6 (1923-2014).
Uno de sus periodos mas fuertes fue en los
afos 50 y 60 del siglo pasado. Es muy dificil
conseguir esas obras, pero si sale a la venta o
hay un ofrecimiento, lo queremos porque es
un artista que no estd bien representado en la Petrona Viera. Composicién'
coleccion.

— +Si usted tuviera que definir un estilo o una corriente, como definiria el estilo
de Carlos Pdez Vilaré?

— Aca hay algo que hay que evitar, que no siempre se logra y que es la par-
cialidad. No hacemos las exposiciones de los artistas que le gustan al director del
equipo. Hacemos las que sabemos que hay que hacer. Por ejemplo, Carlos Paez
Vilaro, por temas personales y politicos, nunca habia sido exhibido en el Museo
Nacional de Arte Visuales. Nos preguntamos por qué los uruguayos no podemos
conocer mejor la obra de Carlos Pdez Vilaré. Es un artista pop, sobre todo a partir
de los afos 1950, muy ligado a nuestra afrodescendencia. Esto no es una moda
de Carlos Paez. Ya tenia en el viejo conventillo del Medio Mundo’ su taller en
1957. Empezd a pintar influenciado por Figari (1861-1938). No solo pintaba a
los negros de las llamadas. Les hacia la indumentaria para los desfiles, les pintaba
los tambores, escribia musica para los candombes. Forma parte de la comunidad
afrodescendiente.

También es el constructor de Casa Pueblo® que es una imagen iconografica
de nuestro pais, no siendo arquitecto. También, al igual que por ejemplo Andy
Warhol (1928-1987) en el siglo XX, €l es el gran icono del arte. Es un gran artista,
pero después tenemos que demostrar, a través de la exposicion, por qué es un gran
artista. Por ejemplo, el curador dice que Paez Vilaro es el muralista mas impor-

4 Ibidem.

® MoHacTbipb  MeanomyHAo, nepBOHaYanbHO W3BECTHbIN KaK «MOHacTbipb Pucco», Obin  [OXOAHBIM  JOMOM,
pacnonoxeHHbiM B bappuno-Cyp, MoHTeBuaeo, Ypyrean. OH cuntaeTca 4acTblo HemaTepmanbHoro Hacnegua bappuo-
Cyp, a Takxe cuMBOSIOM adpoypyraaiickol KynbTypbl B Ypyraae. — [lpum. peo.

6 Myszein Kacanys610 — Ha3BaHue 3[aHUA, MOCTPOEHHOrO ypyrBanckum xyaoxHukom Kapnocom Mascom Bunapo B
MyHTa-banbeHa, B 13 kM oT [MyHTa-genb-3cTe, Ypyraaii. Mi3HauanbHo 370 6bl1 NeTHWI AOM U CTYANA XYAOXKHMKA, MOCTOAHHAA
pesunaeHLMA ero cospatens, rae oH paboTan v Kun Jo camoi cmepTi. — [pum. peo.
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tante de Uruguay y empezamos a recorrer los
murales y son fantdsticos. Cuando todos los
artistas de los 1960 tomaban las vanguardias
europeas como referencia, él tomaba Africa
y no solo desde ac4, se fue a Africa y trabajo
en las comunidades. Quizas la africanidad en
el arte uruguayo del siglo XX en Paéz Vilar6
es fundamental.

— ;Casa Pueblo puede ser considerada
una expresion del arte visual?

— Hay quien fija la diferencia entre una
escultura y una vivienda. El limite es que Casa
Pueblo también es una «maquina de vivir»,
como dice Le Corbusier (1887-1965). Noso-
tros cuando nos enfrentamos al Obelisco no
podemos vivir en Obelisco y es una escultu-
ra. En Casa Pueblo vive la gente, por lo tan-
to, es arquitectura que tiene un componente
artistico muy alto, como la Sagrada Familia
de Gaudi (Antoni Gaudi, 1852-1926) que es
una iglesia. Pero cada comunidad define que
es arte. No es lo mismo una comunidad indigena en el Amazonas que una persona
en Praga o en Tailandia, por qué es produccion simbolica. Por lo cual son limites
difusos. ;Un icono del siglo XII ruso, es arte
o0 es un icono para la Iglesia? Nosotros traji-
mos el Cristo de Silveira Silva de la iglesia de
San Pedro de Durazno. La trajimos e hicimos
una charla sobre este tema. Para nosotros era
una pieza de arte y para la Iglesia un objeto
consagrado. De hecho, una sefiora pidi6 per-
miso para tocarle los pies a ese Cristo.

Carlos Pdez Vilaré

— ¢Cudl es la corriente que ha prevaleci- \ #¥
do en la historia de la pintura uruguaya? Mural en el Complejo «Uruguay Celeste».
— Uruguay es un pais muy joven, de Carlos Pdez Vilaré. 2013

1830. Nuestros pueblos originarios, los indi-

genas que vivian en nuestro pais, los charrtias eran némadas y no han hecho una
gran produccion simbolica. Incas, Mayas, Aztecas y pueblos de Brasil y Argentina
han desarrollado una obra que aqui practicamente no hay. Después tenemos, hasta
1830, la produccion en pintura, en acuarelas y en grabados. Los primeros artistas
que van llegando son viajeros y principalmente europeos de Italia y Francia. Ve-
nian con las misiones militares o comerciales. Paraban y dibujaban la indumenta-
ria en cada ciudad y en cada pueblo. El gaucho les parecia exdtico. Normalmente,
la pintura se podia comprar en las librerias, se daban clases de pintura y de dibujo
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y se hacian a partir de las acuarelas. Estas se
mandaban a Francia, se hacian grabados y se
vendian. Y los primeros pintores y pintoras
uruguayos comienzan a surgir desde mas
o menos 1850, donde empieza la produc-
cion nacional. Es una produccion que tiene
un estrecho vinculo con Europa. De hecho,
el Estado beca a nuestros artistas para que
aprendan. Por ejemplo, Juan Manuel Blanes
(1830-1901) era autodidacta y viaja a Floren-
ciay de ahi a Roma y Madrid. Esta el concep- Casa Pueblo, Uruguay

to también de las Bellas Artes, Pedro Figarilo

pone en duda con la Escuela Industrial’, dénde «se piensa creando y se cree pen-
sando» integrando el arte a la vida cotidiana. Después de las primeras vanguardias
de 1910, ese concepto convive con las Bellas Artes. Desde los 1960 Estados Unidos
toma un rol bien importante con el impresionismo abstracto. Pero es bien relevan-
te para el Uruguay la Bienal de San Pablo en 1951, cuando desde ahi llega Picasso
(1881-1973) y los informalistas espafioles. Todos nuestros artistas en formacion,
a través de la Escuela de Bellas Artes, viajan a la Bienal y pueden ver en Améri-
—— _ ca Latina la expresion del gran arte interna-
e # . ' cional que basicamente es europeo y un po-
quito norteamericano. Pero se desconoce el
arte africano o asidtico y solo por referencia
de Picasso. En la Bienal también empiezan a
conocer con sus colegas latinoamericanos y
ya en los 1960 lo latinoamericano empieza a
tener una impronta mayor. Después esta lo
: : mas contemporaneo. La ultima Bienal de Ve-

Pedro Figari. Cambacud. c. 1923 necia se llama «Extranjeros en todas partes»

donde los artistas son del todo el mundo.

— ;Que nos puede decir sobre Pedro Figari y el museo?

— Tenemos varias obras, como los candombes o los pericones. Pinta la patria
vieja, pero no la vivid y pinta para atras, a través de crénicas o lo que él imagina.
Figari fue diputado y uno de los redactores contra la pena de muerte. Quizas por
ese rol politico se lo discrimind, se lo entra a conocer después de sus 60 afios. En
Uruguay nos costd asimilar a Figari y su trabajo, lo reconocieron primero los ar-
gentinos. A Uruguay le costé6 mucho apoyar a sus grandes artistas. Pasé lo mismo
con Torres Garcia o Rafael Barradas (1890-1929).

7 MNeppo Ovirapn 6bi He TONBKO XY[OMKHVKOM, HO U $GUNOCOPOM, Nefarorom, AMPEKTopom HaunoHanbHOW LKOSbI
UCKYCcCTB 1 pemecesn. OH BbIABUHYN NPOEKT «[IpOMbILINIEHHOW WKOMbI», FAe 0by4eHne AOMKHO Oblo coyeTaTb TEXHUKY
pemecen ¢ nckycctsom 1 dunocoduen. — Mpum. peo.

8 Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay
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— sQué artistas, hombres o mujeres, pon-
dria como referencia?

— Es dificil, pero no me imagino pensar
en el arte uruguayo sin Juan Manuel Blanes,
Carlos Federico Sdez (1878-1901), Petrona
Viera, Rafael Barradas, José Cuneo (1887-
1977), Amalia Nieto (1907-2003) y Maria
Freire (1917-2015), entre otros. El expresi-
dente Julio Maria Sanguinetti (1985-1990,
1995-2000) ha sefialado que curiosamente
para un pais tan chiquito y tan joven tener
esta cantidad tan grande de artistas, como de
futbolistas, llama la atencidn.

Tonas WS U,

Pedro Figari. Candombe. c. 1925°

_ — Cuando estd en discusion la presencia
i - \___  del Estado, ;qué reflexion merece la perma-
;A “ = nencia de este para apoyar el arte?

— Victor Haedo (1901-1970), presiden-

R otk amdos
Mgt Servaks .

Rafael Barradas. Escena de café. 1913

— 3Qué valor le da a Juan Manuel Bla-

nes?

— Desde que somos pequefos nos ense-

te del Consejo Nacional de Gobierno entre
1961y 1962, fue el creador del salon de Bellas
Artes, que permitia premiar a los mas desta-
cados y adquirir obras para fortalecer el pa-
trimonio y que se distribuyeran en museos de
todo el pais. Es muy importante también el
apoyo con becas o pensiones graciables. Hay
también apoyos como los Fondos de Cultura
y exposiciones de artistas en el exterior. Ahi
el respaldo del Estado es fundamental.

fian que Blanes es el pintor de la patria y en |

una joven nacién que tenia esta nueva Cons-

titucion, necesitamos imagenes de nuestros

proceres, de nuestra gesta libertadora. Pinta
nuestro campo y nuestro cielo aun estando
en Italia y muchos de los gauchos son mo-
delos italianos. El pinta al gaucho primero
de a pie y luego, entre 1865 y 1881, ecuestre.

° Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay
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Rafael Barradas. Jugadores de naipes. 1917
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Siempre fue una pintura personal donde él se

expresaba emocionalmente y dénde hay mu-

cha nostalgia, sobre todo la serie de «Entre

dos luces», o sea, entre la noche y la mafana.

En el museo doy una visita guiada y arranco ?
con una frase del gran Atahualpa Yupanqui {
(1908-1992) que decia «Un hombre de a pie
no es un gaucho, es medio gaucho, solamen-
te es un gaucho cuando se sube al caballo».
Los gauchos que vemos (en pinturas de 1875
de Blanes) son en grandes extensiones y gau-
chos prolijos, que no es el gaucho matrero
violento.

Ya en 1860 se habla de la era del disci-
plinamiento. En esta dimension el gaucho
matrero de «Martin Fierro»'* (de 1872) no
esta presente, pero hace gala de este gaucho, : !
que visto la distancia encarnan los ideales de ~ Juan Manuel Blanes. Estudio. c. 1875"
libertad y anarquia, que es muy del Rio La
Plata. Por ejemplo, la frase <haceme una gauchada» es algo extra de lo que uno
deberia hacer. Cuando sale el gaucho del «<Martin Fierro» habia la necesidad de
ese personaje donde todos decimos somos gauchos, somos criollos, somos de aca
y tenemos algunos valores que se mezclan con lo indigena y con el emigrante y
el gaucho es mestizo por naturaleza. Mas alla de los cuadros histdricos o de los
retratos que podriamos decir que si son rotulistas, el gaucho para Blanes es otra
cosa. Incluso aunque tenian la formacion académica, ya empieza a estar seducido
por algunos movimientos mas nuevos, antia-
cadémicos italianos, como las «manchistas».
Entonces vemos manchas y vemos mas liber-
tad en ese gaucho, que ademas es un simbolo
nacional. Blanes fue nuestro maximo pintor
del siglo XIX y su legado llega hasta ahora.
Ademas, la obra de Blanes adquiere otra co-
tizacion y llega a 1,5 millones de délares («El
gaucho de la pampa argentina»), porque en

~a %

Juan Manuel Blanes. la segunda mitad del siglo XIX nadie en la
El gaucho de la pampa argentina. 16 pintab
c. 1875 region pintaba.
0 Atayanbna lOnaHKM — apreHTUHCKU aBTOP-WUCMONHUTENb, NeBeL, FMTapuCT, nucatenb, cobupatenb ¢onbknopa

1 nucatenb. — lpum. peo.

" Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay

2 «3nb fayyo MapTrH Obeppo» — 3nmnyeckasn nosma Bbl4aloLLErocs apreHTMHCKOro No3Ta 1 KypHanucta Xoce dpHaHaeca
(José Herndndez, 1834-1886). B cBoem TBOpueckom Hacneamn Xoce DpHaHAec obeccmepTun obpas rayyo parnioHa
Na-Mnatbl (gaucho rioplatense), KOTopbIN cTan AOCTOAHMEM U ApPreHTrHDbI, 1 Ypyreaa. — [Tpum. peo.
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— ;Y qué me puede comentar sobre la fi-
gura de Artigas" a través de la pintura de Bla-
nes?

— El arte siempre es artificial. Creo que
Blanes lo que capta es la esencia y eso es de
un gran artista.

— Sobre José Gurvich (1927-1974) y sus
obras que también estan en el museo, ;qué
puede decirnos?

— Gurvich formaba parte del nucleo
duro del taller de Torres Garcia. De alguna
manera trae las enseflanzas del maestro, de
un arte moderno que hunde sus raices en la
tradicion americana. Es un gran maestro y
ha sido maestro de otros artistas referencia-
les, pero compone ese Uruguay multifacéti-
co. Forma parte de esos artistas modernos,
vinculado al modernismo a lo geométrico y
constructivo.

— sCémo resistio el arte y la pintura a la
dictadura?

— En el periodo 1973-1984, época de Artigas iﬁﬁzxtifl%;elcllegllzngiﬁdadela.
la dictadura, hay como dos movimientos. 1884
Artistas que se exilian, estan presos y luego
desaparecidos y artistas que trabajan dentro de la resistencia. Curiosamente, el
Gran Premio Nacional de Bellas Artes se sigue otorgando y al principio, como
resistencia a la dictadura, habia orden de no presentarse. Luego, como forma de
volver a conectar con los colectivos, se da la libertad que el que queria presentarse
lo podia hacer. Habia colectivos de artistas que de a poco, y sobre fines de los 1970
y principios de los 1980, se empiezan a organizar presentando propuestas colecti-
vas. Y después ya empiezan a volver artistas que estaban afuera, como «El club de
grabado». Angel Kalenberg (n. 1936) fue durante el periodo 1969-2007 director
del Museo. Dijo que se quedd porque era una manera de preservar. Tenia ofreci-
mientos internacionales, incluso desde la Unidn Soviética. Esto fue accidentado.
Por ejemplo, en el afio 1974, la obra «El juramento de los 33» que era del museo,
se exhibe primero en el Palacio Legislativo y luego se acuerda que quede en el
Museo Juan Manuel Blanes. Salié en muy malas condiciones, en una chata de ca-
mion, perdiendo pigmento, tapado con frazadas, todo muy terrible. Hace un par
de afos, se restaurd y esta fantasticamente bien. Pero en la época de dictadura este

3 Xoce Apturac (José Gervasio Artigas, 1764-1850) — pyKoBOAMTENb OCBOOOANTENIBHOTO [BVKEHNSA 338 HE3aBUCKMMOCTD,
HaLMOHaNbHbIN repoi Ypyreas. — [Tpum. peo.
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museo, por las caracteristicas que tiene, era plataforma de salida de grandes artis-
tas y recibe grandes artistas. Aca hubo en esa época espacios muy importantes de
difusion del arte y se pudo mantener esa llamita prendida, gracias a los institutos
internacionales. En el museo hubo grandes exposiciones de grandes artistas inter-

nacionales. ;Si sufrié el museo? Bueno, si, en el sentido de que no se trabajaba con
libertad.

Juan Manuel Blanes. El juramento de los 33 Orientales.
c. 1875-1877"

— A pesar de esas limitaciones la gente acudia igual?

— Lo hacia con mas razdn. Siempre es un espacio en disputa por las distintas
tensiones que atraviesan. Pero es un lugar donde generamos comunidad. Y en la
dictadura, mas alla de las ideas politicas o religiosas, nos identificamos a través de
nuestro. Era un lugar de encuentro, no ibas preso por estar en un museo.

— En 1986, a un afio del retorno a la democracia, se censuré una muestra del
artista Oscar Larroca® (n. 1962). sComo se vio eso en la cultura?

— Fue algo muy torpe, una medida tomada por el intendente de Montevideo
de ese entonces, Jorge Elizalde. Hace poco hubo un intento de censura a una obra
donde estaba el expresidente José Mujica'® (2010-2015) y Lucia Topolansky, pero
fue en una galeria privada. Hoy en dia en las instituciones publicas no hay ningtn
tipo de censura.

" Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay

> Ockap Jlappoka — ypyrsanckuin XyAoxKHVK, flaypeaT MexayHapoAHbIX MPeMUiA, N3BECTHbLIN B TOM Yncie bnarogaps
paboTam, BbIMOSTHEHHbIM B TEXHMKE PUCYHKa rPadUTHbIM KapaHaaLwom. — [Ipum. peo.

6 Xoce Myxuka (p. 1935) — BWAHbIA ypyrBaliCKUA MONUTUYECKWIA AeATenb, npe3vaeHT Ypyrsaa B 2010-2015 rr. —
Mpum. peo.
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— ¢Hasta qué punto tiene una conexion el Museo con la educacion?

— Junto a la Administracion Nacional de Educacion Publica hicimos un tra-
bajo donde los nifios escriben sobre Petrona Viera. Aca hay una interaccién fan-
tastica entre la escritura y las artes pldsticas o visuales, donde hay cuentos muy
buenos realizados por los nifios.

— El museo tiene incorporado las artes visuales, ;qué autor podria mencio-
narnos?

Sala del Museo Nacional de Artes Visuales

— Tenemos a Rimer Cardillo, Pablo Atchugarry
(n. 1954) e Ignacio Iturria (n. 1949), entre otros. Las
artes visuales es mas contempordneo y a esa discipli-
na se agrega por ejemplo la fotografia o el video. No
es que la piedra, el metal o lo digital defina, sino que
los artistas estan libres de usar materiales que fueron
hechos para otra cosa. Se apropian, por ejemplo, del
codigo informatico. Haciamos obras interactivas con
c6digo y un programador en serio decia «esto es una
porqueria». Son en definitiva los artistas los que se
apropian de los materiales.

— ¢Que caracteristica principal cree que aporta el
museo?

— Que se puede contar a Uruguay a través del
arte y ademas tiene grandes obras de maestros uni-

versales, pero sobre todo de los latinoamericanos. Pablo Atchugarry.

Don Quijote y Sancho Panza.
19547

7 Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay
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rias de diferentes autores peruanos y en especial las de Raul Porras Barrene-
chea sirven para realizar un ejercicio literario lleno de nostalgia y evocacion,
pero con un sentido critico y reflexivo que permite comprender su lugar en
el mundo y asi encontrar el mejor derrotero para una ciudad en constante
- transformacion. Lima, ciudad criolla, ciudad mestiza, es un espacio que invita
a reflexionar en virtud a la afloranza de que esté a la altura de su tradicion
y legado cultural. Desde la éptica de un ciudadano contemporéneo, los ciu-
dadanos y las autoridades deberian trabajar en conjunto bajo un criterio de
honestidad civica para lograr un mejor bienestar y calidad de vida con un enfoque prospectivo
contemplando el porvenir no solo de Lima sino del Pert y América Latina.
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Abstract. From a historical and cultural perspective, Lima, the capital of Peru, is a city of many
contrasts whose past is inextricably intertwined with its present and future prosperity. Lima, like
all Latin American cities, has a rich history that can be forgotten if its citizens fail to cherish it.
Therefore, the literary works of different Peruvian authors and especially those of Raul Porras
Barrenechea are especially relevant: they are full of nostalgia, yet at the same time take a crit-
ical approach to the city’'s history, which helps us contemplate Lima’s place in the world and
the best course for its future development as the city is constantly transforming. Lima, a city of
creole and mestizo origins, is a space that invites us to reflect on how it seeks to live up to its
traditions and cultural legacy. From a contemporary city dweller's point of view, citizens and
authorities should work together to achieve greater prosperity and improve the quality of life,
which is important for the future of not only Lima, but also Peru and Latin America.
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El pasado es la raiz de lo presente.
Ha de saberse lo que fue porque
lo que fue esta en lo que es.

José Marti (1853-1895)

Lima, mi ciudad en nuestra América Latina, es un espacio de contrastes y
sincretismos, producto de una dilatada y ajetreada historia de génesis milenario
cuyo influjo continta nutriendo a aquella sintesis vital en la que se compendia la
esencia del propio Pert y donde el pasado palpita en los problemas del presente

Homep - 2 - 2024 37



M6epoamepuka: My3seil, Mecto BCTpeun

e intenciones de un incierto porvenir, pero que aspira a ser un espacio justo para
todos.

Algo de historia

Sobre la ciudad de Lima? cuyo topénimo vigente derivd del originario vo-
cablo quechua Limaq que hacia alusion a un oraculo o deidad local que cedi6 su
nombre al rio y por defecto al asentamiento aledafio, han reflexionado y escrito
muchos autores.

Desde los primeros cronistas espafoles
del siglo XVI como Bernabé Cobo (1582-
1657) y los conventuales como Antonio de
la Calancha (1584-1654), pasando luego
por la respuesta firme, sustentada y apasio-
nadamente limefia de Diego de Leon Pinelo
(1608-1671), en su polémica con el huma-
nista flamenco Justo Lipsio (Justus Lipsius,
1547-1606), cuando desdend a las Acade-
mias del Nuevo Orbe’, que intitulo Hypom-
nema apologeticum pro regali Academia Li-
mensi in Lipsianam Periodum: Ad Limensem
regium senatum: regios iudices: conscriptos
senatores. Accedunt dissertatiunculae gym-
nasticee  palecestricee, canonico-legales, aut Armas figurativas de la Ciudad
promiscuce: partim extemporanece, expoli-  de los Reyes’ por Pancho Fierro (ca. 1860)
tee publicada en 1648. En el siglo XVIII, se
encuentra la vivida narracion de Concolorcorvo* (Alonso Carrid de la Vandera,
1715-1783) publicada en 1773 con el picaro nombre de El Lazarillo de ciegos ca-
minantes desde Buenos Aires hasta Lima. Este curioso viajero la describe como una

//)////

' Con la presencia espafola, la naciente urbe fue bautizada por el Gobernador Francisco Pizarro, el 18 de enero de 1535,
como «para siempre jamas la Ciudad de los Reyes» [Lohmann, 2022: 33] y en épocas de la Emancipacion, 1821, fue re-
bautizada con el nombre de «Ciudad de los Libres» [Gamio, 1971: 263]. Empero, Lima se impuso a todos nombres antes
mencionados. — N. del A.

2 Estas fueron disefadas, en 1537, con determinadas caracteristicas: «<Un escudo en campo azul con tres coronas de reyes
de oro puestas en triangulo y encima de ellas una estrella de oro la cual cada una de las dichas tres puntas de la dicha
estrella toca a las tres coronas y por orla unas letras de oro que digan Hoc signum vere regnum est (“Este es el verdadero
signo de los reyes”), en campo colorado y por timbre y divisa dos aguilas negras coronadas de coronas de reyes de oro
que se mire la una a la otra y abrazan el dicho escudo, etc.» (Real cédula dada por Carlos | de Espafia y Quinto de Alema-
nia. Fuente: Sierra Lépez A. Escudos de ciudades y regiones americanas en el armorial de los marqueses de Torrelaguna.
Archivo Histérico de la Nobleza. Ministerio de Cultura — Gobierno de Espafia. URL: https://www.cultura.gob.es/cultura/
areas/archivos/mc/archivos/nhn/actividades/rincon-de-la-heraldica/torrelaguna-dia-hispanidad.html). Siglos después
se determiné que el estandarte de Lima fuera confeccionado en seda color gualda (color amarillo). — N. del A.

® Pinelo D.L. Hypomnema apologeticum pro regali Academia Limensi in Lipsianam Periodum: Ad Limensem regium se-
natum: regios iudices: conscriptos senatores. Accedunt dissertatiunculae gymnasticae paleestricae, canonico-legales, aut
promiscuze: partim extemporaneze, expolitee. Lima. Oficina de Julian de los Santos y Saldafa. 1648. P. 38.

4 Alonso Carrié de la Vandera fue un alto funcionario, escritor, comerciante, viajero y cronista de Indias espafol, que pas6
la mayor parte de su vida en el Virreinato del Perti, donde durante varios afios fue administrador del Correo Real. — N. de
laR.
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urbe de multiples contrastes y la identifica como la ciudad de las cuatro «P»* que
no es mas que una alusion a «Pila, Puente, Pan y Peines». Elementos que el referido
autor toma como simbolos que expresan el caracter de una ciudad opulenta y con
abundancia de recursos.

Mapa de Lima por Bellin (ca. 1750)

La tradicion literaria continué con un gran legado de diferentes estilos, sabores
y colores que en algunos casos trascendid, o mejor dicho, amalgam¢ la expresion
literaria con la plastica como sucedio en esa hermosa e involuntaria simbiosis que
emano de la pluma de Ricardo Palma (1833-1919) con sus Tradiciones Peruanas
(1893) junto a sus sonrojantes Tradiciones en Salsa Verde (1904) y del pincel del
mulato Francisco «Pancho» Fierro® (1809-1879) con sus expresivas y multicolores
acuarelas que en conjunto permiten a cualquier lector, sin importar su procedencia
geografica, observar y comprender nitidamente el pasado costumbrista de aquella
romantica Lima decimondnica. Sumado a ello, a modo de valiosos testimonios,
también es posible encontrar los escritos de viajeros extranjeros como los del ale-
man Alexander von Humboldt (1802), el inglés Basil Hall (1821), el suizo ].J. von
Tschudi (1838-1842), entre otros. De vuelta a la produccion limefia, no muy lejos
de ellos, con un estilo sosegado, esta Manuel Atanasio Fuentes, «El Murciélago»
(1820-1889), que permite conocer Lima desde una perspectiva propia de un esta-

> Concolorcorvo. El lazarillo de ciegos caminantes desde Buenos Aires hasta Lima. Buenos Aires. Espasa-Calpe Argentina
S.A.1946. P. 251-255.

¢ Francisco «Pancho» Fierro Palas fue un pintor peruano, que mediante sus afamadas acuarelas, reflejé la vida y costum-
bres de la Lima de inicios del siglo XIX. — N. de la R.
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dista con informacion profusa en detalles y cifras con su Guia del Viajero de Lima
(1860) o Lima: apuntes historicos, descriptivos, estadisticos y de costumbres (1867)
que no solo tuvo como publico objetivo al compatriota sino al visitante extranjero
con la finalidad de difundir una imagen cabal de la Capital del Peru’. Asimismo,
Clorinda Matto de Turner (1852-1909), post guerra con Chile (1879-1883), hacia
lo propio desde su tribuna editorial en el «Peru Ilustrado»® que sirvié de acicate,
ya en el siglo XX, a otros autores como José de la Riva-Agiiero (1885-1944) con su
tesis «Caracter de la Literatura del Pert Independiente» (1905), Abelardo Gama-
rra, «El Tunante» (1852-1924), con su Lima, unos cuantos barrios y unos cuantos
tipos: al comenzar el siglo XX (1907), José Galvez Barrenechea (1885-1957) con sus
obras referidas a Lima como Una Lima que se va (1921), Estampas Limefias (1935),
Calles de Lima y meses del afio (1943); Moisés Pinto-Bazurco con su homenaje por
el cuarto centenario de fundacion de Lima intitulado Cuatro siglos y cuatro prole-
tariados mds japonizacion y lucha intestina (1935). Algunos ejemplos de autores
que escribieron no solo sobre el pasado romantico sino con una legitima critica
y preocupacion sobre el presente y futuro de Lima, una ciudad que crecia demo-
graficamente de forma exponencial y que experimentaba un insondable cambio
cultural lo que desperté una honda inquietud.

Lima en el mundo: El Perii y Rusia, un ejemplo de valioso vinculo

La trascendencia de Lima como ciudad eje en Sudamérica, es posible hallarla
en el interés que despertd en las diferentes misiones cientificas europeas y el mo-
vimiento comercial que ello significo.

En ese sentido, desde 1821 y luego como Republica constituida, el Pert tuvo
como norte ser parte activa de la comunidad internacional estableciendo relacio-
nes con los diferentes paises del orbe. Uno de ellos fue Rusia con quien se es-
tablecio el primer contacto diplomatico en 1863. Pues, la iniciativa peruana de
establecer contacto con el Imperio ruso corresponde a una época, en la que, como
lo recuerda Ronald Bruce St. John, la politica exterior peruana mantuvo dos ob-
jetivos: «uno principal de fijar los limites y relaciones con los vecinos y otro, mas
bien de origen bolivariano, que era el de asegurar la defensa y solidaridad regional
de América Latina frente a las agresiones y amenazas exteriores» [Bruce St. John
R., 1999; Adins, Rooney, 2019: 13]. A ello es posible sumar, y con valor insosla-
yable, la sinergia cultural que surge de la relacion entre ambas naciones. Vincula-
cién que encuentra sus remotos antecedentes en los viajes del marino ruso Vasiliy
Golovnin (Bacummit [onosuuH, 1776-1831) quién, al servicio del gobierno de los
Zares, arribd al puerto del Callao en 1818. Tal vez es el tinico testimonio ruso de la

7 Lima fue la segunda capital del Pert luego de que la ciudad de Jauja, ubicada en las alturas de los Andes, fuera deses-
timada por su mala ubicacién lejana al mar. De esta manera, Lima se convirtié en la capital del Virreinato del Pert desde
su instauracion el 20 de noviembre de 1542. — N. del A.

8 A decir de Raul Porras era una: “revista literaria con tendencia grafica comercial en la que se puede encontrar las pro-
ducciones olvidadas de muchos poetas y escritores de la época y abundantes biografias y huellas iconograficas” [Valen-
zuela, 2013, 7]. — N. del A.
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época pre independencia lo que constituye un precioso documento para ilustrar la
situacion del Pert en el referido afio 18 del decimondnico siglo.

Sobre ello es pertinente mencionar que Golovnin permaneci6 unos diez dias
entre Lima y el Callao en febrero de 1818. Estuvo dos veces de visita en el Palacio
de los Virreyes, hoy Palacio de Gobierno, invitado por el virrey Pezuela (Joaquin
de la Pezuela, 1816-1821). Durante su estadia en la ciudad recorrié diversos ba-
rrios lo que permitié conocer al detalle algunos aspectos y, asi, construir una idea
sobre el pais. Cabe resaltar, entre otras cosas, su critica contra el sistema espafiol y
simpatia por los patriotas insurgentes que dominaban en Chile. Asimismo, ofrece
datos bastante acertados sobre economia y comercio.

El testimonio de Golovnin, sin duda constituye un valioso aporte para juzgar
el estado critico del Virreinato en visperas de la Emancipacion, y la actitud de
muchos nacionalistas peruanos que, descontentos de la situacion general, se incli-
naban hacia la independencia.

En el siglo XX, la relacion cultural no pard y asi como académicos rusos visi-
taron el Pert hicieron lo propio nuestros compatriotas. Como ejemplo de ello es
posible mencionar la presencia en Moscu, en la década de 1920, de Victor Raul
Haya de la Torre’ (1895-1979) y la de César Vallejo Mendoza (1892-1938).

El vate peruano estuvo en la, a la sazén, Unidn Soviética en dos oportunida-
des, en 1928 y 1929. Fecundo fruto de su permanencia en la patria de Lenin fue
su obra donde escribe «Contemplando el panorama de Mosct, desde una de las
torres del Kremlin, pienso en la ciudad del porvenir»".

Con relacion a ello, Raul Porras Barrenechea'' (1897-1960) realizé un ejer-
cicio biografico' sobre Vallejo donde refiere: «Termina de escribir Moscii contra
Moscti que titulard finalmente Entre las dos orillas corre el rio, comedia dramatica,
que condensa el pensamiento social de Vallejo, en la que el amor es mas fuerte que
el odio. Varona, princesa, de la época zarista y su hija Zuray «konsomolka» del
Soviet, contra la voluntad de su madre, personifican el antagonismo de dos gene-
raciones y de dos ideologias que Vallejo enfrenta en didlogo vigoroso y reconcilia
luego en el cauce fraternizador de la ternura familiar. El Principe Osip, el padre,
alcohdlico y degenerado, es un personaje que en sus delirios restaura el equilibrio
de la razén y del sentimiento perturbados, con una lucidez casuistica que se em-
parenta directamente con la poesia de Vallejo»".

9 Victor Raul Haya de la Torre fue un abogado, antropoélogo, filésofo y politico peruano, fundador de la Alianza Popular
Revolucionaria Americana (APRA) y lider histérico del Partido Aprista Peruano. — N. de la R.

10 César Vallejo, cronista. Eterna Cadencia. Fondo de Cultura Econémica. 02.06.2020. URL: https://www.fondodeculturae-
conomica.com/Noticia/2275

" Nacié en Pisco, el martes 23 de marzo de 1897. Fue un notable historiador, maestro universitario, critico literario perua-
no. Ademas, servidor publico como politico y diplomatico al desempefiarse como Presidente del Senado y Canciller de la
Republica del Perd. Murié en su casa de Miraflores (Lima), el 27 de septiembre de 1960. — N. del A.

2 Escrita en Paris en 1938, fue publicada en Poemas Humanos, Paris, Les Editions des Presses Modernes. Reproducida con
el titulo de «César Vallejo: Nota bibliografica» en «La Prensa» (23 de abril de 1944) y, posteriormente, con el titulo de «César
Vallejo» en Mercurio Peruano N2 258 (septiembre de 1948). — N. del A.

3 Porras R. Nota bio-bibliogréfica. In Vallejo C. Poemas Humanos. Paris. Les Editions des Presses Modernes. 1939. P. 157.
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Una vision evocadora

Raul Porras Barrenechea supo manifestar, como era caracteristico en él,
la esencia de Lima. La cual plasmé en ese cruce vital entre la literatura y la ciu-
dad desde una perspectiva historico-cultural que expresé maravillosamente en
dos tiempos: primero en su libro intitulado Pequeria antologia de Lima Pequefia
(1535-1935). Lisonja y vejamen de la Ciudad de los Reyes del Perii publicado por
Talleres tipograficos de Galo Saéz de Madrid en 1935 vy, luego, en una magistral
conferencia que llamoé Piedad para el rio, el puente y la alameda dada en Lima en
1951. Sin duda ambos titulos encierran una fuerte emocion evocativa y preocu-
pacion propia de una persona que se distanciaba por asuntos diplomaticos de su
ciudad y que, mas alla de ello, la sinti6, principalmente, como parte fundamental
de su vida.

Raul Porras concibi6 la idea de que el Peru esta compuesto por dimensiones
(costa, sierra y selva) conforme a su desarrollo y expresion cultural. Tal criterio
también lo usé al momento de escribir sobre Lima que dimensiond en: «Aldea in-
diana», «Ciudad hispanica», «Ciudad Barroca» y «Ciudad Industrial» (1965). Esta
nomenclatura le sirvi6 para sintetizar el recorrido historico, cultural y patrimonial
desde sus remotos origenes milenarios, Intermedio Temprano (200 a.C.-100 a.C.)
segun la clasificacion del académico John Rowe, cuya gran dindmica se relaciono
contemporaneamente con las grandes culturas Moche, Nasca y Recuay [Del Busto,
2006: 47] para continuar en el tiempo y tener que ver, tardiamente, con los Incas.
Relaciones de las que, sin duda, asimil6 un sinfin de influencias que condujeron
a desarrollar sus propias caracteristicas como atin es posible observar en los ves-
tigios arqueologicos diseminados por los urbanizados rincones de la gran ciudad.
Vestigios de la Lima milenaria, las «Huacas»', que se rehusan a desaparecer «in-
corporandose al paisaje local» [Porras, 1965: 360], pues en pocos casos encuentran
un salvavidas. Empero, en lineas generales, contintian una silenciosa lucha contra
el irreparable paso del tiempo, la triste indiferencia y el ingrato olvido que también
afectan a los vestigios del pasado virreinal y de los primeros afios de la reptblica.
Tiempo en el que Lima ejercié una fuerte influencia de impacto trasnacional en el
campo de la instruccion y la predominante fe catolica.

4 Segun el Diccionario de Peruanismos, en el habla castellana del Pery, la palabra «<Huaca» se refiere a: «En el antiguo
Pert, nombre genérico de todo aquello que tenia caracter sagrado; Piramide trunca hecha de adobes propia de las civili-
zaciones de la costa del Peru; Cualquier monumento prehispanico» — N. del A.

Alvarez J. Diccionario de Peruanismos. El habla castellana del Peru. Lima. UAP. 2009. P. 235.
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Las letras y la cruz

Pues, por un lado, Lima se convirtid en la sede de la primera Universidad'® en
el continente cuya finalidad era acercar los estudios a la poblacién, formar buenos
subditos y un futuro cuerpo administrativo como se referencia en los libros de
cabildos limefios dados entre 1549 y 1550: «que por estas partes estdn tan remotas
de Espaiia y los hijos de los vecinos y naturales envidndolos a los estudios de Es-
pafa seria hacer gastos y por falta de posibilidad algunos se quedarian ignoran-
tes»'’. Este hecho convirtié a Lima en la capital de la cultura pues se conté con
la presencia de una variada pléyade de jovenes estudiantes, en diferentes épocas,
provenientes de varias regiones del continente y Europa que luego de terminar
sus estudios e incorporarse al claustro de la Real y Pontificia Universidad de San

> El 6leo intitulado «Plaza Mayor de Lima cabeza de los Reinos de el Pert afio de 1680» presenta en el centro de laimagen
la Catedral y sobre una de sus torres el escudo de la ciudad, a la izquierda de la misma, la fachada inconclusa de la Iglesia
del Sagrario, y a su costado el Palacio Arzobispal. A la derecha de la Plaza esta el Palacio Virreinal, en el extremo opuesto,
el Portal de Botoneros. Ademas, el 6leo presenta dos listas: a la derecha con el nombre de los frutos que se producian en
el valle del Rimac y a la izquierda la relacién de edificios que rodeaban la Plaza Mayor de Lima. Asimismo, se aprecia a los
diferentes tipos limenos que componian la Sociedad virreinal (eclesiasticos, estudiantes, militares, comerciantes, entre
otros). — N. del A.

'® Fue fundada por Real Provision dada en Valladolid, el 12 de mayo de 1551, y refrendada por el rey Carlos V de Alemania o
Carlos | de Espafia (1516-1556) y, su madre, Juana (Juana | de Castilla «La Loca», 1504-1555). La Universidad Nacional Mayor
de San Marcos de Lima funciona, ininterrumpidamente, desde su instalacion siendo una de las instituciones vigentes mas
antiguas del Peru, luego de la Iglesia. — N. del A.

7 Arias Schreiber D. Discurso de orden pronunciado por el Teniente Alcalde del Concejo Provincial de Lima y presidente
de la Comision del IV Centenario de la ciudad, sefior Doctor Don Diémedes Arias Schreiber, en la sesion solemne celebra-
da en la Municipalidad el 18 de enero de 1935. Lima. Sanmarti. 1935. P. 27.
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Marcos de Lima retornaban a sus terrufios y en algunos casos se convertian en los
iniciadores del proceso de fundacion de centros de instruccién como fue el caso
del doctor Juan de Ozaeta, que habia sido catedratico de prima de canones y fundé
la Universidad de Guatemala en el siglo XVIII, Fray Antonio Gonzales de Acuiia,
profesor de teologia moral, fundé el Colegio Seminario de Santa Rosa de Lima que
luego se convirtid en la Universidad Central de Venezuela o el caso de la Universi-
dad de Cérdoba en Argentina que fue fundada por Hernardo de Trejo y Sanabria
(1554/1556-1614) que habia sido también alumno y maestro en la universidad
sanmarquina. Algunos ejemplos, a los que también se suman ciudades como Qui-
to, Chuquisaca, entre otros, que grafican la posicion privilegiada que tuvo Lima al
convertirse en el centro del que irradiaba luz de conocimiento al resto del Con-
tinente que en cierto momento pudo verse mermada debido a la coyuntura poli-
tica-administrativa, pero que sin duda habia construido una reputacion a prueba
del tiempo. Asimismo, Lima se convirti6 en la cuna de la imprenta en esta parte
del mundo al promocionar la implementacion oficial de su uso siendo el impresor
italiano Antonio Ricardo™ (1532-1605/1606), cuyo taller obtuvo la autorizacién
de funcionamiento el 13 de noviembre de 1584 [Tauro, 2022: 35], el pionero con
el Catecismo para instruccion de los indios, y de las demds personas que han de ser
ensefiadas en nuestra Santa Fe publicado en 1584. Empero, existe un folleto que
fue impreso antes. Se trata de la Pragmadtica de Lisboa' que «puede reclamar para
si el honor de haber sido el primer folleto impreso en la América del Sur»®.

T —

«El puente de piedra» por Fernando Garreaud (ca. 1900)

x =

'8 Antonio Ricardo fue un impresor italiano, el primero en América del Sur. — N. dela R.

¥ Este documento da cuanta de la reforma del uso del calendario, es decir se pasé del uso del calendario Juliano al ca-
lendario Gregoriano, que se promulgd en Lima el 26 de julio de 1584 e indicé que se imprimiera en los talleres de Antonio
Ricardo. — N. del A.

% Eguiguren L.A. Diccionario Histérico Cronoldgico de la Universidad Real y Pontificia de San Marcos y sus colegios. Cré-
nica e investigacién. Tomo I. Lima. Imp. Torres Aguirre. 1951. P. 867.
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Por otro lado, la fe habia convertido a Lima virreinal en un centro de pere-
grinaje por antonomasia, pues la ciudad albergaba una gran cantidad de iglesias
y conventos de las diferentes 6rdenes religiosas que le daban un matiz mistico
que se entrelazaba al espiritu criollo que era sentido en cada rincén de la urbe.
Lima fue cuna de santos como Santa Rosa de Lima (1586-1617), canonizada el
12 de abril de 1671 por el papa Clemente X, y San Martin de Porras (1579-1639),
canonizado el 6 de mayo de 1962 por el papa Juan XXIII, y hogar de otros de
origen espafol como Santo Toribio de Mogrovejo®' (1538-1606), San Francisco
Solano (1549-1610) y San Juan Masias® (1585-1645) por ello la ciudad tuvo una
especial consideracion por propios y extrafos. Es asi que en la Ciudad Barroca
«imperaba un ideal de hermetismo y de clausura» [Porras, 1965: 381] cuyo ritmo
era marcado por la sonora cadencia de las campanas de los diversos monasterios,
iglesias y parroquias que los viajeros extranjeros recogieron en sus crénicas y que
el genio tradicionalista de Ricardo Palma plasmo en sus jocosas tradiciones como
«La primera campana de Lima». Elemento, la campana, que recobraba mayor tras-
cendencia en las grandes fiestas religiosas que marcaban el calendario festivo de la
ciudad como Semana Santa, Navidad y, realmente, cada dia que conmemoraba el
martirio de un santo. Hecho que fue cobrando mayor relevancia, asi como crecian
los indices demograficos de la ciudad cuya «poblacion aumento de 14 262 habitan-
tes en 1600 a 26 441 en 1614 y a 37 259 en 1700» [Porras, 1965: 382], situacion que
desencadeno en la rapida expansion de un ya existente «centralismo burocratico y
disciplina despdtica» como expresd Porras [Porras, 1965] y que se convertiria en
un lamentable legado vigente hasta nuestros dias.

Empero, la trepidante vida de la ciudad, con sus personajes y costumbres, con-
tinud su agitado desenvolvimiento que la convirtié en morada de destacados per-
sonajes, sumados a los antes mencionados, que también irradiaron la virtud del
conocimiento adquirido en Lima mas alla de sus fronteras. Eran tiempos de las
ideas de libertad lo que produjo profundos y duros cambios en nuestro continente
y mds alld. A modo de ejemplo es posible mencionar a Fray Mechol de Talamantes
y Baeza (1765-1809), mercedario limefo, quien llegd a México en 1799 y cuyas
ideas propusieron profundos cambios en el sistema politico mexicano por lo que es
considerado como «Protomartir de la Independencia de México» [Hampe, 2009:
287-300]. Asimismo, Pablo Antonio José de Olavide y Jauregui (1725-1803) cuya
trascendencia lo ubicé como uno de las principales figuras politicas en la Espana
de la Tlustracién. Hecho que lo llevd a tener adeptos, adversarios y la permanente
persecucion del Santo Oficio como lo recogié Denis Diderot (1713-1784) «en bre-
ve opusculo» sobre el referido personaje.

2 Santo Toribio de Mogrovejo fue un sacerdote, arzobispo y misionero catélico espaiol, que se desempeié como segun-
do arzobispo de Lima y organizador de la Iglesia en el virreinato del Perd. — N. de la R.
2 San Juan Macias fue un religioso y santo dominico espafiol que evangelizé el Peru a partir de 1620. — N. de la R.
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Con estos aires de libertad, Lima afronta el infortunio de convertirse en el
ultimo bastion, en el ultimo reducto de poder politico espainol en América del Sur.
Asi, Lima se establecié como la residencia de los dos grandes libertadores de la
América austral: José de San Martin (1778-1850), que proclamd la Independencia
del Perti (en Lima) el 28 de julio de 1821, y de Simoén Bolivar (1783-1830) que
junto a su ejército sellaron la independencia con las victorias en las batallas de
Junin (6 de agosto de 1824) y Ayacucho (9 de diciembre de 1824). Personajes que
recibieron a su turno multiples homenajes como el elogio en la Universidad de San
Marcos [Pinto-Bazurco, 2021], por citar un ejemplo, y que a su vez despertaron
sentimientos encontrados en la poblacion limefa.

Estos insignes ejemplos de espiritu rebelde y agentes de cambio formados en
Lima dan cuenta del impacto que tuvo la ciudad como centro de influencia, pero
también hubo ciudadanos limefios que estuvieron en una constante encrucijada,
pues algunos se opusieron al cambio de orden y otros tuvieron una posicién segiin
le dictara su conveniencia, lo que se resume en una actitud que el historiador pe-
ruano José Agustin de la Punte Candamo (1922-2020) sintetizé en el concepto de
«continuidad y cambio».

Y asi, Lima no se quedd quieta y continud su derrotero hacia una etapa turbu-
lenta de caudillos y luchas intestinas por el poder politico que fueron el contexto
de una ciudad que en lo cotidiano encontraba el desfogue para liberar su espiritu
que los «padres de la patria» parecian empecinados a vilipendiar. Las tapadas, la
alameda, los paseos doctorales y toda esa dinamica social de los tipos costumbris-
tas servian de distraccion para una ciudad que soportaria mas infortunios como la
invasion de ejércitos extranjeros y epidemias que mermaron la poblacion.

Empero, con este ejercicio literario Raul Porras rescata «el alma limefa» [Laos,
1929: 17] y sumerge al lector en un remolino evocador donde la peruanidad tras-
pasa al criollismo, «cuando es mas bien limenismo» a decir de Porras [Porras,
1965: 44] per se, que se sobrepone, reconoce y despierta al escuchar el festivo dulce
bordonear de unas vihuelas o el galanteo, como meléddica lisonja, de un emblema-
tico y materno vals que reza «Mechita de mis ensuefios, muflequita seductora» y,
por qué no, el ofrecer unas disculpas a través de una «Sincera confesion». Estas
referencias a algunas melodias que conforman el vasto repertorio de «valses crio-
llos»* limefios conducen a una que sobresale por su elegancia, romanticismo y
fuerza evocadora: «La flor de la canela». Esta creacion artistica fue compuesta por
dona Maria Isabel Granda Larco o, simplemente, Chabuca Granda®*(1920-1983),
quien tuvo como fuente de inspiracion a su entrafiable amiga Victoria Angulo
Castillo, por un lado, y, por el otro, la ya referida conferencia intitulada «Piedad
para el puente, el rio y la alameda» ofrecida por Raul Porras como parte de una

2 Alvarez J. Diccionario de Peruanismos... P.186.
# Una cantautora, productora discogréfica, guionista de cine y dramaturga peruana. — N. de la R.
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cruzada con el objetivo de sensibilizar a la generalidad y asi salvaguardar el pa-
trimonio cultural de Lima, su esencia, que asociaba con aquella magica trilogia
evocativa conformada por «el puente, el rio y la alameda» en alusion al cronista
temprano Bernabé Cobo. Esto lo llevo a ofrecer varias conferencias en los afios si-
guientes, como las que dict6 en el Club de Leones de Lima en 1950 y en la Galeria
de Lima, el 17 de abril de 1951 ya antes mencionada. Preocupacion que también
se extendia a Chabuca Granda, cuya amistad y admiracion con el maestro Porras
fue reciproca. Pues es insoslayable la importancia e influencia que tuvo el maestro
Porras sobre el proceso creador de Chabuca. Vinculo e inspiracion que ella recor-
do6 en una amena entrevista: «Toda la casa se llenaba de muy buena gente... Un dia
llegé Raul Porras después de haber dado una conferencia que titulé “Piedad para
el puente, el rio y la alameda”. <...> Esa frase y Victoria caminando maravilloso
hicieron “La flor de la canela”»®.

A ello se sumaba la preocupacion que él expresaba en sus diferentes reflexio-
nes y que muchas veces, irénicamente, matizaba con un tono socarrén como lo
escribiera alguna vez: «De los alcaldes, de los terremotos y de los urbanizadores,

libranos, Sefior» [Porras, 1965: 399], pues mas vale reir por no llorar.

T

N ; Y

Lima, capital del Pert, en la actualidad

Reflexiones de un ciudadano

Aquella frase de Porras es una expresion inequivoca que guarda triste vigencia
hasta el dia de hoy y, seguramente, mafiana y pasado si no exigimos como habi-
tantes, nuestro «derecho a la ciudad» [Vich, 2021: 14]. Pues es el espacio donde

% Monteverde G. Entrevista a Chabuca Granda. Revista «Gente». N2 243. 05.03.1976.
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vivimos juntos, ciudadanos y autoridades. Por ello, se debe trabajar en conjunto
bajo un criterio de honestidad civica para lograr un mejor bienestar y calidad de
vida con un enfoque prospectivo contemplando el porvenir no solo de Lima sino
del Pert y América Latina.

Pues hogafio, Lima, la otrora Ciudad de los Reyes, que irénicamente califica-
ron alguna vez como «la ciudad de reyes del desorden» [Macera, Forns, 2000: 106-
107], también es la Ciudad de los Porras, los Rodriguez, los Vilca, los Yamamoto
y los demads ciudadanos nacionales y extranjeros que se presenta como un espacio
desafiante con 9 674 755 habitantes que representan el 29,7 % de la poblacién total
del Peru (32 625 948 habitantes) segun las cifras oficiales dadas por el Instituto
Nacional de Estadistica e Informatica (INEI) en el 2020.

En tal sentido, y por paradéjico que parezca, la esencia de esta turbulenta Lima
reposa sobre ese crisol de culturas que la conforman y que se nutren, lo quieran o
no, de esa valiosa, vasta y variopinta fuente que es su propio mestizaje. Historia,
de la cual pueden retroalimentarse revisando su pasado para comprender su pre-
sente y afrontar el futuro con la maxima posibilidad que sus ventajas comparativas
le ofrecen para alcanzar, asi, un desarrollo sostenible y exitoso colaborando en la
insercion de la region en la nueva realidad global que implica el siglo XXI.

Por otro lado, la institucionalidad real del Estado peruano (para este parti-
cular, pero aplica para toda nuestra comunidad continental) debe ser el garante
ideal para que la sociedad recupere la confianza en las estructuras y a su vez cree
las condiciones que promuevan el irrestricto respeto a la ley y fomente el fortale-
cimiento de la democracia. De la misma manera, el sistema social debe encontrar
un equilibrio basado en la educacion integral donde se ofrezcan las mismas con-
diciones y posibilidades para todos; un sistema de salud real, no creado solo para
la enfermedad sino con criterios de prevencion, la dignidad del trabajo formal y
adecuadamente remunerado; criterios todos que suponen una legitima aspiracion
a la igualdad y el bienestar social. Asimismo, otro punto fundamental, es la nece-
saria y activa participacion de la empresa privada con la finalidad de crear, sobre lo
expuesto, una suma de esfuerzos, entre Estado-Privados-Ciudadanos, que permita
establecer politicas culturales que promuevan el desarrollo social y las industrias
culturales en el marco de una economia naranja con una amplia apertura transver-
sal que vaya de la mano con la promocion de los valores culturales con el propdsito
de reafirmar y revalorizar nuestra identidad y por consiguiente reconocernos po-
sitivamente y asi poder competir de igual a igual con otras personas provenientes
de diferentes espacios culturales y de esta manera motivar la moral de ser buenos
ciudadanos.

Lima, ciudad criolla, ciudad mestiza, cuyo centro histérico ha sido declarado
por la UNESCO como Patrimonio Cultural de la Humanidad en 1991, es un espa-
cio que invita a reflexionar en virtud a la afioranza de que esté a la altura de su tra-
dicién y legado cultural. Hecho que despert¢ la legitima preocupacion de pioneros
como Raul Porras Barrenechea a mediados del siglo XX o en los ochentas con la
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iniciativa «jSalvemos Lima!» [Reuter, 1982] y que en el siglo XXI necesita el plan-
teamiento de estrategias globales que cubran las exigencias de una ciudad organica
que crece en forma desmedida y vertiginosa, y que cotidianamente afronta proble-
mas de contaminacion, caos vehicular, inseguridad ciudadana, entre otros males.

En suma, afrontar los problemas y plantear sus soluciones no podran concre-
tarse si no se tiene presente que el respeto por el otro es uno de los principales pila-
res que soportan el gran peso que significa la formacion espiritual de la ciudadania
como se ha expresado grosso modo a través de estas lineas con caracter nostalgico
y reflexivo que fueron escritas lejos de Lima, precisamente, realizando el mismo
ejercicio evocador que hiciera a su turno Raul Porras Barrenechea que sinti6 que
«el pasado vive y persiste en Lima, y atrae con fuerza innegable», por ello desde
esta tribuna escribo con el alma y el corazon enfocados en los mejores deseos de
que mi ciudad, nuestras ciudades, nuestra América Latina, sean espacios funcio-
nales y mas unidos que siempre; y donde la Reptblica de la Letras sea, al menos,
nuestro espacio de comunion.
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AHHoTauma. Myszei [Mpaso — kamMepToH VicnaHuu, xpaHuauLLe HauoHanb-
HOTo Ky/NbTYpHOrO KOZa, OTpaXKeHue pasHbIX 3TarnoB MCMaHCKOW UCTOPUK.
370 cobpaHre NHBUMbIX XYAOXHUKOB UCMAHCKUX KOPONEN, NOAYNHEHHOE
MX BKYCY, @ Takxe LiefsiM U 3aZiadyam BEPXOBHOW BaacTu. 1o KOHLeHTpaLum
LeseBPOB €BPOMNENCKOro NCKYCCTBa Ha eAnHuLYy naolwaan MNpaso npeTteH-
AyeT Ha MnpoBsoe nepseHCTBO. B Mpago nydywas B Mupe konnekuma bocxa,
MatnHupa, AHa bpeiirens Crapuero, [aBunga TeHupca, PybeHca, TuumaHa,
baccaHo 1, KOHe4YHO, rnaBHbIX McnaHues: b [peko, Benackeca, Pube-
pbl, Mypunbo, CypbapaHa, Fonn. Koanekums Mpago — 370 KOMMaKTHOe U
OCMbIC/IEHHOE CObpaHMe, «MpoLnTOoe» BHYTPEHHUMMK CBA3AMU. Pa3Becka,
KOMMO3ULMA 3a10B, ANaANOT KapTVH B My3eliHbIx cObpaHunax obnasatoT cBowi-
CTBOM CO3/aBaTb COOCTBEHHble CLIEHapuM W LIeMOYKM CHOXXETOB, 3a4acTyto
«Haf-UHTEHLMOHaNbHO», BHE paLMOHasbHbIX HAMEPEHWn KypaTopoB 1 KO-
NeKLMOoHepOoB. YHuKaibHasa «meTadusnueckan» CTPYKTypa, NpucyLas My3ero, CI0XKuaach no-
cTeneHHo 1 HeHamepeHHo. CoueTaHme XXaHPOB, TEM M CHOXXETOB NMO3BOJIAET 3PUTENH0 OCO3HATb
3BOMOLIMIO CTUEW U aBTOPCKUIA nouvepk reHveB Myses [Mpago. Y My3es He 3KCTEHCMBHBbIN,
a MHTEHCUBHbIN MOAXOZ, K PaCLUIMPEHWNIO KOANEKLMIA: C Havana XX B., NOC/e NOABNEHNS B MY-
3ee [oneunTenbCKOro coBeta U XxpaHUTenen-npodPeccroHanos, B KOANEKLMN NOCTENEHHO 3a-
MOJIHAIOT NaKyHbl, NPeX/je BCero AocTpansBas UCTOPUYECKM CAOXMBLUMECA 610KKW, Mpu 3TOM
cam xapakTep cobpaHuMs OCTaeTca HeM3MeHHbIM. A MOTOMY, C OfHOW CTOPOHbI, [Tpasgo 3acTbin
BO BPEMEHU, HO C APYroli — 3TO >XMBOW, COBPEMEHHbBIV My3eil, OpraHu3yroLWnUiA ycrneLHble,
MacLuTabHble U BbICTPOEHHbIE MO HOBEMLLNM TEXHONOTUAM BbICTaBOYHbIE NPOEKTHI.

KnroueBble cnoBa: Myzeli Npago, HaLMOHaNbHbIN KOJ, eBPONenckoe NCKYCCTBO, UCMaHcKas
SKNBOMUCH, ANHACTUA Fabcbypros, damaHACKas XMBOMUCH, UTaNbAHCKas XMBOMUCH, KOANEK-
LM, MaclITabHble NPOEeKTbI

Ana uutupoBaHus: MNurapésa T.M. (2024) VicnaHua B 3epkane my3es [Mpago. Mbepoamepu-
kaHckue mempadu. N2 2. C. 51-71. DOI: 10.46272/2409-3416-2024-12-2-51-71
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Resumen. El Museo del Prado preserva el cédigo cultural espafol y refleja distintas etapas
de la historia del pais. La coleccion del museo nace del nucleo constituido por los artistas
predilectos de los reyes espafioles, se ha formado gracias a su intuicion y gusto y ha servido
también para cumplir los objetivos del poder. El Prado pretende ser lider mundial a la vista de
la gran concentracién de obras maestras del arte europeo en su espacio. El museo dispone de
la mejor coleccién del mundo de El Bosco, Patinir, Jan Brueghel el Viejo, David Teniers, Rubens,
Tiziano, Bassano y, desde luego, recoge las obras maestras de los grandes pintores espafioles:
El Greco, Veldzquez, Ribera, Murillo, Zurbaran y Goya. La coleccion del Prado esta organizada
de una manera bien meditada, con fuertes conexiones internas; es un museo de artistas que se
inspiraron mutuamente. La disposicion de cuadros en las salas y el «didlogo» entre las obras
del museo genera escenarios e historias «supraintencionales», ya que a menudo el efecto que
subraya y analiza este articulo surge sin una clara intencién racional de los curadores y colec-
cionistas; hasta la «estructura metafisica» del museo que es Unica y simbdlica para la coleccién
se ha ido desarrollando de forma gradual y no intencionada. Asimismo, la combinacion de
géneros, temas y tramas permite percibir plenamente la evolucién de estilos y las caracteris-
ticas particulares que definen la obra de los artistas clave para la historia del arte. El enfoque
del museo hacia la ampliacion de su coleccién no es extensivo sino intensivo. A principios del
siglo XX fue instaurado el Patronato del Museo y creado un equipo de curadores profesionales.
La coleccién se ha ido ampliando, completando «bloques» histéricos, mientras que el caracter
de la coleccion se ha mantenido invariable. De ahi que por un lado, el Prado permanezca «es-
tatico» bajo el prisma del tiempo, pero por otro resulta ser una institucion moderna que sigue
evolucionando en el espacio creativo, organizando con éxito proyectos de gran envergadura
haciendo uso de tecnologias innovadoras.

Palabras clave: Museo del Prado, cédigo nacional, arte europeo, pintura espafiola, casa de
Habsburgo, pintura flamenca, pintura italiana, coleccién, grandes proyectos
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Abstract. The Museo del Prado preserves the national cultural code and reflects the different
stages of Spanish history. The museum’s collection contains masterpieces by artists favored by
the Spanish monarchs who had great intuition and refined taste, while also highlighting their
supreme power. The Prado is a world leader by the intense concentration of masterpieces of
European art in the museum space. The Prado has the world’s finest collection of Bosch, Pati-
nir, Jan Brueghel the Elder, David Teniers, Rubens, Titian, Bassano and, naturally, great Spanish
artists, such as El Greco, Velazquez, Ribera, Murillo, Zurbardn and Goya. The Prado’s collection
is mindful and well-considered, with strong internal connections and paintings by artists who
inspired one another. The placement of pictures in the rooms and the «dialogue» between
the works helps to create «supraintentional» scenarios and stories. The museum’s unique and
impressive metaphysical structure has developed gradually and unintentionally. The similarity
between genres, themes and plots allows us to perceive the evolution of styles and the particu-
lar characteristics that define the work of genius artists. The museum’s approach to expanding
its collection is intensive rather than extensive: since the beginning of the 20th century, when
the museum’s Board of Trustees began to function and a team of professional curators was
formed, the Prado has sought to fill the gaps in the collection and to complete the historical
«blocks» of paintings, while the essence of the collection has not changed. The Prado remains
«static» in time, yet it is a modern institution that continues to evolve in the creative space and
successfully organize large-scale innovative projects.

Keywords: Museo del Prado, national code, European art, Spanish art, House of Habsburg,
Flemish art, Italian art, collection, large-scale projects
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Myseit [Ipago Baxxnee fna Vicmannn,
veMm Pecry6muka 1 MOHApX1isi, BMECTe B3SITBIE.
Mamnyasnv Acanvs, 1939 200

Myseit Ilpago — KameprToH Vcmanmm, XpaHWINILE HALMOHAIBHOTO KY/Ib-
TYPHOTO KOJIQ, «IJIaBHaA KY/IbTYpHas MHCTUTYIMA CTpaHb»'. B 2019 . 1BYXCOT-
JeTue My3esi CTajIo OOIIeroCyAapCTBEHHBIM TOPXKECTBOM, MOMEHTOM O4YepeHO-
ro npusHaHus, 4to Bce HuTK hispanidad cxopmsarcs B [Ipajo u ero mMourHesimas
aypa He TO/IBKO OTPa’kaeT, HO U OIIpefe/isieT CyTh U CYAbOBI CTPaHBI, NCKYCCTBA,
VICITAHCKOM KY/IBTYPBI.

KaxipIit 9TaI MCIaHCKO MCTOPUY MOXKET OBITh PACCMOTpPEH CKBO3b IIPU-
amy myses [Ipazo?, Tem 6oree 4To mata ero cosganus — 19 Hos6ps 1819 . —
ycnosHa. Komnekipym ncnanckux [a6cOypros BenyT cBoit oTcueT ot amoxu Kap-
na I (on >xe umneparop Kapn V Cesmennoit Pumckoit nmnepun) (Carlos I de
Espafia y V del Sacro Imperio Romano Germanico, 1516-1556, 1520-1558),
VI POJIb MY3es, ITYCTh U HOCTYITHOTO JIVIIb JI M30paHHBIX, OHU UTPA/IN 33]0/ITO
no oTkpbitus [Ipamo. O6passl npassmyx auHactuii [abcoypros (XVI-XVII BB.)
1 byp6oHoB (XVIII-XXI BB.) ¢ HanbonbIIIeit IOTHOTON BHICTPaNBAIOTCSA HE TOMb-
KO Yepe3 YHMKa/NbHOe coOpaHue IOPTPETOB, HO U Yepe3 IIepCOHAIbHbIE CTpaTe-
TUM KOIeKiuoHupoBauus [IIu-
rapésa, 2022: 26-143]. OTxpbITne
Myses BcKope nocie HamoneoHos-
CKMX BOJH JO/KHO OBITIO HE TOJIBKO
ABUTb MUpY Nyullye 06pasibl BO-
1Ie/iIeil B MOJIY MCIIAHCKOM IKOJIBI
KMBOMMNCH, HO U TIPOJIEMOHCTPHU-
pOBaTh MOMUTHYECKYID BECOMOCTD
camont VcmaHuu, CunbHO CHaBIlen
B XVIII B. cBOM nO3ULMM HA €BPO-
IIEJICKOI apeHe. ‘

CouyanbHass pomp  [Ipamo, = wwwsmsmnesws
BCTpeya «6y}IbBapa» U My3ed Ipef- 3an mebee}j/)loe gtyseﬂ gpgbo, HOCUBLIUTE UMS
raraer opumsam i parype e, P eI B i
musa Vicranny XIX - Havana XX B.  Benackeca. Hoine amo 6asunuxanvholii 3an my3es,

[AduHorenosa, 2019]. Vcmauckuit 20e npedcmasnenv pabomot Benackeca
¢ «Menunamu» 8 yenmpe’

. N
N

! Cedillo J. El Museo del Prado se consolida en el primer puesto del Observatorio de la Cultura. El Cultural. 16.01.2024.
URL: https://www.elespanol.com/el-cultural/arte/20240116/museo-prado-consolida-primer-puesto-observatorio-cultu-
ra/825417636_0.html (accessed: 01.03.2024).

2 TepBoe Ha3BaHue My3ea — KoponeBcKuil My3ei X1Bonucy 1 ckynbnTypbl. CtaTyc HaunoHanbHoOro myses oH nonyumT
nocne «ciaBHom pesonoynmn» B 1868 r., a HazBaHve HaunoHanbHbIli My3en MNpago — B 1920 r. B 31O cTaTbe TepMUH
«Mpapo» Mcnonb3yeTca MO OTHOLWEHMIO KO BCEM 3MOXaM CyL|eCTBOBaHMA My3ed. YNOMAHYTble B TeKCTe KapTWHbI, ecin
He yKa3aHOo VHOro, HaxofATcsA B cobpaHum my3es Mpago. — Mpum. asm.

3 K. JlopeH. ®otorpadus 3ana Koponesbl M3abennbi Il . 1875 r. CobpaHue myses Mpapo. — Mpum. asm.
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kpusuc koHna XIX B. apexTHO XapakTepusyet cutyanus B [Ipago, korma xyp-
HamucT Mapnano e KaBua ObUT BBIHY)KZIEH IPUOETHYTb K MMUCTU(UKAINY,
ony0/IMKOBaB Ha IepBoil momoce rasetsl «IJmb JInbepamp» (1891 r.) cTaThio O
PaspyIINTENIbHOM MOXKape B My3ee, abbl IpKB/IeYb BHUMaHME K ITAYEBHOMY
COCTOSIHUIO HAI[MOHA/IbHOI CBAThIHM [Portas Pérez, 2018].

Myseit mepexxuBaeT «BO3pOXKZieHUe» B 100WIelHbI rof Bemackeca (Diego
Veldzquez, 1599-1660) (1899 r.), pedopmbl Hauama XX BeKa, 9BaKyalluio BpeMeH
[pa>kaHCcKoT BOIHBL, PUHATIOM KOTOPOII cTana TpuyMdanbHas BoIcTaBKa [Ipano
B JKenese [[Inrapéna, 2022: 228-251].

[Tocne BosBpamieHnsa B Manpup 1efieBpoB, AKOObI «ITOXMIEHHBIX KPacHbI-
mn», Opanko (Francisco Franco, 1939-1975) nposBui K My3et0 0COObIT MHTe-
pec, BbIMeHsAB B 1941 1. y npaButennsctBa [lerena (Philippe Pétain, 1940-1944)
«Henopounoe 3auatme» («Inmaculada de Soult», 1678) Mypumbo (Bartolomé
Esteban Murillo, 1618-1682), BeiBe3enHOe 13 CeBI/IbY HAIIOTIEOHOBCKIM MapIlia-
nom CynbroM (Jean-de-Dieu Soult, 1769-1851) n npopanHoe B cepennue XIX B.
€ro IIOTOMKaMM (PaHITy3CKOMY TOCYAAPCTBY 33 PEKOPAHYIO AJIS TOTO BPEeMEHU
cymmy. 3a menesp Mypunbo us JIyBpa, a Taxke «[lamy n3 Ompue» («Dama de
Elche») (camblit 3HaUMTETbHBIN TAMATHUK IPEBHMX 10€epOB) 1 BecTroTcKuit «Kmaz
u3 IBappacapa» («Tesoro de Guarrazar») gukTatop oTAan QGpaHily3samM OZUH U3
MHOro4ncieHHbIX KapToHoB Jorin (Francisco de Goya, 1746-1828), «Iloptpet Ko-
Bappy6uaca» («Retrato de Diego de Covarrubias», ok. 1600) 31 Ipexo (El Greco,
1541-1614) u «IlopTpet xoponeBbl MapuanHbl ABCTpuiickoit» («Retrato de la
reina dofia Mariana de Austria», ' §
1652-1653) Benackeca, IpuTOM 4TO F
bormee ymayHass Bepcus ITOrO Ke
HopTpeTa ocTanach B My3see [Ipano.
910 6BUTa BOMCTMHY OOpasioBas
MaHunynAnuA. B xaranorax Jlyspa
«[loprper MapuaHHbI», ITIABHbII
KO3BIpb OOMeHa, HbIHE 3HAYUT-
cs KaK «MacTepckas Bemackeca», a
obvxeHHble xpaHutemu JlyBpa fio
1965 r. mpepsamu ¢ IIpago kaxue-
mubo orHomenus. OpHa U3 JIyd- D
mux pabor Mypuibo, KOHEYHO, Llenmpanvras zanepes myses IIpado 6o epems
YKpacuia KOMIEKIMI0, HO IJIaBHbIM Ipaxcoanckoti soiinvt 8 Vicnanuu 1936-1939 ee.
HaclefiueM Tleprofa (¢paHKM3Ma
CTaJT MHEPTHBIN OI0POKPATIYECKViI MeXaHU3M My3es M OOIIas 3aIlyIjeHHOCTb.
MHorne rogst B [Ipamo He 6BUI0 faXke XpaHNUTENS OT/e/a UCIIAHCKOTO UCKYCCTBA.

BosBpaienne B VIciaHuIo leMOKpPATUY COBIIATIO C MOMEHTOM IIepe0CMBbIC/Ie-
HIIA COLMA/IBHOI POV My3eeB, Korfa K kKoHny XX B. [Ipago nprobpetaer craryc
«CBETCKOT0 cobopa» (X0Ts 6aswaMKanpHbll 3am — XxpaM [IpocBemenns — 6ot
VI3HAYAJIbHO 3a/I0)KeH B IPOeKT XyaHoM e Bumbanyssa /Juan de Villanueva,
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1739-1811/), cTaHOBUTCS MECTOM MeXYHAPOJHOTO MaJIOMHIYECTBA, 3aPOXK/a-
eTcsi peHOMEH BBICTaBOK-6/I0KOaCcTEPOB U Kap/iMHATbHBIM 06pa3oM mpeobpaka-
eTcs MyseitHas apxutekrtypa. Pedopma IIpago (2007 r.), ocymectBrenHas Pa-
dbasnem Moneo (Rafael Moneo, p. 1937), naypeatom IIpuTiikepoBCcKoit mpeMui,
VI3MEHIIA ¥ OOMNK, V1 peLelIINIo My3es.

VsHayanbHBIM TpeboBaHMEM K MpoekTy P. MoHeo Oblla mpeeMCTBEHHOCTD
U yBaXeHMe K «Iyxy» IIpafo (HMKaKuX IMIOKMPYIOMUX MMpaMIT, KaK TO ObIIO
npu pedopme Jlypa). P. Moreo nepectpont kiayarp MoHacTbIpst CaH-XepoHu-
MO, PacIIO/IOKEHHBIII PAJIOM C My3eeM, OfieB eT0 CHApY>K! B KUPIINY, Y Pa3MeCTI/T
TIOJ] HUM /IBa 9Ta)Ka [/ BBICTABOK, 0(ICOB 1 MaCTepCKuX. MeXXy HOBBIM My3eii-
HBIM KOpIycoM XepOHMMOC, IOMYYMBILIMM IIpO3BHILe «Ky0 MoHeo», 1 3[aHnem
BuibstHY9BBI TOABUIICS TPOCTOPHBIN XOJIT, KPBIIITY KOTOPOTO YKPACWII TaOVIPUHT
U3 KyCTOB CaMIINTA, BU3YaJbHO ¥ CHMMBOIMYECKN COENVMHAA My3ell ¢ boranu-
YeCKVMM CaJlOM M HAallOMMHAsA O «eCTeCTBEHHON MCTOPUI», CTOAILEN Y MCTOKOB
Myses. Teme eMHCTBA UCKYCCTBA U IPUPOJbI BTOPAT U NAapajiHble ABEpPY HOBOTO
KOpIIyca — MHOTOTOHHOE IepelieTeH1ie OPOH30BbIX CTBOJIOB, PaO0OTa CKY/IBIITO-
pa Kpucruner Mrnecnac (Cristina Iglesias, p. 1956).

B orpecraBpuposannom kinyarpe XVII B., 0ka3aBLIeMcs Ha TPETbEM 3Taxe
COBpEMEHHOII IOCTPOIKM, pacCTaBWIM CKYAbNTYpbl Jleone Jleonu (Leone Leoni,
1509-1590) u ero ceiHa [Tomneo Jleonn (Pompeo Leoni, 1533-1608) — 6poH-
30BbIe U MpaMOpHBbIe GUTypbl UCIaHCKUX [a6cOyproB, OCHOBaTeell KOIEKIVIN.
Hap HMMu — cKBO3b CTEK/Ia — MOXKHO pas-
IJIAJETh CBATasA CBATBIX My3es — pecTaBpa-
IIVIOHHble MacTepcKye. XpaHUTENN KOJJIeK-
VM CMOTPAT Ha €€ COo3Jarenell — Myseit
[Ipapo 3HaeT TONK B KOMIIO3ULIUIL.

®ynanom npeobpaxenus Ilpago cra-
HET HOBBII KOPIYC — IIEPECTPOEHHBIN
no npoekry Hopmana ®ocrepa (Norman
Foster, p. 1935) u Kanoca Py6mo (Carlos Ipoexcm Hosozo kopnyca myses Ipado,
Rubio Carvajal, p. 1950) Camnon-pe-Peii- Apxumexmops: — Hopman Gocmep
Hoc (3an KoponeBctB), dparment mBopua  u Kaproc Py6uo. Omkpeimue osxcudaemcs
Bysn-Perupo. 310T ABOpel «6/1arocTHOro 6 Konye 2025 2.
yemuHeHuA» — Buen Retiro — 611 mocTpoen
npu Ounnne V (Felipe IV de Espafia, 1621-1665) st OTAbIXa ¥ YBeCeIEHMNII IO
COCE[ICTBY C BBIIIEYIOMAHYTbIM MOHAcTbIpeM CaH-XepOHUMO, Kyfjla MOHApXI,
HauMHasA C KaTOMNYECKUX KOPOJIel, YAAIANICh BO BpeMs II0OCTOB U CKOpOM fiis
IyxoBHOTO yenmyHeHu (retiro). Hosbit gBopen; @ununma IV ykpacyu meneBpsr
I3 KOPOJIEBCKVIX KO/UTeKIuit. B mMmepckoit cronuiie chopMupoBamich iBa LieH-
Tpa npuTsxeHna: Koponescknit gBoper (Palacio de Oriente) n BysH-Petupo.
[Tocnemumit 6b01 paspyueH B 1808 I., HO €ro CMBOIIYECKOE MECTO B CTPYKTYpe
ropopa sanan mysen IIpapo. IIpoext Canon-gme-PeitHoc BKIOYaeT NOA3EMHbIE
HEepPEeXOAbl MEX/y MY3€IHBIMY 3JaHMAMM M CO3[jaHMe IIEIIEXOJHOrO KBapTania
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[Ipano, cumMBOMMYecKoro IeHTpa Vcmanum, 3epKanbHOI Bepcru KOPOTIEBCKOTO
nBopua. Meradopa sepkana obperaer B cimydae Myses [Ipago MHOKeCTBEHHbIE
CMBICTIBL.

Mys3eil u KonneKyus e20 yHUKATLHLIX Yepm

Y Ilpago B My3eitHOM Mupe 0co0blii cTaTyc. XOTs B pefITUHIAaX OH YCTYyIIa-
eT MaJIbMy IepBEHCTBA APYIUM MY3eHbIM «TpaHfaM» (B 2023 T. o 4ucty mo-
cetuteneli [Ipago 3aHan 9-e MecTo B Mupe*), cpeay CIEIMaNICTOB MCITAHCKUI
My3ell yale BCero HasbIBaloT B uycie paBopuToB. COBOKYIIHOCTD €r0 MH/VBHU-
yaZIbHBIX YepT YHUKA/IbHA ¥ cMBOMMYHA. ClemaeM MOMBITKY cPOPMYIMPOBATh
9THU, He BCerJa sIBHbIe, 0COOEHHOCTH, «IMIja HeoOljee BbIpa>KeHbe» ITTABHOTO
VICIIAHCKOTO MYy3esl.

[Ipago — myseit Benukuit, HO 0603puMblit. OH TaKOro pasMepa, 4YTOOBI 110-
pasuTh, Ho He HamoBasn [D’Ors, 2004], — ato He JlyBp u He Ipmurax. Kopones-
CKasi pOCKOLIb MafIpU/ICKOr0 COOpaHst, 6eCCIIOPHO, BBIMIPbIBAET OT MOHACTBIP-
CKOJl CMMPEHHOCTM 3[laHM:A, IOCTPOEHHOro XyaHOM Je BuiabsAHysBa B KOHIle
XVIII B. pna Mysest ecTeCTBEHHON UCTOPUL.
ApXNTEKTOP-HEOK/TACCUK JIOCTUT TOCTIeN-
HETO Ipefena M3OL[PeHHOCT! — 00pasmo-
BOJ IpPOCTOTBL. Ero mpoekr B ouepenHOit
pa3 BOIUIOTWI ITIAaBHBIN MJeasn VCIAHCKOTO
30[4eCTBa, SABIEHHBII XyaHOM fle dppepa
(Juan de Herrera, 1530-1597) B Sckopuare.

Kimaccuyeckas  cTpOroctb  MHTepbe-
poB THOROOHA yHauHO MOAOOPaHHON paMe:
HOfuepKNBaeT  HOCTOMHCTBA  XOJICTA,

IIpoexm 30anust My3est ecmecmeenHotl
ucmopuu apxumexmopa

He OTBJIeKas OT Hero BHUMaHUA. Xyana de Bunvsinyaet (1796 2.).
I[To KOHIIeHTpaL My IIefleBPOB eBpOIIeli- B yenmpe — nexuyuonmbiii 3ar,
CKOTI'0 MCKYCCTBa Ha efiuHMLy rromanan Ipa- KOmopuiu npespamumcs

68 basunuxanvholil 3an myses IIpado
A0 IPpETEeHAYET Ha MJMPOBOE IIEPBEHCTBO.

OrMeuasmi 3TO MHOTHe, HAUMHASA ¢ QpaHITy-

30B, ¢ cepeguHbl XIX B. npespatusimux [Ipago B MeCTO BOCTOPKEHHOTO I1a/IOM-
HnvectBa [Calvo Serraller, 2015]. Xymoxxunk Antonno Caypa (Antonio Saura,
1930-1998) yTBepsKzas, 4TO STOT My3ell «He CaMblil IPOTAKEHHBII, HO CaMBIil
HaIpsKEHHbII» (v «He caMblil OOJIBIIION, HO CAMBIII TYCTOI», €C/IN COXPAHUTh
B pycckoM nepeBopie pudmy extenso — intenso)®. Ceituac B [Ipajo BeicTaBIeHO
6onee 1700 3KcIIOHATOB, B TO BpeMsA Kak B JIyBpe — mourty 500 Toicsay. [Ipago —
My3eil 1eJieBPOB.

4 Cheshire L., Silva J. da The 100 most popular art museums in the world — blockbusters, bots and bounce-backs. The Art
Newspaper. 26.03.2024. URL: https://www.theartnewspaper.com/2024/03/26/the-100-most-popular-art-museums-in-the-
world-2023 (accessed: 01.04.2024).

5 Garcia A. El nuevo Prado se abre a la historia. El Pais. 27.10.2007. URL: https://elpais.com/diario/2007/10/27/cultu-
ra/1193436001_850215.html (accessed: 01.03.2024).

Homep -« 2 - 2024 57



M6epoamepuka: My3seil, Mecto BCTpeun

B or/mrune ot 60/1bIIMHCTBA eBPOIIEIICKUX coOpanmit, B IIpajjo HeT BOeHHbIX
KOHTpMOYIWIT 1 Harpab/IeHHbIX COKPOBMIL (BCIIOMHMM 06 uctopun bpurancko-
ro My3es VIJ HAaIlOIEOHOBCKVX «IIPOZIPa3BepPCTKaX» B 3aBOEBAHHBIX CTPAHAX).
[Ipajo ropanTCs 3TUYECKOI Oe3yNPeYHOCTbI0 KOJUIEKIMI: CBOMM IIOsIB/ICHVIEM
OH 00513aH MeI|eHaTCTBY KOPOHBI U LIepKBIL. A HelIpeKpaIjaomMcs 06oralleHn-
eM CBouX ()OHJOB — OOTaTBIM JjapaM M MYPOIl 3aKYIIOYHOI HOIUTKE XPaHU-
TejIel My3ses.

[Ipamo KpOBHO CBSI3aH C VICTOPMEN CTPaHBI, IpeXJe BCEro C AMHACTIEN
[a6cOypros. Kopomu Mormyu ObITh TOCPENCTBEHHBIMYU HOMUTUKAMY, HO BKYCOM
VI IOHMMaHMEM CTaTyca MckyccTBa bor He 06enun vy ogHoro u3 Hux. Oy 11
(Felipe IT de Espafa, 1556-1598) — MCTVHHBII 3HATOK, COOMpPATEIIb U LIEHUTETb —
00BABIII KOPOTIEBCKIE KOJUIEKIVIN, IIOJTyYeHHbIe M B Hac/IefiCTBO OT oTua Kap-
na I Mapun Benrepckoit (Maria de Hungria, 1505-1558), mrarransrepa Vcnas-
ckux Hypepranyos, HeleMMbIM IIe/IBIM 1 COOCTBEHHOCTBIO MCIIAHCKOI KOPOHBIL.
[Ipn @umunne IV ucnanckoe cobpaHme CTaHOBUTCA KpymHeimuM B EBpore.
HMaxe Kapn II (Carlos II de Espafia, 1665-1700), mocnegHuii «3aq4apoBaHHbIiI»
KOPOJIb, Ha KOTOPOM [IVTHACTYS IIPEPBETCS, 3HAUNTETHbHO HOIIOTHIII KOTIIEKIINIO,
a OIIVICM, CO3/IaHHBIE B TOJIBI €T0 IIPABJIEHNs, COfIePIKAT CaMblil IIOJTHBII peecTp co-
KpoBul yicnauckux [a6cOypros. BypOoHSI, ¢ 6OIBIINM M/IN MEHBIINM YCIIEXOM,
CTapa/Ch PAaBHATHCA Ha IpefIiecTBeHHUKOB. Oc060 OTMETVM 3CTETNYECKYIO
CMeJIOCTb MCIIAHCKMX MOHAPXOB: PeBHOCTHBIN KaTonmuK Oyt II 6501 mokmoH-
H1koM bocxa (Jheronimus Bosch, ok. 1450-1516), rousiit @uvmnn IV pasragan
TamaHT npoBupa Bemackeca, a Kapn IV (Carlos IV de Espaiia, 1788-1808) nasHa-
YT TIPUABOPHBIM XYHZOXXHUKOM OCKOpOMTENbHO peamicTiyHoro loiio. Bee Tpu
YIIOMSHYTBIX TeHMA Oo7ee YyeM JaleKy OT OYeBMAHBIX MOHAPIINX VEaIOB: 9TO
He Tuiyan (Tiziano Vecellio, 1488/1490-1576), 6€30r0OBOPOYHO MOKOPSIBIINIA
MI060T0 rocynaps.

pouns ucropyn B oM, uto Pepaunang VII (Fernando VII de Espaiia, 1808,
1813-1833) — dopmanbHbIN co3paTeNb My3es U [ieHTpabHas purypa bapenbe-
¢a Ha mopTMKe IIaBHOTO BX0fa B [Ipago — ABWI BONMIOLIVIT IPUMEp «aHTUIC-
IIAHCKOTO» OTHOIIEHM K Xy/JO)KeCTBEHHOMY JOCTOSTHMIO KOPOHBI. K McKyccTBY
OH OBUI paBHOAYIIEH /IO TAKOIl CTENEHM, YTO €Ié O OTKPBITHA My3es OfapuI
repuory Bemmmurrony (Arthur Wellesley, 1st Duke of Wellington, 1769-1852)
6oree IBYXCOT LIEAEBPOB Y3 VICIIAHCKOTO COOpaHMs, IlepeXBadeHHbIX aHIIYa-
HaMJ1 B «9KuIaxe» Oerymero u3 Vicanun kopons JKoseda bonanapra (Joseph
Bonaparte, 1808-1813). 3naunTenpbHass 4acTh «MCHAHCKOTO MOJapKa» — B TOM
uncne «CeBumbckuil BogoHoo» («El aguador de Sevilla», ox. 1620) Bemackeca,
«[lanas» («Danae», 1553) n3 «moasuit» Tunmana — 10 CUX IOp XpaHATCA B My3ee
Aucmu-Xayc (JIonpoH). VckmoyeHns NOATBEPXKAIOT IPABWIA, ¥ JAHHBIN IPH-
Mep 13 uctopuy bypOOHOB CBMIETENbCTBYET, CKO/Ib ITIOKa3aTe/IeH AMAJIOT BIACTH,
snoxu u Ilpapo.
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[Ipago — myseit He sHIMKIONeANYecKuil. OH TBOPU/ICA CKOpee Be/eHNeM
Cepplla, 4eM JIOTMKOJ 3aMbIC/Ia, XOTS ITOMUTIYECKUII pacyeT BCerga ObUT BaxK-
HBIM (aKTOPOM MOHAPIIMX HMPUCTPACTUil. ITO coOpaHue TIOOUMBIX XYZOXKHNI-
KOB JICTIAHCKVX KOpOJIell, MOAYMHEHHOe UX MHTYMIVM, U3BICKAHHOMY BKYCY,
a TakoKe LeJIAM M 3ajjladyaM BepXOBHOI B/IACTU. B Mysee o4ty HeT roniaHpLes
VI QaHIIMYaH, Bparos [a6cOypros u uctuHHOM Bepbl. PemOpanar (Rembrandt van
Rijn, 1606-1669) B IIpano opua — «}Omndp Ha mupy y Onodeprar («Judit en el
banquete de Holofernes», 1634), Ho xymun ero Kapn III byp6on (Carlos III de
Espana, 1759-1788) yxe B XVIII B. A BoT Py6encos (Peter Paul Rubens, 1577-
1640) — 90, aTo camoe KpymHOe cobpaHme ero pador.

Koctsax myses — dmamanzckas (Wi HupieplaHCcKast, eC/Iu pedb UJEeT O CTa-
PBIX MacTepax), UTaIbsHCKas U MCIaHCKas mKonbl. B [Ipago nmyumias B Mupe
komtekiys bocxa, [Tatnaupa (Joachim Patinir, ox. 1480-1524), fIHa Bpeiirens
Crapurero (Jan Brueghel de Oude, 1568-1625), JaBuna Tenupca (David Teniers
de Jonge, 1610-1690), Py6enca, Tunuana, baccano (Jacopo Bassano, 1510-1592)
1, KOHEYHO, ITIaBHBIX JICIIaHIIeB: J7b Ipeko, Bemackeca, PI/I6epr (José de Ribera,
1591-1652), Mypunbo, Cypbapana (Francisco de Zurbaran, 1598-1664), loiin.
[TOHATD KTacCHYecKyIo MCIIAHCKYIO LIKOTTY, KoTopas ¢ cepenyubl XIX B. obperna
CTaTyC «IIPeABECTHIKA» U KaTaIM3aTOpa eBPOIEVICKIX XYA0KeCTBEHHBIX 9KCIIe-
pUMeHTOB, 6e3 My3es [Ipano HeBO3MOXKHO. [[pyrue HalyMOHaTbHBIE MIKOIbI, TAK-
Ke MaKCHMaJIbHO CKOHIIEHTPUpPOBaHHBIE B OIIpefieleHHbIX My3esx (J/IoHgoHCKas
HaIVIOHA/IbHAS Tajiepes, HeMeIKIie ¥ aBCTPUIICKIe My3el), He BBI3bIBA/IN II0H00-
HOTO 3HTY3Ma3Ma Cpefy LeHuTesnel sxusonvcy. Muposyto crmasy [Ipaso obpen
VIMEHHO II0CTIe TOTO, KaK MMIIPeCCHOHVCTBI OTKpBUIN Bemackeca, akcpeccuonu-
ctel — I1b Ipexo u Torio, croppeanuctel — bocxa, a mepsble TypucThl — Vcma-
Huro. Hanomuum, 4to 1o konna XIX B. Teppuropun «11o Ty ctopony Ilupeneii»
He BXOJIVIV B TPAH-TYP, UCK/ITIOYEHNS OBUIM PEIKOCTBIO.

Ba)xHO OTMETHUTD, YTO, B OT/IMYNE, HAIIPUMep, OT VITanuu, IIaBHbIMY YYNTe-
JIAMM I MCIIAHCKMX XYHZOXXHMKOB OBUIN He aKafleMUMl — CO CTPYKTYPUpPOBaH-
HBIM 00pa3oBaHMeM ) >KECTKOJ «[IOCTAaHOBKOJ PYKI», @ KOPOJTIEBCKUe KOJIIEK-
iy, caM My3eit IIpago. Beibop nMeHHO BEHEIMAHCKOJ LIKOTbI — IIBETa, a He
pUCyHKa, coBepiieHHbi Oumunmom II, onpepent cTuneBoi Xxapakrep UCIAH-
ckoro cobpanus. O BrusHun Ha Bemackeca u [oitto non finito mosguero Tuinana,
€ro YKMBOIIUCH, «CHIeTAaHHOM U3 IATeH», 06 0co6oM MucTndeckoM cBete Cypba-
paHa u I7b [pexo, 0 XUBOMMCHOM CIOpPe «UCTUHBI» U «UJeanar», o crenuduke
«JCIIAHCKOTO JyXa», BOIUIOIIEHHOTO B ION0THaX [Ipano, B paMKax JJaHHOIT CTa-
TbJ MOXKEM JIMIIb YIIOMAHYTD, 3a(MKCHPOBAB, YTO SKMBOIMNICHOE Ka4eCcTBO KO-
nexuyy [Ipajo yHUKambHO. DTO My3ell XMBOIMICHBIX IIefeBPOB, PALOM C KOTO-
PBIMU IIEPBOK/IACCHBIE pabOThI, TYCTh 11 He CTO/b Bblaronecs (MHbIX B [Ipano
HeT), BOCIIPUHMMAIOTCS B OTP)KEHHOM CBeTe.
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Myz3eii ompasncenuii, pudm u nepexnuuex

Komnexuys [Ipago He yueOHMK MCTOPUY MCKYCCTBA, HO caMOe KOMIIAKTHOE
VI OCMBIC/IEHHO® COOpaHue, «IpPOIINTOe» BHYTPEHHUMU CBA3AMU. IDTO My3eil
XY[IO>KHVKOB, KOTOpbIe KONMPOBA/IN 1 BOXHOB/IINCH ApyT ApyroM. O6 sTom
I[Ipapo Bo3Bemmaet cpasy. B 1jeHTpanbHOI ranepee, HeaIeKo OT BXOJIA, BBICTAB-
neHsl pagoM «Apam n EBa» («Adamo ed Eva», 1550) Tuimana u xomms Kuctu
Py6enca («Addn y Eva», 1628-1629): npieanbHoe yrpaskHeHUe Ha TeMy «HAIn
necaTb ormmunit». Ocob60 yMumuTenbHO, 4To y daMaH/la Ha JiepeBe, KpoMe
3M1A, TOABMICA MOMYTAll 13 aMePUKAHCKIX KOJIOHMIT — TITHIIA, B 310Xy Tuu-
aHa (KOTOpBIT poAmiIcs He3amonro fo miaBaHys Komym6a) mouty HeBemoMas.
OK30THYeCKas IeTaab — OHA JKe TOIUTUYeCKUI CUMBOJI MUPOBOTO TOCIIO/ICTBA
CTpaHBI, HaJl KOTOPOJ «HUKOT/]A He 3aXOAN/IO COMTHIIE».

PybeHc, XyBOXKHMK-IUIUIOMAT, IIPO-
BeJl [IeBATh MECAIEB IPY UCIIAHCKOM JIBOpPe
(1628), paboras Haj TPUABOPHBIMU MOP-
TpeTaMy, a TAaKKe U3ydas M KOIUpys Iie-
JIeBpBI U3 KOPOIEBCKUX COOpaHUii, Tpexe
BCero BenmuKoro BeHenyanma. B Ilpaymo Ha-
pany ¢ «AgamoM u EBoit» coxpaHmMIach py-
6encoBckast Bepcus «[loxuiiennst EBporbi»
(«El rapto de Europa», 1628-1629) u3 cepun
mecty «1moasuit» («Poesias», 1553-1562),
- HamycaHHbIX TuimanoM pana Owmmnma 11

An san Jiix. 3epkano u3 Kapmumol Fa6c6ypra. Op]/IFI/IHa}I 6B 1I0/1ap€H Dy-
«[Topmpem vemsvi Apronvunu». 1434, munmnoM V (Felipe V de Espana, 1683-1746),
JlonooHckas HAUUOHANIbHAA 2anepes HepBbIM VCIHAHCKUM BYP6OHOM, O,HHOMY
Y3 POJICTBEHHMKOB (Ba)KHBI 3HAK CMEHBI
MVHACTUM) ¥ MOoKuHYN Vcnmanmo. Bemackec n3obpasnun aro nomotHo Tunmana
B rryoune «[Ipsax» («La fabula de Aracne», ok. 1657), ofHOIT 13 CBOMX IOCTeN-
Hyx pabor. Temeps «[loxuimenne EBponbl» — kommsa kucty Pybenca — menut
¢ «[IpsxamMmm» ofyH 3aj1, 3aMeHsAA yTpaueHHOro Tunnana. ITo COCeCcTBO IOMOra-
eT pacIyTaTh BeJTaCKeCOBCKMIT peOyc Ha TeMy M1 OIOTUY U1 BeTNYNSA TBOPYECKO-
ro fapa, KOTopbiil B Hadaie XIX B., KOT/ja BK/IIOYEHHYIO B KOMIIO3MIIVIO KapTUHY
ellle He OMO3HA/IM, CYUTAIN CYTYOO peanncTIIecKoil XaHPOBOIl CIIEHOII, TIpef-
cTapysoNIelt KobnectHsIn TPy paboTHun Koponesckoit ¢abpuku robeneHos.
Py6eHc, B Te Tofibl y)ke IIPU3HAHHBIN XYHOXKHVK, OKa3as 00/IblIoe BIVIAHNE Ha
monogoro Bemackeca u yoenun @ununma IV otipaButs ero B Vranmio, yeM 3Ha-
4KTENbHO oboraTu Komtekiuio [Ipazo.

Y «Mennn» («Las meninas», 1656) Bemackeca Toxke 6bI/1 UCTOYHMK BJOXHO-
BEHMsI B KOPOJIEBCKON KOJUIEKIIMM — 3€pKano (OfMH 13 3HAKOBBIX IIPEIMETOB
B kapTuHax CeBepHoro Peneccanca), KoTopoe oH «ofo/mknn» y Ban Jitka (Jan
van Eyck, ox. 1390-1441).
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«[Toprper 4erpl ApHonbuuu» («Portret van Giovanni Arnolfini en zijn
vrouw», 1434) B Te rombl XpaHWICSA B MajpuckoM Ajnbkacape. « MeHUHBI» OT-
CBUTAIOT K IeieBpy Bau Jiika, a Takke K «OmoBeHnto Hor» («Lavanda dei piedi»,
1548-1549) Tuntoperro (Tintoretto, 1518-1594), rae B rIy6yHe KOMIIO3UIIUN
«OTpakaeTcsA» MapHbIl XoncT — «TalHas
Beueps» («Ultima Cena», 1592-1594), Bu-
ceBIIMIT HAIPOTUB «OMOBEHNA» B IIPECBU-
Tepuy BeHelMaHcKoil Lepksu Can-Map-
Kyona («TariHas Bedepsi» mpeOBIBaeT TaM U
noHbIHe). Bemackec ObUT cBUfETENIEM TOTO,
KakK IIefileBp TMHTOPETTO MOABWICA B KOJI-
nexyyn Oumnma IV, n B 3epkanbHOI Urpe
«MeHMH» CKpBIT OMMaX WIII030PHOMY
MMPY «IUTAMEHHOTO» BeHelIMaHIIA.

Toiis, B cBOI0 Ovepeqp, B iuajore ¢ Be-
nackecoM BKmounn B «[Toptper cembn Kap-

= NN i
Tunmopemmo. Ppazmenm
c ompaxcenuem «latinoii seuepur»

nalV» («La familia de Carlos IV», 1800) cBoii U3 KapmuHsl «OMOBeHue HO».
aBTOIIOPTpPET, Cemys o6pa3uy «MeHUH». 1548-1549. Konnexyus myses IIpado
/I Takux MapumpyToB — OT IIE€pBOMCTOY-

HIJKA K BJOXHOBJIEHHOI M pabore — B IIpago MHOXecTBO. CKynmbnTop JleoHe
Jleonu cospan 6ponsoBylo crarywo (1564) VM3abemns [lopryranbsckoit (Isabel de
Portugal, 1503-1539), mokoiiHoit >xens! Kapna V, mo ee moprpery pabotsr Tu-
maHa («Ritratto di Isabella del Portogallo», 1548), a 6enblit KOHb O CTpyAIeii-
cs1 TpuBOIi ¢ mopTpeta repuora Jlepmsl («Retrato ecuestre del duque de Lerma,
1603) kuctn Py6enca nepekodesan B paiickue capipl («Het aardse paradijs met de
zondeval van Adam en Eva», ok. 1615) fIna bpetirensa Crapiuero. VHorma, Kak
B cnyvae ¢ «[Ipsaxamm» u PybeHcom, mofo6HbBIe «pOfCTBEHHbI» pabOThI TOMe-
manT pAgoM. Mapuano @oprynn (Mariano Fortuny, 1838-1874) ycepaHo Ko-
mpoBan «Cearoro Augpes» («San Andrés», 1631) Xycere ie Pu6epsi, co3gaBas
cBoero «Crapuka Ha conHue» («Viejo desnudo al sol», 1871). K roburneto myses
B 2019 1. opurnHan Pu6epsl, ogHy 13 Kommit u noptpeT kuctu PopTyHu B fyxe
XVII B. 06'beuHIIN B OZHOM 3aJIe — BOIIPEKV XPOHOJIOTVN, HO BO CIABY «Ilepe-
KPeCTHOMY OIIBIICHVIO».

Kapn V, [Topep u Tuyuan 6 pycne nonumuxy u «noéepx uHmeHuui»

SpxkuM mpuMepoM fuanora paboT B My3ee, a TaKXKe Hepa3pBIBHON CBS3U
KO/UIeKLIMII C MCTOpMell ABIACTCA «0OpsAf VHUIMALMN» B JVICKYCCTBE IIepBO-
ro ucmanckoro [a6¢6ypra. Kapn I 6ymer HasbiBath Tunnana cBouM Amennecom
(AmeAAng, 370-306) (cOOTBETCTBEHHO, yIOR0OMAACH Aekcanzipy MakemoHCKo-
My /ANéE§av8pog 0 Méyag, 356-323/), XOTs BCTpeda € XUBOMUCHIO 0KA3ayIach s
Kapra-BonHa He CTO/b )KeTaHHOI U eCTECTBEHHOI, KaK C LIefileBpaMy OPY KelTHbIX
macTepoB. B AxeH Ha koponaumio Kapna npuexan Anbopext [dropep (Albrecht
Diirer, 1471-1528). 3afaJa y reHus HeMeljkoro Bospoxxnenns ObL1a BIIOJIHE ITpar-
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MaTUYHAs: OATBEPANUTD eKETOfHOE M0Cob1e, KOTOpOe eMy Kak IPUABOPHOMY
XYOKHVKY TI0XanoBan umieparop Makcummman (Maximilian I, 1508-1519).
Kapn I macegoBan tutyn umneparopa CasieHHOI PuMckoit uMnepun ot gepa,
VI JIOTMYHOJI ObIIa HaJIeK/ja Ha IPeeMCTBEHHOCTD. VI xota nmneparop Kapn ygo-
croun Jlfopepa aymueHIuy 1 ocobe MofTBEPAI, IOPTPET BeMJalieMy Ma-
crepy (B oTmmuye or MakcuMuminaHa) He 3aKasail 1 Ko iBopy He npurnacui. Ero
HAC/Ie[HMKY TaKoJ IaHC He yyctim 6b1. Koponanuto [lopep HasBa feitcTBOM
«HEBVIAaHHBIM paHee HMKeM V3 )KUBYILINX Ha
3eMJIe», Halycal MOPTpeT XyhJoXHMKa bep-
Hapta BaH Opres (Bernard van Orley, mexxny
1487/1491-1541) — «Hupepnanackoro Pa-
¢asns», y KOTOpOro mo Kopore OCTaHOBWJI-
Cs1, @ HOBOVICIICYEHHBIT MMIIEPATOp TaK U He
ocosHaj, yero yumuica. K cuacTolo, ucro-
pus 6yner k IIpago 6marockioHHa: paboTh
[lopepa MOABATCA B KOPOJTIEBCKOJ KOJIIEK-
uuu B onoxy Pummnma IV [IIurapésa, 2022:
65-68, 73-74].

PasBecka, KOMIIO3MINA 3/I0B, JVA/IOT

KapTH B MY3€JHBIX COOpaHMAX 00/1ajjaloT
CBOJICTBOM CO3JjaBaTb COOCTBEHHBIE Clie-
HapyM, 3a4acTyl0 BHE pallMOHA/JbHBIX Ha-
MepeHU!I KypaTOpoB M KOJUIEKIVIOHEpOB. | ) :
HasoBem mopo6HBIE CIOXETHI U WHTEPIPE- .\ o m Ilopep. Aemonopmpen. 1498,
TAlNY, BOSHUKAIOIINE «IIOBEPX MHTEHIVI» Kownexuus myses [Ipado
TBOPIIOB (M MY3eiHBIX NpOQeCcCHOHANOB,
Y CAaMIX XYJOXXHUKOB), «HAJ-MHTEHI[MOHATbHBIMI». [Ipago — My3eil «Hampsi-
JKEHHBII» — SIB/Is€T HAM MHOXKECTBO MOZIOOHBIX IIPUMEPOB, B TOM YUCTIE B Pa3-
BeCKe 3ajla HeMEIKOJ1 IIKOJIbI, Te aBronopTpet oHoro [lropepa (Selbstbildnis,
1498) pacnionoxen HanpoTns «Oxotsl B yecTb Kapna V B Topray» («Jagd fiir Karl
V. in der Néhe von Schlof3 Torgau», 1544) Jlykaca Kpanaxa (Lucas Cranach der
Jingere, 1515-1586). YunTbIBas BBIIIECKa3aHHOE — «HEBCTPEYy» MMIlEpaTopa
u JJlopepa — Ka)keTcsl CUMBOIMYHBIM, YTO 37IaTOKYAPBIT Kpacasel [lropep (1y-
TellecTBMe 10 VTamu He IPOLIIO AapoM) CMOTPUT Ha MuHMatTopHoro Kapra,
IPECTaB/IEHHOrO ¢ ap6aeToM B MHOTO(MUIYPHOI KOMITO3UINM, C HECKPbIBae-
MOJI VIpOHMel (3MOLM 3[1eCh BO3HUKAET B «HAJ-MHTEHI[MOHAIBHOM» JIMAjIore
IIOJIOTEH).

K tomy xe cam Kapn B Topray ne 6piBan. Kypdroct CakcoHcknmil 3akasain
CIIeHY BBIMBIILITICHHOJ OXOTBHI B KaueCTBe AMUIIOMAaTNYeCKOro Iofapka — HO IO-
IApOK OKa3azcs He 6e3 mopiBoxa. B rop Hanmcanms kapTunsl (1544) B 3aMKe BO3-
Be/ Kareyury u ee ocBaTwl Jltotep (Martin Luther, 1483-1546): aTo 6bi1a mepBas
IIePKOBb, M3HAYa/IbHO CO3JJaHHAsI /I MPOTECTAHTCKUX OOTOCTY>KeHMil. 3aMOK
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C MTIOTePAHCKOII KaIleJ/Iol BUHeeTC s Ha (OHe CLIEHBI C yIacTIeM KaTOMNIeCKOTo
uMneparopa. Bckope Voran @puppux Bemuxopyurseni (Johann Friedrich der
GrofSmiitige, 1532-1547), xypdroct CakcoHMy, CTaHET NUEPOM IIPOTECTAHT-
CKOTO COI03a U B CpakeHuM 1ipu Mionb6epre
OymeT B3AT B IUIEH U HU3/IOXKEH.

Yepes mecATh NIeT IOCTE KOPOHALVN
B AxeHe (1 «HeBcTpeuu ¢ [Jropepom»), KOT-
na Kapma V B bononbe (8 1530 1.) 6yzet Ko-
ponosatb cam nana Kmument VII (Clemens
PP. VII, 1523-1534), @enepuxo Ilonsa-
ra (Federico II di Mantova, 1500-1540)
npencTaBuT umineparopy Tunmana [Checa
Cremades, 2013]. Kapn V moo6eraer mnpo-
CIaB/IECHHOMY BEHEIVAHIly CBOE IIOKPOBU-
Te/IbCTBO, HO 3@ MOSICHOV OPTPET 3aI/IaTUT
opuH pykaT. K cuacTblio, reprjor MaHTyaH- S
CKIII 3aI/Iafiyi/l HEJIOBKYIO CUTYaI[MI0 KPYT- Jlyxac Kpanax. Opaemenm xapmuol

n10it cymMmoit. JIOTMYHO, YTO M caM TepIor «Oj’f"m“”legﬁb ﬁﬂpﬂa V5ﬂ”;< 3ﬂM’<‘f
. . . 6 Topeay». . Umnepamop Kapn
(Ritratto di Federico II Gonzaga, ok. 1529) usoGparcer cnpasa.

kucty Tummana (He3aObIBaeMBINl YIbTpa- Konnexuus myses ITpado
MapuHOBBII Oapxar!) ykpamraer cobpaHue

[Ipajo, HamoMuHas o kmodeBoit pormy [oHsarn B obperenuu Kaprmom coero
Anenneca. HYepes Tpu roga OH e OpraHU3yeT HOBYIO ayAMeHLu0 B bomonbe.
Ee pesynbprarom cranm BocTop>keHHO puHATHI «Kapr ¢ cobakoit» («Ritratto di
Carlo V con il cane», 1533) (B [Ipago 3TOT MOpTpeT B IOHBIN POCT COCEACTBYET
¢ «burBoit mpu Mronbbepre» /«Ritratto di Carlo V a cavallo», 1548/) n Mmonapuias
Harpazia: Tutyn rpada [Tamarunckoro u peiaps 3omoroii mmnopsl. Kapn V Bossen
Tunmana B rpadckoe JOCTOMHCTBO — TakKMM 00pPasoM, BIIEpPBbIE B MCTOPUM XY-
JIO)KHVIK CTAHOBUTCA apMCTOKpaToM. XOoTs Bemackecy Bek CITYCTS ellle IpUAeTCs
JIOKa3bIBaTh, YTO OH He pPeMeC/IeHHIK, @ TBOPell, 1 K KaBajiepaM opaeHa CaHTbATO
€ro IPUYMCIAT IMLIb 10 XofataiicTBy ®ummnmna IV nepen namnoit pumcknum (Bo-
IpeKy KO3HAM MCIIAHCKOII 3HATH ), HA4ajIo MPOLecCy ObIIO IOJIOKEHO.

Korpa ymper M3a6enna ITopryranbckas, mobumas sxena Kapa, Tuiyan mo-
JIy9UT 3aKa3 Ha ee IIOCMEePTHBIIT TOpTpeT. PaHHNe n300paXkeHns, B3sATbIE 32 00-
pasel, y)Ke He OTBeYa/Iy BKYCY MMIIEpaTopa, OYapOBAaHHOTO BeHemyaHueM. Ha
nepBoit Bepcun moprpera Kapn mnano mompocut TunnaHa ncmpaButbh Gopmy
HOCa KOPOJIEBBI, IIPMIAB €My aHTUYHOe COBepIIeHCTBO. Ha ocHOBe 3TOro HblHe
yTpadeHHOro o6pasia Tunmas, crenyanbHO puexas B AyrcOypr, HalmIeT nop-
Tpet VM3abemnnr («Ritratto di Isabella del Portogallo», 1548) — ykparuenue xon-
nexunu IIpago. dtoT 06pas, pox/aeHHBIT B «coTBOpUecTBe» Kapna u Tunnana,
ocTaHeTcs noToMKaM. Torga xe B Ayrcoypre Tunnan cospan n «Kapna V B 6urse
npu Mions6epre», u noprpet Voranna @punprxa CaKCOHCKOTO B JOCIIEXaxX C
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KpOBOTOYAIIleil paHOil Ha mieKe. [lopTpeT mieHHOTrO KypdrocTa Kucty TuinaHa,
TaK)XXe BbICTaBJIeHHBII B IIpamo, okasanca «Hafl-MHTEHLMOHAIbHBIM» OTBETOM
Ha «Oxory» Kpanaxa.

BoimonHAa 3akaspl Kapna V, xoTopbiit
B JKUBOIIVCU BHUIeNT MIPEXJE BCEro CIOCo0
YTBEP)KJEHMA [JUHACTUYECKUX LIEHHOCTEI,
a TaKXKe BeN4usA KOPOHbI U LIepKBY, Tuiu-
aH CO3Jja/l apXeTUIl MapaJHOTrO IOPTpeTa U
CTaJl «KOPOJIEM >KMBOIINCIIEB ¥ >KMBOIINC-
nem koponei». Iloromkn Kapma oxpysxamm
cebs KapTMHAMM XYHOXKHMKOB, HAIlOMMI-
HaBIIMX BEHELMAHIA II0 CTUII0, HOITOMY
€ro CIIpaBefINBO CUUTAIOT «oTLOM» IIpago.
CumBommyHo, yto Tunman 6su1 mis Kapna
K/II04€BOJ GUTYPOTT He TONBKO B MICKYCCTBE,
HO 1 B moimtuke. B Vcnanckom obuiectse
Awmeprkn [Juanes et al., 2018] xpanutcs
IICbMO uMIepaTopa ot 1549 r., rzie oH 1o-

Tuyuan. Ilopmpem V3zabennvt

BefieBaeT YABOUTD MEHCUIO XYNOKHUKY 32 [1o0myeansckois, cynpyeu umnepamopa
«HOHOHHI/ITCHBHYIO YCHYFY>>2 TI/II_U/IaH OTKa- CesaueHnoti Pumckotil umnepuu Kap;m V.
3a71ca oT obeljaHHOro Bu3suTa K mame [las- 1548. Konnexuyus myses IIpado
ny III (Paulus PP III, 1534-1549), a «<noexan
K HaM, B AyrcOypr». B To Bpems kak pas mren TpupenTckuii cob6op, n Kapmy 66110
BA)KHO yKa3aTb I1aIle, Ha Ybell CTOPOHE MICTMHA U cuIa. ViMnepaTop HacTauBasl Ha
«OYMIIEHUV» U «OIPOIeHN» KaTOMINYeCKOoil LlepKBY BO MMA TpuyMda HaJ Ipo-
TecTaHTaMM. [IByokeHMe TuiiMaHa Ha IAaXMATHOM JOCKe eBPOIeiiCKOI TTOMUTUKA
JIETKO CYMTBIBAJIOCH ITIABHBIMY UTPOKAMIL.

B 1556 . Kapn I nepeman Bnactpb Hap Vicmanmeit ceoemy cbiny @ummnmy I1
1 ypamwics B MoHacTeIph HOcte. [TpaBurens, uctep3aHHOro 60e3HAMM M YTOM-
JIEHHOTO OpeMeHeM BJIaCTV, CONPOBOXKAAMM JI0OMMble TBOpeHMs TuimaHa:
noprper Vsabemnsl Ilopryranbckoit, «Ckopbsamas Boromarepp» («Madonna
Addolorata», 1554) u «Imopus» («Gloria», 1551-1554), KOTOpYI0 OH MOIPOCUIT
nokasaTb cebe mepen cMepTbio. Ha orpomMHOM XoncTe B maBuHe Guryp mepen
HebecHbIM mpecTonom ckaoHmIcs caM umieparop Kapn (Ha HeMm muiib Genblit
CaBaH, KOPOHA OCTaBJIeHA Y HOT), KpacaBuua J3abemna, Hacneguuk Oy 11
J306paxkeH TaM ¥ caM XYHOXXHUK: OH IIPMCTANbHO HAOIOfAeT, KaK KaloTCs MO-
Hapxu. [Tognuch Tunman octaBu Ha CBUTKe B pyKax Ipopoka Vesekumis.

Hosusna u oukmam mpaouyuii

B rop 200-7eTust Mysest KaXXablil mounTarens [1pajo monydna BOSMOXKHOCTD
BHECTJ CBOIO JIETITY B IIONO/THEH e KOJUTEKIIMI: ObLIa 00bsIB/IeHa KAMITAHNS «MU-
KpOMelleHaTCTBa» st mpuobperenus «eBoukn u romybkm» («Jeune fille a la
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colombe», 1622-1624), kaptunsl CuMoHa Bys (Simon Vouet, 1590-1649), «tep-
Boro xuBonrcua» Jlrogosuka XIII (Louis XIII, 1610-1643) u coBpemenHuKa Be-
nackeca. B uem mpuumHa rakoro Bei6opa? Mysero IpMHAIIEXNUT OffHA 13 TYYIINX
pabor Cumona Bys «Bpems, nobexnenHoe Hapnexxnoit n Kpacoroit» («Le Temps
vaincu par 'Espérance, TAmour et la Beauté», 1627). Canranocs, uto Kpacora —
9TO JKeHa XyHoXKHMKa Bupmxnaua Benun (Virginia Vezzi, 1601-1638). Ho ne-
BOYKA Ha paHee HEV3BECTHOI KapTVHE OKa3aach TaK II0X0Ka Ha OOHAKEHHYIO
namy, xBaramouyo CarypHa 3a 4y, YTO BCe COMHEHMs OTIIA/IN: N300 paskeHa Ha-
Typiuna. Tonbko B padoTe «/leBouka 11 romy6Ka» OHa Ha HECKOIBKO JIeT MOJIOJKe.
Kpome nHTepecHoi Bu3yambHOI pudMbl, IeBOUKa IIpeKpacHa caMa I1o cebe: OHa
3aJJOPHO y/bIbaeTcs, 4To peaKocTh Jid noprperos XVII B. Opanirysckoe cobpa-
HIte (YeTBepTOe MO0 BakKHOCTM B IIpaso), kocTak koToporo cospan Oumunm IV,
nekopupys asoper; bysn-Petnpo, 6b110 yrauso gononsero. [puamnumn [Tpago —
He 9KCTEHCUBHDII, 3 UHTEHCUBHBIN IOAXO0[, K PACHIMPEHNIO KO/UIEKLIVIA.

C navama XX B., moc/ie nosiBneHusA B Mysee [lomednTenbckoro coera u xpa-
HITe/ell-Ipo¢deCcCOHANIO0B, B KO/UIEKIINY OCTENIEHHO 3aI0/THAIOT TAKYHBI, TIpe-
XJIe BCEro JIOCTpayBas UCTOPUYECKN CIoKyBIIMecs 6mokn. CaM xapakTep co-
Opanus HeusmeHeH [Portus Pérez, 2018]. Y [Ipajio HeT mOCTOSHHOTO O0KeTa Ha
3aKYIIKI: CPe[ICTBA BBIIETIAIOTCA TOCYAAPCTBOM B Ka)XK[JOM KOHKPETHOM CIIydae,
a TAK>Ke 3HAYUTE/IbHbIE CYMMBI IIOCTYIIAIOT OT MELI€HATOB.

B 1915 1. unen Ilonmeunrenbckoro coBeta, 6apcenonckuit punancuct [Tabmo
Bock-u-boppay (Pablo Bosch y Barrau, 1841-1915) 3aBeman IIpago Bcé cBoe
cobpanne «go loitn BxmrounTenbHO». VI3 300 monoreH akcreptsl BbiOpamy 90,
«COOTBETCTBYIOIIME IYXy My3esd», B TOM 4ncie «MamoHHy ¢ Mnafennem» («La
Virgen de la leche») Jlynca ne Mopaneca (Luis de Morales, ox. 1510-1586), re
Vucyc ofHOI pyKOIl IepKUT IIPO3PAYHBIIL TIOKPOB, a PYToil — CKBO3b IIPOPE3D
B OfI&K[e MILET MaTePUHCKYI0 IPyAb, a Takke «KopoHosanme [leBbl Mapum»
(«La Coronacion de la Virgen», ok. 1592) 9nb Ipexo u «CaToe cemeiictBo» («La
Sagrada Familia», 1522) Beprapra Ban Opies, B KOMIIO3MINIO KOTOPOTO CTpe-
MUTE/IBHO B/IeTaeT, Harryras MiiajieHI1a, aHTell ¢ KOPOHOI, Jabbl yBeH4YaTh boro-
matepb. B 3aBemanum [Ta6mo Bock mpocu, 4To6bI ero paboThl X0TA ObI 25 €T
BJICE/IN BMECTe B OTHE/IBHOM 3ajie «HMKAK He 13 TIeC/IaBusA», a JAObI CIYXXNUTh
«00pasIoM 1 ToOY>KIeHNeM» JIA PYTUX KOJUIEKIOHepoB. Ero ocnennss Bons
ObL1a cOOMIOIEHa.

B 3HaunTenbHOM cryicke MeneHatoB [Ipano ynmomsaHeM elle Of[HOTO KOJIEK-
II0Hepa — JIMfepa KaTajmoHcKoro HaimoHam3Ma Opancecka Kamb6o (Francesc
Cambd i Batlle, 1876-1947). B 1941 r. oH mepefan My3el0 CepyIo 13 TpeX JOCOK
Canppo borruuenmu (Sandro Botticelli, 1445-1510) «Vcropus Hacramxmo pe-
meyt Onectn» («Nastagio degli Onesti», 1483). 910 6bITa aKUMA C MOMUTHUE-
CKIM TIOATEKCTOM, BhIpakaromas nosuiyio Kam6o u ero coparaukos: Karaso-
HIIA JO/DKHA OBITH CYJIBHOJ U He3aBUCUMOL, HO BHYTpY BemuKkoit Vcnanum. [lap
Kam60 B ouepeqHOIT pa3 IEeMOHCTPMPYET, YTO BCE CHXKETHI VICIIAHCKOI MCTOPUN
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cxopstcs B [Ipano. B Kommekiuu 1mieporo faputeris Tak)Ke XpaHUINCD IBe Bep-
cun «boperona ¢ weteippMs cocymamu» («Bodegon con cacharros», ok. 1650)
Cypbapana. Kamb6o npemnoxmnn [Ipaso BeIOpaTh MydIIyio, a BTOPYIO MOJAPUIT
bapcenone.

Kpynneitmmit gap B uctopum mMy-
3es1 — He KOJIIEKIINIO,  IMEHHO Cpefi-
CTBa JyIA 3aKynku KapTuH — IIpapo
nonyyun B 1991 r. or Mappupmckoro
agBoKata Manysna Bumbasckycer
(Manuel Villaescusa Ferrero, 1922-
1991). «HacmenctBy Bumbasckycobi»
[Ipago 00s3aH TOsBIEHMEM B KOJI-
mexnyy 200 HOBBIX PabOT MCKITIOUN-

TenbHOl nenHocTu. Cpemut wnx «a- Lo C‘%‘;’ﬁ’mo Oc CypGapat.

, pomst cocydamu. Ox. 1650 e.
6yna» («La fabula», ox. 1580) pannero Konnexuus Mysest ITpado
Onp Ipeko, «VrampsiHCKas TeTpamb»
(«Cuaderno italiano», 1770) pucyukos Iorn n ero xe «Iloret Begpm» («Vuelo de
Brujas», ok. 1798), ogHa 13 my4qImmx paboT 13 IMKJIa, HAIMCAHHOTO /IS TepIIOTH-
Hi fie OcyHa (Maria Josefa Pimentel y Téllez-Giron, 1752-1834), moptpeT koTo-
poit ¢ cembeli yxxe 61 B komtexuuu [Ipapo («Los duques de Osuna y sus hijos»,
1788). OuHaNMbHBIM aKKOPJIOM PACTIOPSAANTENEN IePOro HACeACTBA CTasa Mo-
Kymka moptpeta «J3abemnsr Karommueckoit» («Isabel I de Castillar, ok. 1490)
HIJJIEP/IaH/ICKOII KO/l 1 OJHOTO V3 JIYYINX IopTperoB kuctu loitm — «Ipa-
¢bunn ne Ynuaon» («La condesa de Chinchony, 1800). Ilpnobpetenue moprpera
rpaduuu 6110 pusHaHo B 2000 1. «rrpuo6peTteHneM rofa» («Acquisition of the
Year») B MMpoBOM MacuITabe TOHZOHCKUM XypHaoM Apollo. A yepes 16 et ToT
e «TuTyn» npucsonmm «boromarepn ¢ rpanarom» («Virgen de la granada», ok.
1426), kyneHHoit My3eeM y reproros Anbba (Carlos Fitz-James Stuart y Martinez
de Irujo, p. 1948). HoBas sxemuyxnHa [Ipago — pabora ®pa Anmxennko (Beato
Angelico, 1395-1455) — ykpacwuia cobpanne nranbsackoro KsarpouenTo, npu
[abcOyprax mo4Ty He MPEACTABICHHOTO B KO/UIEKINY, 3aHAB MECTO B 9KCIO3M-
1V psiioM ¢ ero xe «brarosemenbem» («Annunciazione di Cortonar, ok. 1430),
YIAQUHO BBIMEHSHHBIM Y HacelbHMI MOHAcThIps [leckanbcac-Peanec B 1861 T
Xymoxunk Oegeprko ge Magpaco (Federico Madrazo, 1815-1894), pupexrop
[Ipago, oTHam UM B3aMeH COOCTBEHHYIO BEPCUIO TOTO >Ke CloxkeTa. Kosekmys
CTapbIX UTANBSHCKUX MacTepoB [Ipamo obpena cBOiT KOMOPUCTUIECKMIT 1 CMBIC-
JIOBOJI LIEHTP.

JHTepecHO OTMETUTD, KaK IIPMHIVII JOCTPAUBAHNUSA TPAJULMOHHBIX OI0OKOB
KOJUIEKIIVM OTPA3M/ICS B XPOHOTOTMYECKOM PACHIMPeHNM MCIaHCKOro cobpa-
HuA Myses. B chepy nHTepecoB [ab6cOypros «HecoBeplIeHHOE» MCKYCCTBO PO-
MaHUKU U TOTUKY He BXxoauo. Tompko nocne 1912 1., korpa B [Ipago 6bi1 co3pan
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[ToneunTenbCKMil COBET, BOSHMK BOIIPOC O HEOOXOVIMOCTYL BK/IIOUUTD B VCIIAH-
ckyto Kotekyio pad6otel XII-XIV BB. Ho b B 1948 1. B 9KCIIO3MIyM IOABHU-
JIVICh TIepBBle pOMaHCKYe Gppecku — pocnuch abcyppl nepksyu Canta-Kpyc B Ma-
nepyano (Cerosus) co cuenoit corsopernsa Anama («Creacion de Addn. Pintura
mural de la ermita de la Vera Cruz de Maderuelo», XII B.). [lonrue rogpl oHu
BbI3bIBA/Il COMHEHNA Y CHELMaNICTOB ¥ HEOTHO3HAYHYI0 PeaKLMI0 IIOKTOHHN-
koB IIpano. BosrmaBnasmmii B stor nepuop myseii @epHango Anbsapec e Co-
tomariop (Fernando Alvarez de Sotomayor, 1875-1960) Touno cdhopmymmpoBa
npob6iemy: «PoMaHMKa BOCIIpYHMMAETCS TakK e, Kak ecnu 6b1 B [Ipajgo mosecu-
mu Iuxaccon.

Yepes pmecatp et IlomednmTenbcKuil COBET 3aKIIOUMI JOTOBOp 06 obOMe-
He ¢ MeTpononuTeH-My3eeM: 32 HECKOTIBKO paboT u3 3amacHUKoB [Ipazgo ame-
puKaHIB! yeTymum mecTs ¢ppecok XI B. u3 nepksu Can-baygenno B bepnanre
(Copms), BoiBeseHHble u3 Vicmanum B Havane XX B. VIMeHHO aTu ¢peckn nmpu-
MUpUIu «oTHoB IIpago» ¢ poMaHCKON KOJ/UIEKIVel: Ha HUX M300paXkKeHbl CIIOH,
menBendb (IInkacco 6bI mM03aBUOBAN) M CLieHa OXOTHI HA 3alilleB. YHMKA/IbHBI
3JleCh He TO/IbKO Ka4eCTBO JCIIONHEHMs, HO U caM (aKT MOsAB/IeHN NOJOOHBIX
CIO)KETOB B XpPaMOBOM IIPOCTPAHCTBe. BO3MOXXHOCTD NepeKNHYTh 9 deKTHBII
«MOCTHMK» OT POMAaHCKUX 3alilleB K CLIeHaM OXOTbI, CTO/Ib IIOIY/IAPHBIM B MCIIaH-
ckoit xusomucy XVII B., cTaza pelmamIyM apryMeHTOM.

TpuymdanbusiM ¢unHanmoM obpalieHns K UCTOKaM VICIAHCKOTO MCKYCCTBa
cTas fap koekimoHepa Bapeca @ucer (José Luis Varez Fisa, 1928-2014) (Takxe
KaTa/IoHLa): 12 IepBOK/IACCHBIX paboT — POMAHCKOE U TOTIYECKOe VICKYCCTBO.
C 2013 1. oHM BBICTaB/IEHBI B OT/I/IBHOM 3aJIe, HOCAILEM UMs JapUTes, OJ, pac-
nVCHBIM 1OTONKOM XV B. 13 JleoHa, r/je IeBbI ¢ ApaKOHAMM ¥ OXOTHVMKM Ha Mefl-
Befeit coceficTBYIOT ¢ TariHolt Beuepeit. LlenTp HoBoro 3ama — «boromarepp us
Tobenma» («Virgen de Tobed», 1359-1362), Beijatommiicss o6paser; KaTaTOHCKOM
TOTVKY C UTANbSHCKNM BIMsAHMeM, padora JKayme Ceppsl (Jaume Serra, XIV B.).
Anrenos 1 boromareps ¢ MytaieH1[eM HeBOOOpa3MOTl aHATOMUM ITPUBETCTBYIOT
nonatopsl: DHpuke II Kactunbckmit (Enrique II de Castilla, 1366-1367, 1369-
1379), 6paToybuiilia 1 OCHOBaTe/b HOBOJ JMHACTUY, BEHI]OM KOTOPOIl CTaHET
M3abemna Kactunbckas (Isabel I de Castilla, 1474-1504), a Takxke ero skeHa XyaHa
Manyansb (Juana Manuel, 1339-1381) u ux getu. lllnemsr ¢ repb6amu Kactvmmm n
JleoHa yBeHYaHBI 307I0TBIMM TpUGPOHAMM, UbY «IATKI» YMIINTENbHO IIOBTOPAIOT
MOJIMTBEHHBI >KecT. JHpuKe II 1 ero momModazLbl IpeACcTaT B KOPOHAX, HO Ha-
IJICaH 3TOT a/ITAPHBI 00pa3 3a JeCATh JIeT 10 ero 0PUIMATbHON KOPOHALINY —
IIMHACTIYECKasA BOJHA elle JINTCA. [JoHaTOp He COMHEBAJICH, YTO KaCTUIbCKasA
KOpOHA JJOCTAaHeTCS VIMEHHO eMy, 1 ollepemyl coObITys: cama [leBa ocBeraer
€ro BeHI|eHOCHOCTb. Kak TyT He BCHOMHMTDb MCTOpHUIO ¢ BemackecoM, KOTOPBIit
B «MeHMHax» 1300pasui y cebs Ha Tpyan Kpect opieHa CaHTBATO (XOTH 110 9TO-
MY IIOBOJY CYILIECTBYeT MHOXKECTBO BEPCHIT) 3a TPM IOfja IO TOTO, KaK eMy ObIIO
IIO>KAJI0BaHO PBILIAPCKOE 3BAHIE.
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Memadgusuuecxas cmpyxmypa IIpado

Kpome xonmii, OTKIMKOB 1 B3aMOCB:A3€l1, HAMEPEHHBIX W/IN «HAJj-MHTE€HIIV-
OHAJIbHBIX», CaMa 61M30CTh XKAHPOB, TeM J CI0XKETOB II03BOJIAET € 00011 OCTPO-
TOM OCO3HATb 3BOMIOLMIO CTUJIEN UM aBTOPCKMII IOYEpK renmues myses Ilpapo.
OnnH 13 npumepoB — «Mepkypuit n Apryc» («Mercurio y Argos», 1636-1638).
Py6enc cmemyer ycrosiBlueiics MKOHOTpayiu: MHOTOITIA3blil BEIMKAH CMEXII
04l, He MEHee MYCKYNIMUCThbII MepKypuii 3aHOCUT PYKy ¢ MEYOM, BBDKMJAIOLIE
CMOTPUT BOJIOOKas KOpOBa. TeaTpa/nbHOe JeiiCTBO: aKTepbl Te/lIeCHBI, 3aJHUK
IPOIMCaH, pyder Xypunut. Bemackec, npespes Bce YCIOBHOCTH, TBOPUT Ha TY XKe
TeMy MIMIIPECCUOHMUCTIYECKY Pa3MBbITBIN 00pa3 ycranoctu («Mercurio y Argosy,
OK. 1659). 3acHyn «Be/MKaH» APryc, 3iech €ro He OTINYUTD OT 0OBIYHOTO CMEPT-
HOTO. MepKypus To>ke KIOHUT B COH, (JOPMBI pacTeKaioTcA. [7ie KopoBa, Ife cka-
na? XaoTMYHbIe MAa3KV HAMEYAIOT CK/IA/IKM U3HYPEHHO ONAJAILINX TKaHeil. Py-
6eHc ¢ 671ecKOM BOIUTOLIaeT MU(OTOrNIecKnii CIOKeT, Bemackec OTKpbIBaeT myTh
K abCTpaKium.

K 200-netuto myses, a 3areM Bo BpeMs nangemun [Ipago nepexun odepen-
HYIO peskcrosuuui. «Mepkypus u Apryca» Bemackeca onpenennin B 3al K €ro
xe «[Ipsaxam», 0ObeVIHUB IBe MO3/IHMEe pabOThl MacTepa, a OFHOUMEHHOTO Py-
6eHca — B HOBYIO (plaMaHJICKYIO 9KCIO3UIMIO HA TPETbeM 9Taxke, I7ie paHblIe
pacIoarajuch pecTaBpalliOHHbIE MAacTepCKue. BO3MOXXHO, YTO CO BpeMeHeM
YIOMSAHYTbIE IIOJIOTHA IIOMEHAKT CBOE pacnonoxeHne. Ho BOSHMKHYT HOBble
nepex/muky. KoHTpanyHKT o6oramntaeT cuMpOHIIECKOe 3ByJaHye KO/UIEKIVIN.

Apxum npumepom KoHTpanmyHKTa B passecke IIpapmo cran san «lepHukm»
(«Guernica», 1937), cosmanmblii TIoc/e Bo3spamlenus us Hpwo-Vlopka «pecry-
6mkanckoit ukonbl» Kuctu [Tabmo ITnkacco (Pablo Picasso, 1881-1973). Orpom-
Hoe nonmotHo B 1981 r. momectwmn B Kacon-pmenn-bysn-Petupo, Tor cambiit
TaHIIeBa/IbHBIN MaBWIbOH, Iie npu Kapre II ntanbaner Jlyka [Ixxoppano (Luca
Giordano, 1634-1705) no nmpossumy ®a [Ipecto® Hamucan rpaHMO3HbII TITa-
dbou «Anodeos ncnanckoit Morapxum» («Apoteosis de la Monarquia Espaola,
1697). Tam, cpenu coHMa MapAMMX a//IETOPUiL, IPUCYTCTBYIOT BorHa u YyMma.
VneanpHOe IIpUCTAHMINE U COCEACTBO Ayt paboThl [Inkacco, KoTopslit ObLT HO-
TpsiceH 60MOapAMpoBKOJ [epHMKYM U HANMCAT 9TO HOJIOTHO PEKOPHHO OBICTPO,
3a 33-35 guert. Jta pudma B fyxe [Ipazo BO3HMKIA OIATD JKe «IOBEPX MHTEH-
LUI1», HE 110 BOJIE KYPAaTOPOB, a ClIelyd BHYTPEHHEI JIOTKE MYy3esl.

Cpeny XapaKTepHBIX YepT MaJpUCKOTr0 COOpaHus Helb3sl He OTMETUTD ero
06pas1oBylo coxpaHHOCTb. KpoMe Toro, 4to cyxoit Bosnyx Kactummu 6b11 ecte-
CTBEHHBIM XpaHUTEIEM >KMBOIMUCK 33[JO/T0 [0 IOABIEHMA CUCTEM KOHIUIIVO-
HUpoBaHus, B [Ipafio ofgHa 13 Ty4yIInx B MUpe pecTaBpallIOHHBIX MAaCTEPCKUX.
Korpa B nepsoit monosyune XIX B. )KMBONNCH C iepeBa MIOBCEMECTHO TI€PEBOIVIIN
Ha XOJICT, My3€J1 OTKa3aJICsl OT HOBOMOZHBIX yB/iedeHuit. B 80-e rogpr XX B., Korza

5 Jlyka ®anpecTo, Luca Fapresto (ntan. fa presto) — Jlyka, aenatowwyuin 6bicTpo. — [lpum. peo.
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MHOT¥ie MacTepCKIe IePellI/ Ha CUHTeTUYeCKIe JIAKY, M3-3a 4eT0 CTapble IIO/I0T-
Ha KQ)XYTCs «ITaMVHVPOBAHHBIMI», peCTaBpatopsl [Ipajjo coxpaHumm BepHOCTD
HATypabHbIM CMO/IAM; TAK)Ke OHM
HMKOIZIA He VCIOJB3YIOT IIpecc
IULSL YKpeIUIeHNS KPACOYHOTO CIIOA.
Crapble XOJICTBI MUCATNCDH B ITOXY
CBedeil, ¥ XYAOXHVUKU NPeKPacHOo
OCO3HaBa/mM, 4YTO cama (axrypa
MasKa CO3JjaeT WITI03MUIO ABVDKEHNS
B [IPOKAllleM CBeTe XXVMBOTO OTHSL.
Braropaps HeycTaHHOM paboTe pe-
CTaBpPaTOPOB — KOHCEPBATUBHBIX,
KaK M caMa KOJITeKIVs, — IIefieBPbI
[Ipajo COXpaHAIT HePBO3JAAHHYIO
SIPKOCTD U €CTECTBEHHOCTh KPACOK
u daxtypsr. B 3amax fo cux mop pa-

Dpancucko lotis. Ilopmpem cemvu Kapna IV.
60TaIOT KOIINUCTHI, ITAaXHET MAaCJI0OM, 1800-1801. Konnexyus mysest Hpabo

U TIOPOJI KaXKETCH, YTO BCE, YTO MBI
BUJIVIM, HAaIlICAHO COBCEM HEJJaBHO.

U nocnennee. IIpaso — eqMHCTBEHHBIN My3eit, I7ie CylecTByeT MeTadusu-
9ecKas CTPYKTypa. ITOT PpaKypC BOCIPUATHA, IPEMIIOKEHHbI aBTOPOM JAHHOI

CTaTby, IO3BONAET aKLEHTMPOBATb IeI0CTHOCTD
KoeKuun: « MennHbl» Benackeca, BBICTaB/IEHHBIE B
IJIAaBHOM 0a3M/IMKaIbHOM 3ajie My3es, 3a/Ial0T MeTa-
¢dusndeckuii neHTp, a [oiiss — BepTUKAIb.
Cobpanne loitn momeneHo Ha TPy YacTyL: IIOp-
TPETHI PacIONOXKEHbl Ha TOM K€ ITTABHOM 3TaXKe, YTO
1 «MeHUHbBI»; Ha 1IOKOJIbHOM 3TaXKe — LMK/ «4ep-
HbBIX» paboT («Pinturas negras», 1819-1823) n3 [loma
[ityxoro, mocieHero MCIaHCKOro nmpucTanuia loin
1o nepeesfia B bopmo. A Ha BepxHeM 9Take — paH-
H1te Oykonmdeckye kapToHsl i Koponesckoir ¢a6-
puku robenenos (Cartones de Goya, 1775-1792).
AHasnorus KaxeTcs 04eBUIHOI: pait, aJj — 1 3eMHOe
oprtrie Mexxpy Humy. OIZHAKO CTONb CYUMBOIMYHASA
pasBecka loiiM — yHMKabHAA I MY3€IHOI IpaK-

TUKM — C/IOKWIACh ITOCTENIEHHO ¥ HEHaMEpPEHHO.
b1 nepmon, xorma «uepHoro» Lo pacmpenennin

Oparcucko T0iis. PHOTL, A p pacripe
Cobaka. 1820-1823. II0 Pa3HBIM 3aJIaM, Pa3pyLIMB OOIIYIO aypy, a YacTb
Konnexuus myses: [Tpado KapTOHOB C CeJITHaMM Ha QoHe FO}Iy6bIX Hebec pas-

BECIUIN 110 COCENICTBY.
Meraduandeckas BepTHKaIb BOCTOP)KECTBOBAIA CIyYaliHO, HO 3aKOHOMep-
HO — OIIATD XK€, «Ha/l-MHTeHI[MOHAIbHO». HerapoM BayKHeINI Iepuop, B KO-
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nexiym IIpajo — 6apokko. A mpu TpexypoBHeBON pasBecke [oitn 6apodHbIi
KOHIIENIT MO>)KHO OOHApYXXWUTb B CTPYKType caMoro myses. B reomerpuyeckom
U CMBICJIOBOM IIEHTPe PACIONOKEHBI « MEHUHbI» C 3€PKAjIOM, Tl CUMBOJIITYE-
cky orpaxarorcs He Tonbko Oummmm IV u Mapnanna Ascrpumiickas (Mariana
de Austria, 1634-1696), HO 11 Becb My3eli, BCe, KTO IIPECTOUT MAarHETIIECKOMY
IPOCTPAHCTBY 1 «BO3AYXY “MeHnH »’. OrpOMHBII XO/ICT, BIIMCAaHHBI Bemacke-
COM B KOMIIO3MIIMIO KapTMHBI, OKa3bIBaeT- .
Cs TOUKOIl KOHLIENTYa/IbHOTO TPUTSKEHMA.
MpI BumM 06paTHYI0 CTOPOHY X0/cTa. YT0
n306paxxeHo Ha KapTuHe? TaM mycToTa 1IN
3aBeplLIeHHOe TBOpeHne? KapTuHa BHYTpuU
KapTVHBI THpeObIBaeT B 001acTV HeBeELO-
MOTO, 3TO0 OapOYHBINl KOHLIENT, MaHAMASA |
3arajka, «4epHplil kBajgpar» XVII B. Mera-
busnueckas TaitHa «MeHMH» 03apsieT BCIO
KOJIEKIMIO My3es. A 1of 3anoM Bemacke-
Cca, 9TaXXOM HIDKe, B pe3y/bTaTe peopMbl
Moneo 06penyu MOCTOSHHOE HPYCTAHUIIE
BOCEMb MY3 C BU/IIbI MMIIepaTopa AfjpuaHa
B Tusomu («Musas de la Villa Adriana», 130-
140) — aHTUYHbBIE KOPHM €BPOMEIICKOTO JC-
KYCCTBa ¥ CaMOTO My3esl, «OOUTe My3».
W Bcé cobpaHue NMPOHM3BIBAET BEPTUKAIID
npoupa loitu. '

P HpﬂaLJllo 3aCThI/I BO BpEMEHM, HO KaXKeT- . Toiiz. Cbop eunozpada

(u3 cepuu kapmonos). 1786-1787.

Csl YAUBUTEIbHO JKUBBIM My3eeM. BbITb Mo- Konnexuus myses ITpado
XeT, IOTOMY 4TO TaMATb O €T0 CO3[aTeNnsax
HeoT/leNMa OT CaMoll KOJJIEKIVM, @ KapTMHBI IPOJO/DKAIOT AMANOL, CO3JaBas
3aMbIC/IOBAThIE IIEIOYKM CI0)KeTOB. Kora-To kaTamoHckuii mucarens JKysen [1na
(Josep Pla, 1897-1981) ¢ capka3MoM CKasal O MafpUACKUX XyHZoxHMKax: «He-
nocaraeMble u3 Ilpago mapamis3oBanmu MX TBOpYecKyio Bomo». OH ObUT IpaB
BiBoliHe. [Toce IIpazo cloXHO He TOMBKO MUCaTh, HO M CMOTPETH Ha 4TO-TN60
emte. Hemapom XX B. mpocimaBunu Beixofisl u3 bapcenonst: [Tamu (Salvador Dali,
1904-1989), Mupo (Joan Miro, 1893-1883), Tanmec (Antoni Tapies, 1923-2012)
u [Iukacco (ImycTb u poxkzieHHbI B Masare). XOTs 1 OHM, KaK ¥ BCe XYTOKHUKIN
Vicnanuy — u He TOnbKO Vicnmanum, — BCE paBHO BBIPOC/IN TIOJ, CEHBIO My3esd
IIpafo, I/1aBHOrO XpaHW/INIIA MCIIAHCKOI MCTOPYM 1 SKMBOICHBIX LI€[IeBPOB.

7 Ha Bonpoc o ToMm, uTo 6bl Bbl cnacnv u3 Mpago npu noxape, Canbagop Oanu oteeTun: «Bo3gyx “MeHunH"». — [Ipum.
asm.
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XyaH ae ApenbsHo (1614-1676)
M ero uBeTOYHble FMPAAHADI
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AHHoTauma. XXMBONMUCb € LBETOYHBIMU TUpAsHAaMu nprobpena 60/bLuyto
NonynspHOCTb He TO/MbKO B uckycctBe ®OnaHapum, Ho u Wcnanum XVII B,
OHa BbI3bIBaeT K cebe HGOMbLION MHTEPeC y COBPEMEHHbIX UccaesoBatenei
M 3KCMepTOB, a Takxke LUMPOKOWA Ny6anKY, AOKa3aTeNbCTBOM YeMy ABAAKOT-
CA BbICTABKMN KapTUH C LIBETOYHbIMY TMPAAHAaMuW. Hanpumep, TemaTtnyeckas
BbicTaBka — «Ars vivendi. ®paHc CHeigepc n dpnamaHACKUA HaTFOPMOPT
XVII Beka» — oTkpbiTa B 2024 1. B dpMmutaxe. OAHMM 13 3HAKOBbIX MpescTa-
BUTENEN XMBOMUCK B XXaHPe LiBETOYHOW rMpasHabl asaseTca XyaH e Ape-
NbAHO. Ha paHHeM 3Tane TBOpYecTBa XyAOXHMK KOHLEHTPUPOBaCa Ha pe-
JINFNO3HbIX TEMaX U N306paxkeHUn YenoBeUveckmx GUryp, HO HU TO HK Apyroe
He COOTBeTCTBOBaNO ero ocobbiM AapOBaHUAM, MO3TOMY MOCTEMEHHO, Ha-
XOAACb MOJ, CUAbHBIM BAMAHMEM daamaHackux (. Cerepc) n UTanbaHCKMX
(M. Hyuuwm) mactepoB, ApenbsiHO NepexoanT OT PeNUrMO3HbIX KOMMNO3ULUIA
B MMpAsHAax 4Yepes nensaxu B rMpafaHAax K KapTMHaM C LBETOYHbIMW MOTMBaMM: LiBeTaM
B Basax, LiBeTaM B KOP3MHax 1 AeKopaTUBHbIM LBETOUHbIM TMPAAHAAM, UTO CBUAETENbCTBYET
O TEHAEHLUMM K JeKOopaTVBM3MY, NPOABMBLLENCA B pacLiBeTe 4eKopaT1BHON xuneonucu B Vic-
naHuun BTopo nososuHbl XVII B.

KnroueBble cnoBa: XyaH ae Ape}'lbﬂHO, LBEeTOUYHbIE TUPNAHADI, q)J'IaMaHACKaﬂ XKMNBOMUCH, NC-
NMaHcKaA >XNBOMUCH, Ll|BeTOLIHbIl7I HaTHOPMOPT, XXMBOMNCb 6apOKKO

Ana untnposanua: Xy 3.[. (2024) Xyan ae ApenbaHo (1614-1676) n ero LBeTOYHbIE TUP-
naHabl. MbepoamepukaHckue mempadu. NQ 2. C. 72-86. DOI: 10.46272/2409-3416-2024-12-
2-72-86

KoHpankT nHtepecoB: ABTOp 3asBAseT 06 OTCYTCTBUM MOTEHLUMANbHOrO KOHOANKTA UHTE-
pecos.
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Juan de Arellano (1614-1676)
y sus guirnaldas de flores

© Hu AlJ., 2024

Alice Joan Hu, estudiante de posgrado del departamento de Historia del Arte de Europa Occidental,
Universidad Estatal de San Petersburgo.

199034, Rusia, San Petersburgo, malecon Universitetskaya, 7/9

E-mail: bepahuhu@gmail.com

Resumen. El arte espafiol del siglo XVII quedd marcado por la obra de Juan de Arellano, un
pintor destacado que se abrié paso hacia la pintura de guirnaldas de flores. Su camino creativo
no fue facil. En la etapa inicial de su carrera, Juan de Arellano se concentr6 en temas religio-
sos y en representar figuras humanas, lo que, sin embargo, no reflejaba su talento particular.
Inspirado por artistas flamencos (Daniel Seghers) e italianos (Mario Nuzzi), Arellano comenzé
a pintar bodegones de flores, incluyendo flores en un jarrén, flores en una cesta e imagenes
enmarcadas por una guirnalda de flores. Las obras con guirnaldas de flores ganaron populari-
dad no solo en el arte de Flandes, sino también en Espafia en el siglo XVII. Hoy en dia siguen
despertando gran interés entre espectadores e investigadores; por ello se realizan muestras
de pintura de guirnaldas como, por ejemplo, la exposicion «Ars vivendi. Frans Snyders y los
bodegones flamencos del siglo XVII» en el Hermitage (2024). Se nota la transicién del arte de
Arellano desde composiciones religiosas en guirnaldas a través de paisajes en guirnaldas hasta
bodegones florales, lo que pone de relieve la tendencia al decorativismo que se manifesté en
el florecimiento de la pintura decorativa en Espafia en la segunda mitad del siglo XVII.
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Abstract. The work of Juan de Arellano, a prominent Spanish painter and creator of flower
garland paintings, proved influential in the 17% century Spanish art. Arellano’s creative path
was far from easy. In the early stage of Juan de Arellano’s career, he concentrated on religious
themes and human figures, but neither reflected his particular talent. Inspired by Flemish (Dan-
iel Seghers) and Italian artists (Mario Nuzzi), Arellano started to paint flower still lifes, such as
flowers in a vase, flowers in a basket and images framed by a flower garland. Paintings with
flower garlands gained popularity not only in Flemish art, but also in Spain in the 17t century.
Nowadays flower garland paintings are still popular with viewers and researchers, hence the
number of garland paintings exhibitions, for instance, «Ars vivendi. Frans Snyders and 17t
century Flemish Still Lifes» in the Hermitage (2024). Arellano transitioned from religious com-
positions with garlands through landscapes with garlands to floral still lifes. Thus, the trend
towards decorativism manifested itself as decorative art flourished in Spain in the second half
of the 17t century.
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Beeoenue

[IBeToYHas XMBOMNUCH IONTy4nIa Hanbonblree passurye B XVII . B Hupep-
naHgax (kak Bo GIaMaHICKOM, TaK ¥ B TOJUIAHJCKON LIKOAX), a TaKXKe B pas-
NMUYHBIX pernoHax Vramuu. VI ceBepHble, U CpeAN3eMHOMOPCKME XY[JOKHUKA
CO3JjaBajIy IPOU3BeeHsI, KOTOPbIe CTalIu U3BeCTHBI BO Bceil EBpore, ocobeH-
HO B Vicmanum, rje OHM OKas3ajny pellaollee BIMAHME HA MECTHDBIX XYJOXKHMU-
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KOB. [IBeTOUYHBIE HATIOPMOPTHI MMCATM UCHAHCKUE XyHOXKHUKM [Juero Bamen-
tiH [Tnac (Diego Valentin Diaz, 1586-1660), Xyan bayrtucra fie 9cmuoca (Juan
Bautista de Espinosa, 1590-1641), Xyau Ban gep XameH (Juan van der Hamen,
1596-1631), Antonnuo Ilonce (Antonio Ponce, 1608-1677), XyaH fie ApenbsaHo
(Juan de Arellano, 1614-1676), ®pancucko ITepec Creppa (Francisco Pérez Sierra,
oK. 1627-1709), bapronome [Tepec (Bartolomé Pérez de la Dehesa, ok. 1634-1693)
u [abpuans fie ma Kopre (Gabriel de la Corte, 1648-1694).

B XVII B. B eBpOIIelicCKOM JMCKYCCTBE BOCTOpXKeCTBOBana (GopMyra, paspa-
6oraHHaA (ramaHACKUM XynoKHUKOM-ne3yutoM [I. Cerepcom (Daniél Seghers,
1590-1661): ero KapTHHBI TOCTPOEHDI HA OCHOBE TMPIIAH/bBI, OKPY>XKAIOIIell [IeHT-
PAJIbHBII Meja/IbOH, OOBIYHO CO3JaHHbIN B TEXHVKE TPU3AVIV M BBIIOTHEHHbII
IPYTUMM MacTepoM. B MemanboHe IpemcTaBIsnMCh pasHble CIKETBI: OT boro-
MaTepy ¢ MiajieH1ieM 1 CBSTHIX [IO CEOXKETHBIX ClieH 13 CBAIIEHHOM MCTOPUIL.
B xoHTekcTe pyxoBHON momutuky KoHTppedopmanuy TUpIAHAB IPNU3BaHbI
OBV CHeNaTh PeNUTIO3HbIe CIXKETHI, MY 0OpamiIsieMble, O0/iee IpUB/IEKaTeNb-
HBIMMU JIJIsI 3pUTeNA, BO3PORUTD U YCUIUTD B OOIIeCTBE MHTEPeC K PeIUTHNL.

Bckope y Cerepca MOSABWINCD MHOTOYVIC/IEHHbIEe (IaMaH/CKMe YYEeHVKI
VI IIOCTIefioBaTeNy, Takye Kak SIH Bpeitrens Mmapumii (Jan Bruegel de Jonge, 1601-
1678), fIx ®umumnmn Ban Tunen (Jan Philips van Thielen, 1618-1667), f1n Ban Kec-
cenb Crapumii (Jan van Kessel, 1626-1679), Huxonac Ban Bepenganpb (Nicolaes
van Veerendael, 1640-1691) u gpyrue. Bkyc K rupisHiaM ZOCTaTOYHO OBICTPO
pacnpoctpansanca B XVII cronetun mo Bceit EBpore u JOCTUT MCIIAaHCKUX 3e-
Menb. Cpeyt MCITAHCKIX MAacTepOB B 00TACTY TMPIIAHJ, IPOCTABWINCH XyaH BaH
nep XameH, bapronome Ilepec, [abpuans e ma Kopre u Xyan fe ApenbsHo.

ApenbsiHO B MCITAHCKOM KOHTEKCTE CTal OffHOI M3 3HAKOBBIX (QUTYD B )KaH-
pe LIBETOYHOI IMp/AHABL TBOpUecTBY ApenbsHO B McTOpuorpaduy mocBseH
IIeJIBII PSJ| MCCTIeNOBaHMil. DTO MyOMMKAIMM, B KOTOPBIX M3y4aeTCs KU3HD Xy-
noxHnka [Buenda, 1998; Duque, 1986; Saltillo, 1953; Valdivieso Gonzalez, 1979].
B HuxX cobpaHbl MaTepyaIbl 1 JOKYMEHTBI O IMTYHON XXI3HU MacTepa, OHV CTaJIN
BKHBIMU pecypcamy GaKTONMOTNYEeCKUX CBeIeHMII /IsL JAaHHOTO MCCIeOBAHMA.
B karanorax myses [Ipamo npezcraBieHa nHGOpMaIus 0 KAPTUHAX, KOTOPbIE Xpa-
HATCA B KOJUIEKIVM My3es. beisimit aupexrop myses [Ipago Anbdorco OMummo
[Tepec Canuec (Alfonso Pérez Sanchez, 1935-2010) 6bIT MCTOPUKOM MCKYCCTBA,
CHeIVaTU3UPYIONIIMMCS Ha XXMBOIUCY 6apOKKO. Ero TeKCT B KaTanmore BICTaBKI
«XyaH ge ApenbsHo 1614-1676» (Juan de Arellano 1614-1676) [Pérez Sanchez,
1998] BK/II0YaeT B ceOsI TOMTHYIO MICTOPMIO XKXV3HY VM TBOPYECTBA XYAOKHMKA. [1y6-
NUKALMM B XXYPHA/IaX IOCBSALIEHBI OTAETbHBIM HATIOPMOPTaM ApeJbsHO, B HUX
aHA/IM3MPYIOTCA fleTany ero kaptuH [Duque, 1986; Trinidad de, Mercedes, 1995;
Valdivieso Gonzalez, 1979]. Qunuxnonenus myses [Ipaso (penakimonHo-mccre-
OBaTeIbCKMI TpoeKT fpy3eit Ponpa Myses [Ipazo) o6benuHaeT Hanbosee moN-
HYyI0 MH(OpPMaINIo 00 MCTOPNUY U KOIEKIMAX JAHHON XY0XKeCTBEHHOII Taje-
peu, B KOTOPOJ XPaHUTCS OfHO U3 Haubojee MOMHBIX COOpaHMil TIPOU3BEEeHNIT
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ApenbsaHO. DHIMK/IONENVs IIpeAjiaraeT IMOCTOSHHO OOHOB/IAEMBIl KOHTEHT,
KOTOPBIN BK/IIOYaeT 61orpaduy XyLo)KHUKOB, B TOM YMCTIe CBEEHNA O XKIM3HU
u IpousBefieHNAX XyaHa jie ApenbsiHo [Sanchez del Peral, 2006].

Kaptunbl XyaHa fe ApenbAHO XpaHATCA He TONMbKO B TOCYAapPCTBEHHbIX My-
3esX, HO U B YaCTHBIX KO/UIEKIVAX, I09TOMY Ha CETOHAIIHNI IeHb He BCe MPo-
U3BEJIEHNA €T0 KUCTH IOCKOHAIbHO M3y4YeHbl. Henonmnora nsy4eHHOCTN KacaeTcs
B [IEPBYIO OY€pe/ib €r0 KapTUH C IBETOYHBIMI IUPAAHJaMIA. AKTYaTbHOCTD TEMBI
3aK/II0YAETCA B TOM, 4TO, XOTS B MCTOPUOTpaduy B 1[e/IOM TBOPYECTBO Apenbsi-
HO JJOCTaTOYHO XOPOLIO M3Y4€HO, B IUTEPATYpe IPEACTABIEHO Mo MUCCIeN0-
BaHMUII O €0 IIBeTOYHBIX TMP/IIHAAX. MeToxbl, IpuMeHsAeMble B paboTe, ClIeayo-
IVIe: ICTOYHMKOBELIeCKII, MCIIO/Ib3YeMBIil s cOHOpa NCTOPUYECKVIX CBeIeHMI
0 XYZOXXHMKe ¥ ero I[BeTOYHBIX IMPJITHAAX, MKOHOTPAQUIeCKNIL, TOIe3HbII I
BbIAB/IEHNA TUIOJOTUM LIBETOYHBIX TMPJIAHJ, M METOJ, CTUIMCTUYECKOTO aHa-
m3a. TeopeTndyeckyio 6a3y MCCIeOBaHMA COCTABIAIT NMyOMMKALNY, IIOCBS-
I[eHHbIe MCTOPUM CO3/IaHVA LIBETOYHBIX IMPJIAHA ApeNbsSHO U IpUHAIexXallye
B OCHOBHOM IIepy 3apyOexxHbIx aBTopoB [Buenda, 1998; Duque, 1986; Saltillo,
1953; Valdivieso Gonzalez, 1979]. B cTaTbe nCHOMb30BaHbI CIIAHOA3bIYHBIE ITY-
O/MMKaIVM [0 Pa3HBIM XYJOXKeCTBEHHBIM InKomaM 3amagHor Epomnsr XVII B.
M KaTajoryu BbicTaBOK Mysed IIpapo. IIpakTiyeckas sHa4MMOCTD JJAHHOTO JIC-
CIIeOBaHNUA 3AK/II0YAETCA B BO3MOXXHOCTM JCIIONIb3OBAHNUA €r0 MaTepUajoB
B JJa/IbHEIIINX HAYYHBIX paboTax, Mpy MyOIMKaIMU ICTOYHNKOB [0 VICKYCCTBY
Y I COCTAaBJIeHMA YKas3aTenlell XyHOXKHUKOB (aMaHICKON U MCIIAHCKOM JKI-
Bomycy 1BeTouHbIX rypang XVII B. Hayuynas HOBM3HA IyOMMKAIMM COCTOUT
B oOpalleHN) K IUIOZOBUTOMY ¥ M3BECTHOMY, HO OCTAalLIeMycsA JO KOHI[A
He JICCTIE[IOBAHHBIM KPYITHOMY MacTepPy MCIIAHCKOJ IIBETOYHO TMPIIAH]IBL.

Teopueckuii nymov Xyana de Apenvano

XyaH fie ApenbAHo pogwica B 1614 r., B snoxy npasnennsa Oumumnma 111
(Felipe III de Espafa, 1598-1621), B CaHTOpKace, HeflalleKo OT ropofia AjbKa-
na-fie-OJHapec, Ifie OH BIOCTIEACTBIM 00yYacs. YuuTeneM ero ObUl TOpO>KaHNH
u3 AnbKana-Jie-OHapeca, HO Mbl He 3HaeM HMJ €r0 IMEHM, H XapaKTepa ¥ YPOBHA
ero npoussefieHnit. B Anbkana ApenbsaHO MpOBeN ellle BOCEMb JIET, IOC/IE Yero
IOCTYIWI, YTOOBI CTaTh MacTepoM, B MacTepcKyko Xyana e Comuca Miaziero
(Juan de Solis, ?-1654) [Saltillo, 1953: 182].

O TtBopuectBe XyaHa fie Commca Myajuero u3BecTHO O4€Hb Majo, I03TO-
MY HEBO3MOXKHO OIIpefle/INTD, B KaKOJ CTeNleH) OH MOT IOB/IUATh Ha APeNbsAHO.
KonkpeTHOII MHOpMAINMI 0 MOMOFOCTY YUUTeNs ApenbsHo HeT. [lepBble cBe-
JIeHNs1 0 HeM CBsI3aHBI C ero npebbiBaHneM B Mazipuze okono 1627 r. B KauecTBe
Y4EHIKa CBOETO Te3KM I, BO3SMOXXHO, pofcTBeHHNMKa XyaHa fie Comuca Crapuiero.
Ot yunrena ApenbsaHo N0 Hallero BpeMeH) COXPaHWIOCh MMIIb HECKOIBKO Meil-
3a)Keil He OYeHb BBICOKOTO XY 0XKeCTBEHHOro kadecTBa [Buenda, 1998: 335].
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XyaH jie Ape/nbsiHO Ha4asl CBOIO IeATENbHOCTD KakK CAMOCTOSTE/IbHbII MacTep
B cepenyHe npasnenna Ouwmnma IV (Felipe IV de Espafia, 1621-1665) u 3akoH-
4yl ee B Hayasle mpasyeHus ero npeemuuka — Kapma II (Carlos II de Espana,
1665-1700), mocnennero npenctaButensa [abcOyprckoit guHactuy B Vicmanmy,
AVHACTUM, CPENOTOYMEM BIOKEHNA CBOMX pecypcoB cenasuiert Manpun. Pocr
HacesieHys Majjpyjia B 9T TOfibl OBUI OTPOMEH, @ Hajl4ye IVPOKUX C/IOEB TPEeTh-
€ro COC/IOBYA IPMBETIO K BOSHMKHOBEHMIO OTHOCUTEIBHO HOBOTO J1A VIcranvm
HeOOIbIIOTO XYA0XXeCTBEHHOTO GopMaTa, IPOU3BENeHNA B KOTOPOM MOIJIN JIeT-
KO mpuobperarbcs pasHoLIepCcTHOI my6mukoit. OTcioa ¥ pasHuIja B KadyecTBe
MeX/y TeMM VIV MHBIMM IIPOU3BECHNAMY APeIbsHO B 3aBUCUMOCTH OT TOTO,
KOMY OHU OBUIM aJfpeCOBaHbL: apUCTOKpaTuy, Oyp)kya mm ere 6osee HeMOKpa-
TUYHOM 1 ellje MeHee B XYL0XKeCTBEHHOM IUIaHe 00pa3oBaHHON 1 pa3bopumBoil
my06/uKe, IPOCTO MCKABIIe) HeKMil NeKOPATUBHBIN 97IEMEHT I YKpalleHMs
CBOETO XXVJINIIA.

[To crmoBam TeopeTMKa U MCTOPMKA UCIAHCKOTO MCKyccTBa AHTOHMO [Tano-
MIHO, B 3peJIble TOfIbI APE/IbSHO IIOCBATII Ce0s1 IIBETOYHBIM KapTVHAM U [/l
9TO C OO/BIIVM YCIIeXOM, HO LIeNIMKOM O/1arofiapst TOMy, YTO €My He CIIMIIKOM
yZIaBasoch M300paXkeHe YenoBeyeckoit Gpurypsl.

ApenbsHO BCKOpe CTal OfHMM U3 XYJOKHMKOB, BIAJIEBIINX MAacTEPCKOIl
B OKpeCTHOCTAX MOHAcThIpsA CaH-Pemure-3mb-Peasnb, MapuaCKON BEpCUN PUM-
ckort Bia MapryrTa'. B MacTepckoit Xyo>KHIKa OBUT BCeTia BBICTABIICH psf 06-
PasIoB, U3 KOTOPBIX 3aKa3uyK MOT BBIOpATh Te, KOTOpble OH XOTeJl BUAETDb Ha
3aKa3aHHOM IIOJIOTHE, OTCIOf]a 1 YaCTO IOBTOPSIONIVECS IL[BETHI, VI JjaXKe Iiefble
TUPNIAHABI B TBOpUYecTBe ApenbsaHo [Duque, 1986: 273].

B Toi1 ke MacTepcKoit, HOMUMO IIBeTOYHBIX KapTUH, HALITIOCh MECTO U ApY-
TYIM JKaHpaM, TaKMM KaK HaTIOPMOPTBI, IOPTPETHI, IeV3aX, a/leropiudecke
VI PeNIUTMO3HbIe KOMITO3ULIMI. DT KapTUHBI IMEIOT HEKOTOPBII MeTa//INIeCKIUI
OTTEHOK, 60JIee 3aMeTHBIII 3/1eCh, YeM B IO3[JHMX PabOTax Xy/I0>KHMKA, IOCKO/b-
Ky OH JOCTAaTOYHO OBICTPO IMOJfa/ICS BIVAHVIO UTANbSIHCKON MOJbI, CKIOHHOM
K TaKUM VICKYCCTBEHHBIM M3BICKaM. APe/bsHO PeIIVI MOfPaXaTh CTUII0 UTa-
nbsiHCKoro Mactepa Mapro Hymum (Mario Nuzzi, 1603-1673), KOTOpBIIt ObL1 XO-
pouo npuHAT B Magpupe okono 1650 r. [Buenda, 1998: 335]. PucoBanne njseToB
6BUI0 06/1aCTBIO, B KOTOPOI ApeNbsiHO IPOSABUI cebsl sipue BCETO, I0ITOMY OHO
VI CTA/I0 OCHOBHBIM IIPEMETOM IIPUIOXKEHMs ero aBTOPCKUX IHOAIuceil. Ape-
JIbSTHO T10/Ib30BAJICA TIOKPOBUTENIbCTBOM COCTOATENBHBIX 3aKa3UMKOB, KOTOpPbIE
CTPEMIIICH NPNOOpecTy MOK00HbIe TPON3BeeH s, Oarogaps 4eMy XyIOKHIK
CO3JIaJl perepTyap TOYHBIX PENPORYKINII MECTHBIX, 3HAKOMBIX eMy OOTaHM4e-
CKIX 06pasIoB.

"B CpenHme BeKa 3Ty ynuuy Cctanuy Ha3blBaTb ym/lue|7| XYOOXHUKOB: Ha Hen pacnonaranncb nyvwne pemecneHHble
N XyOooXecCTBeHHbIe MacTepcKkmne. — 3,U.e(b 1 panee npum. asm.
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Bce oty ameMeHTHl O4eBUAHBL B IpomsBemeHnyu «HaTopMopT ¢ mBeTamm»
(Bodegon de flores), rne BHU3Y — B [IeHTpe ITOCTaMeHTa — MOSABIIAETCA KOP3UHA,
HAIIO/THEHHAsl PO3aMIi, aHeMOHAMI, TIOJIbITAHAMY, JIVUIUSAMM, HApIMCCaMU U JIPY-
rumy 1Betamu. [To 60kaM BBepXy — /iBa JeprKalUXcs Ha KAMEHHOM KapTyllle
OykeTa C TeMy ke IIBeTaMy, YTO M LleHTpa/nbHasA Kop3uHa. Kommosniys yBeH-
4MBaeTCs AEeKOPATUBHBIM apXUTEKTYPHBIM MOTUBOM, BHIPE3aHHBIM Ha KapTYIIe.
[ToMuMoO 11BETOB, 3aMevaeM IIOPXAIOLIVX BOKPYT HUX 6a00ueK, IBHO HaMEeKAIOIIX
Ha OBICTPOTEYHOCTD XKV3HU M KPACOTY 3€MHOTO JI MYMOJIETHOTO. Upe3BbIYaiiHO
JieNKaTHas IpopaboTKa IIBETOB U CBOOOJHDIE, IIETTKOBUCThIE Ma3KV TO3BOJIAIOT
IPENIIONOXNTD, YTO paboTa JATUPYETCS CePefNHON XYL0XKeCTBEHHO Kapbepbl
ApenbsaHo, Mexy 1650 u 1660 IT., T.e. OTHOCUTCS K €r0 0COOEHHO ITIOZOTBOPHO-
MY TIepHOLY, KOTZIa OH CO3/jaBajl CBOY CaMble 3aMbIC/IOBAThIe KOMIIO3VILIUIL.

910 OfHO M3 Hambojee CIOXKHBIX IIO-
JIOTEH XY[I0>KHMKA, KOTOPBIII OOBIYHO Orpa-
HMYMBaeT oQOpMIIEHVe HAaTIOpMOpTa Ofi-
HOIl KOP3VHOIL, 6y1<eTOM WIM Ba3oil, Kak
IPaBIIO, HAXONALIMMICS Ha LIEHTPaIbHON
ocyt Kommo3uiyy. TOYHBI PUCYHOK U rap-
MOHJMYHOE pacIipefie/ieHue IBeTOB IIpel-
IOJIATAI0T B/UAHME (DIAMaHICKO IITKOJIBI
XKVMBOIIUCY, XOTS B JAHHOM CITy4ae XyZOX-
HMK JICIIO/b3YeT Ooree CBOOOJHYIO U ObI-
CTPYIO KNCTb, 60JIee MHTEHCUBHBII 110 TOHY
boH, aTIacHbI U OIECTAIINII 1IBET, & TAKXKE
YCWIMBAET —JMHAMMYHOCTD KOMIIO3MIIVIN
Yl MTHTEHCUQUIVPYeT CBETOTEHb.

ApenbsiHO MHOTOro moOWICH, U3ydas
TBOPYECTBO (pIAMaHJCKMX U UTANbSHCKMUX m
mactepos. OH YaCTO MCMIONB3OBAT TPABIO- Haﬁ%‘;’;ﬁ;ﬁffﬁ;’e”ﬁwu_

PBI /IS CBOMX KOMITO3MIIVIL, OCOOEHHO Te, Ok. 16501660

B KOTOPBIX OBUIN IIPEfICTAB/ICHBI a/lIeTOPUN

ATY 9yBCTB. C peIKOil 97IeTaHTHOCTBIO I YYBCTBUTENBHOCTDIO OH COYETAET CeH-
TYMEHTA/IbHbIE CLIeHbI Ha IlepefjHeM IUIaHe C PeUTMO3HBIMY aJ/IETOPUAMM Ha 3a-
IHeM. B HeKOTOPBIX C/y4asx OH MILET JIep3Kyl0 0OMAHKY, B CO3IaHUI KOTOPOIA,
Urpas C 3epKazaMu, Ipuo/IKaeTcs K ceBepoaMepuKaHCKuM «ooMaHkam» XIX B.
[Buenda, 1998: 335]. Mo)XHO BCIIOMHUTD, HanpuMep, «Basbl mepen 3epkamom»
(«Floreros ante un espejo») n3 Myses n3AmHubIx uckyccts B Jla-KopyHbe, I71:-
7i Ha KOTOpBIe, TPYAHO JIOTafaThCs, I/je HACTOAINE Basbl, a I7ie X 3epKajbHOe
OTpaXKeHne.

«HaTiopMopT ¢ 1jBeTaMy» Henb3s cYuTaTh mapoy k «Basam mepen 3ep-
Kamom» 13 Mysed m3AmHbIX nMcKyccTB B Jla-KopyHbe, IOCKONBKY Imocnmef-
HAS KapTVHA MMeeT a/Uleropudeckoe 3HaueHue, NpufaBaeMoe eyl HaaudueM
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sepkana. HexoTopble geTany BbIZAIOT 60ONIbIIOE MACTEPCTBO KUCTH U KOMIIO3U-
IIMIOHHOE YyTbe XYHOXKHMKA, YTO II03BOJIAET eMy HOOMBATbCA XYA0XKECTBEHHOM
TapMOHMI.

KapTuns! ApenbsHo ¢ nx ¢praMaHACKIM
VI UTA/IbSTHCKYIM «HAJIeTOM» OBLIN O4Y€Hb I10-
IY/LIPHBI IPY MCITAHCKOM JIBOPE, TIPECTaB-
A5 0601 CBOEro poja MHTE/IEKTyaIbHbII
pebyc ¢ pemurmosHoi mnopomekoit. Ilox
BsiHueM upeit Konrppedopmanum saxas-
YUKV TUPJISHE ApeNbsAHO, UTPass CO CKpBI-
TBIMI CMBICIAMI KapTUH, PacKpbIBAIN /I
ce0s1 X CUMBOJIITYECKOE IPOYTEHNE.

Ot Cerepca ApenbsHO B3I CTPOIHOCTD
KOMIIO3UIINM, JABVDKEHNE U JVHAMUYHOCTD;
KpoMe Toro, npousseneHns Cerepca BIOX-
HOBJIAUIY ApeNbsIHO HaIM4ueM B HUX XKI-
BOTHBIX I HACEKOMBIX, OKMBJIABIINX KapTH-
HbL A Y HYHHM OH SAUMCTBOBAL SCTCTIIY Xyan de Apenvso. Basvt neped sepranom.
paM B Bujie KapTyIla, 9aCTO HOKPBITOTO XI- 16601665
BBIMI IIBETAMI.

Y ApenbsaHo 6bUta 607bIIas TPYNIA YIEHNKOB M MOMOIJHMKOB, KOTOpBIE
IPOZO/DKAIM TMCAaTh B MaHepe MacTepa I MOC/Ie ero cMepTy. bosbinoe komye-
CTBO 3aKa30B BBIHYXK/Ia/I0 Ape/bsSHO COfEeP)KaTh OOIIMPHYI0 MAaCTEPCKYI0, KOTO-
poit 00BIYHO yIIpaBIsiia ero )keHa. Korga ona ymepra, ApenbsHo CHOBa YKEHMIICH,
Ha 9TOT pa3 Ha IUIeMAHHUIe cBoero yuntend — Mapuu ge Kopkyspa (Maria de
Corcuera) [Saltillo, 1953: 183]. Ot BTOporo b6paka popuics ceiH Xoce fie Ape-
nbsiHo (José Arellano, 1653-1714), KoTopblit, BMecTe cO CBouM 3siTeM bapromome
IlepecoM, ObIT OXHVM M3 €T0 CaMbIX YCepAHBIX COTpYRHNKOB [Sanchez del Peral,
2006: 409]. ApenbsaHo ymep B Magpupe B 1676 I. 1 6bIT IOXOPOHEH B LIePKBU
Can-®enumne-snb-Peans.

Lleemounvie cupnanovi Xyana de Apenvano

CaMmas paHHSs MOAMMCAHHASA U TaTMpOBaHHas paboTta ApenbsHo — «lIBe-
To4yHas rupisiHia ¢ Banurac» («Guirnalda de flores con Vanitas») — HaxopuTcs
B KojU1eKiyy Myses usAHbIX MCKYCcCTB Banencun. ILIBeToYHasA rupiania cooT-
BETCTBYeT paHHEMY TBOPYECTBY ApeNbsHO M ClefyeT (raMaHAcKoil GopMmyire,
ycraHoBneHHol fHom Bpeiirenem Crapmmm (Jan Bruegel de Oude, 1568-1625)
VI COCTOSALIEN U3 IATUJECATU BUIOB XOPOIIO Y3HaBaeMbIX IIBETOB (JIVINM, Hap-
IIVICCBI, POMAIIKM, TUALIMHTBI, TIOJIBITAHBI, PO3bI, aHEMOHBI, TBO3JVIKY U T.JI.), Cpe-
IV KOTOPBIX MHOTO IIOZIPOOHO BBINVICAHHBIX Cal0BBIX HACEKOMBIX U PA3/INIHBIX
nTuL (pasHoro Byja ¥ Ha3BaHMA IIepHATbIe, 00KbY KOPOBKI, I'yCeHNIIBI, 6ab0u-
KU, CTPEKO3bI, YIUTKY, ITYeTIbI U fIp.).
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®pancucko Kammmo (Francisco Camilo,
1615-1673) — aBTOp LIEHTPAJIbHOTO Me-
JlA/IbOHA CO CLEHOM O OBICTPOTEYHOCTU
Ye/I0BEYECKOTO CYIIeCTBOBAHNUA — C IIPU-
CYTCTBUEM B Ieii3aKe IyTTH, IMYCKAIOLINX
MbUTbHBIE ITY3bIPY VM UTPAIOIINX CUMBOJIAMMU
BaHUTAC’, TAKUMH, KaK, HAIpuMep, depell.
Ha 3agHeM mtaHe, pAgoM € IIOCTaAMEHTOM C
IPYTUMMM Y3HaBaeMBIMU CUMBOJIAMY BaHU-
Tac, TMOABIAIOTCS ellle /1Ba MaJIeHbKVX Iy T-
TN — J/UIETOPVs MVMMOJIETHOCTY BPEMEHI.
[Toryxmas cBe4a TaM e — CUMBOJI yrac-
1IeT1 JKVI3HY, a BeTPsIHAs MebHMIIA — yKa-
3aHJe Ha IPOTUBOPEYMBOCTD I MHOTOTPAH-

Xyan de Apenvno, Dpancucko Kawuro. HOCTb Ye/I0BEYeCKOIT CyAbObI, P131IecKoro

Ioemousas 2upnsnda c Basymac. VI [yXOBHOTO COCTOsIHVA 4YenoBeka. Ha mo-

Ox. 1650 CTaMeHTe TAK)Xe IOAB/IAETCS OBeYbs IIKY-

pa, BO3MOXKHO, HaMeKalollas Ha 30/10TOe

pyHO SIcoHa, CMMBOJI BIaCTH U 6OTaTCTBA, KOTOPBIX YeTIOBEK CTPEMUTCS JOCTUYD
Ha IIPOTDKEHNY BCEl CBOEN XKU3HMUL.

[upnanpa, okpyxawias MeJanboH, H0OaB/IsAeT MOCTAHNI0 3peMepPHOCTH,
IIOCKOJIBKY KPacoTa ! MBIITHOCTD 1{BETOB HEJJO/ITOBEYHbI — OHM YTaCHYT TaK >Ke
OBICTPO, KaK JIONHYT MbIIbHBIE ITy3bIpy. O6pa3 MBIILHOTO ITY3BIPS KaK ajjIero-
puy OBICTPOTEYHOCTY YeTOBEYECKOTO CYIeCTBOBAHMS OCHOBAH Ha Kaccuye-
CKIX TeKcTax Bappona’ u Jlykana*, aBropos nocnosut; Homo bulla est («Hemosex
nofo6eH MBUIBHOMY 11y3bIpio»)° 1 Vita quasi fumus, bullula flosque perit («<’Kusup
3aKaHYMBAETCsI, KaK MbUIbHBII ITY3BIPb 1 KaK [[BETOK»). [lepBas dpasa sicHo ryma-
CUT, 4TO 4e/IOBEK XPYIIOK, KaK MBUIbHBII ITy3bIPb, @ BTOpas, YTO 4Ye/I0BeYeCKas
XKM3HD IIOTM0aeT TaK >Ke OBICTPO, KaK pacceMBaETCs JIBIM, IONAETCS MBUIbHBIN
Iy3bIpb U YBsfaeT 1BeTOK. CpaBHEHME KPATKOCTU XXV3HU C SKU3HBIO IIBETOB
IPNAET CMBICI TMPIISHAE, OKPYKaIoleil MejaboH, MTOCKObKY, KaK U I[BETHI,
XXV3Hb MOXXET OBITh IIPEKPACHOI, HO MUMOJIETHO U T/IeHHOI. O6e MOCIOBMIIbI
B 910Xy Bospoxxmenus Bouum B cOopHmk «Amarusi» («Adagia», 1500) Spasma
Porreppamckoro (Desiderius Erasmus, ok. 1466-1536) 1 IpOYHO COXpaHMINCD
B Kynbrype 6apokko [Valdivieso Gonzalez, 1979: 480]. B nyxe Cerepca Apenbs-

2 TepMuH vanitas Bnepeble BCTpeyaeTcss B cnoBax COMOMOHA, KOTOpbI cKasan: «Vanitas vanitatum omnia vanitas»
(«CyeTa cyerT, Bce ecTb cyeTa»). KHura Ekknecumacta, unu MNponosepHunka, Maga 1, ctuxm 2-11.

3 Mapk TepeHuuin BappoH (Marcus Terentius Varro, 116 r. fo H.3. — 27 I. A0 H.3.) — PUMCKUIA YYEHbIN-3HLMKNONEANCT
1 nncaTenb, N0 MeCTy PoXAeHNA nMeHyeMbli BappoH PeatnHckuin.
4 Mapk AHHen JlykaH (Marcus Annaeus Lucanus, 39-65) — PUMCKWIA 3MUYECKWIA MO3T, OAUH U3 KPYMHEWLINX nocsne

Beprunus. MasHoe ero npovissefeHne — nosma «Papcanms.
° Desiderius Erasmus. Adagia. Joa. Frobenius. 1523. P. 383.
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Xyan de Apenvsro.

Tupnanoa u3 ysemos, nmuy, u 6a6ouex.

Ox. 1650-1670

3.0.Xy

HO BK/II0OYaeT KOMITO3KINI Memento mori
(«IloMmHM O cMepTN») B KpPacOYHYIO IIBe-
TOYHYIO TMPJISHAY, YCUIMBAIOIIYIO BIIeYaT-
JIeHVie OT HPABOYUYMTENbHON KOMIO3UIINN
B LIEHTPA/IbHOM MeJIaIbOHe.

OmHO M3 CcaMbIX M3BECTHBIX IPOM3Be-
feHuit ApenbsaHo — 3T0 «[upnAaHfa U3 1Be-
TOB, IITUL 1 6abouek» («Guirlande de fleurs,
oiseaux et papillon»), koTopast B HacTosIIIEE
BpeMs BbIcTaB/ieHa B J/IyBpe. B ieHTpe ee aBe
ITULBI (BepXHAA — OONbIIasg CYHUIA, IPY-
ras, BepOsITHO, BBIOPOK), @ TakKe Oabouka
(mHeBHOV maBnuH). [MpnsAHma creTeHa n3
CaMbIX Pa3HBIX LIBETOB, [iBa U3 KOTOPBIX —
TeOPTMH U are/IbCMHOBBI 1IBET — PEIKO
BCTPEYaoTCs B paboTax ApenbsHo.

B dwacTHOI KOMIeKIuM ecTh KapTHHA
«lIBeTouHass rupnAHpma co cBATBIM DpaH-
mickoM»  («Flower garland with Saint
Francis»). [upnanpsr B aTux AByX paborax
MIOJTHOCTBIO MEHTUYHBI. ITa UIEHTUYHOCTD

JIOKa3bIBaeT, YTO APe/bsHO paboTaJl, UCIIONb3Ys TOTOBbIE 00PA3IIbI MY 3aTOTOB-
KU, KOTOpBIe MOI/IY NOTPe6OoBaTh JOPAOOTOK 110 BKYCY IPMOOPETIIero ux 4eno-

Beka. CyicteMa pabOTHI TpefcTaBIsiIa CoO0I
HOYTY MeXaHU3UPOBAHHOE IIPOM3BOAICTBO,
B KOTOPOM 3a pe3y/IbTaT 4YaCTUYHO OTBeYasl
3aKa3ulK.

Kuctm ApenbAHO NpUHA[JIEOKNUT TakK-
e KaptuHa «IuMpmaHpga mM3 pos, THO/IbIa-
HOB ¥ JPYIUMX IIBETOB, OKPY>KAIOLIas Me-
manboH ¢ JleBoit Mapuenn u MnageHuem»
(«Guirnalda de flores con la Virgen con el
Niflo»), HaxofsIascsd B YaCTHOW KOJIIEK-
. Komnosuiyio 6ykera ApenbsHo ¢op-
MUpPYeT IO «OpeiireeBCKoMy» THILY, IIO-
Melllasi Ha CaMbIil BepX Hambosee BaXKHBIN
1BeToK [KammbikoBa, 2021: 139]. B manHOM
ClIy4ae 3TO VPUC, aTpuOyT ApeBHerpede-
ckoit 6oruuy pagyru Vpupsl. ViMeHHO oHa,
KaK CUUTAJIOCD, IIPOBOXKAJIA JKEHCKIe YN
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B LJapCTBO MEPTBBIX, ¥ TI03TOMY MPHUC IIpe-
BpaTumicA B [1BeTOK cMepTti. Ho nHoTrma npuc
TIiepeieTal OT XMBBIX K MEPTBBIM, OT HOTOB
K JIIOfIAM, IlepefjaBas pa3Hble OCTaHMNsA, TOI-
Jla OH BOCIIPMHVIMAJICA KaK IIBETOK-BECTHIIK.

C TeyeHMeM BpeMEHM B TBOPYECTBE
ApenbsSHO THPIIAH/BI C PeTUTMO3HBIMI Clie-
HaMJl CMEHWINCh TYPJIAHAAMI C Teli3axa-
MM, 9TO B NPUHLUIIE OBIIO MOKa3aTelbHO
IIA pasBUTHA >XaHpa TupnaHj B Espome
B II€/IOM )1 Ha pofiuiHe TUp/AH — Bo Dang-
Py, B YaCTHOCTIL.

[IpumepoM Kak 3aBUCMMOCTM OT (pra-
MaHJICKIX MOJie/ell, TaK J BBICOKOTO Kade-
CTBa, JOCTUTHYTOTO ApPENbsIHO B 9TOM BIJIe
pabort, sBmsAOTC «[MpsSHEA U3 I[BETOB
u neiizax» («Guirnalda de flores y paisaje»)
U TapHaA K Hell «[MpnsaHzga u3s 1BeToB 1 ne-
3ax» («Guirnalda de flores y paisaje») us

Xyan Oe Apenvsino.
Tupnanoa u3 y6emos, OKPymauas
MmedanvoH ¢ Jlesoit Mapueti u Mnadenyem

koymtexkuuy Myses [Ipago B Magpuze (06e — 1652 r.). BMecTo penurnosHsix cro-
YKETOB B IMP/IAH/IAX TIPENCTABIEHBI MEN3aKN, 0OpaM/IeHHbIEe M3BIUIUCTHIMI Kap-
Tylamm ¢ 60raToit u ClI0XKHON KaMeHHOI! ertHrHO. O6a mpousBeneHns ObuIn
CO3JaHBI, KOTia Ape/bsiHO OBUIO TPUALIATH BOCEMb JIET, i OHY CBU/IETENIbCTBYIOT,

Xyan de Apenvsno.
Tupnanoa u3 yeemos u netiza.
1652

YTO K 9TOMY BpeMeHU OH o0Jafan MacTep-
CTBOM BBICOKOTO Xy/I0XKECTBEHHOT'O YPOBHA
[Trinidad de, Mercedes, 1995: 91].

Ero pucyHOK, 37I€TaHTHBI ¥ TBEPAbIIA,
pelleH B M3BICKAaHHOM rpaduieckoit MaHepe.
Ha 060mx xo/1cTax MacTep MCIONb3yeT, KaK
06bIYHO, OCHOBHBIE 1IBETA: €TO NTOOMMBIMU
ABJIAIOTCA HACBIIIeHHbIe KPACHBII U CHHUIA,
a TaK)Ke MATKUIL JKe/IThIII M OYeHb YMCTbIN
Oenblil, KOTOpble B COYETAHUU C JAPYTVIMU
TOHAMH IIO3BO/IAIOT €My J0OMBaThCs He-
0OBIKHOBEHHOTO JIeKOpaTUBHOTO 3¢ dex-
ta. Kaprymn, Habop penpedos, cayxammx
paMKamM /1A eii3axeit, B3ATbI U3 CEBEPHO-
TO MaHbepU3Ma, a COfiepyKallyiecs B HUX Ia-

HOpaMBI, IPEIIONIOKITENbHO, CYUTAIOTCA paboToil APYroro XyAo>KHIKa, boree

OIIBITHOTO B 9TOM BUJE pa60T.

Ha o6enx KapTMHAaX Ha II€peJHEM IUIaHE BIAHEETCA BEPXYIIKA KOTOHHBI MJIN
IIMJISICTPBI, ICKYCHO BBUICIIJIEHHAS C MICIIO/Ib30BAHNEM NEKOPATMBHBIX MOTVIBOB,
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B3ATBIX U3 K/IACCMYECKOTO pelnepTyapa. BBepXy MOABIAIOTCA C/IO)KHbIE apXUTEK-
TypHbIe (OPMBI, HaJj KOTOPBIMY TOPXKECTBYIOT JiBa MOTVBA IpebelKa ¢ Apyru-
MM CTOJIb K€ YeTKO OYepPYEHHBIMM d/IeMeHTaMy, 00pasylomumy cBoeoOpasHoe
OTBEPCTIE HENPaBIIbHON (OPMBI, CKBO3b KOTOpOE€ IPOI/AMBIBAIOT AaseKie
HeV3aKM CO CBETAIMMUCA TOPU3OHTAMM Y HEYETKMMMY, TAIOIVIMY B BO3/IYLIHON
IBIMKe JeTasiMu. baromapsi cBoeMy SICHOMY OCBEIEHUI0 OHM CHOCOOCTBYIOT
CO3[aHMIO B KapTuHe 3(eKTa MepCreKTUBBI, YXOAAIIeHl B IIyOUHY, I TOYKM
CXOf1a, K KOTOPOIl ycTpeMiAeTca B3ITIAL spuTend. [leil3a>kHble KOMITO3MIMM T10-
Ka3aHbl PaCIIONIO)KEHHBIMH B TPEX IIOC/IE0BATeIbHBIX IIIOCKOCTSX, BO (IaMaH -
CKOM JIOpyOEHCOBCKOM CTIIE IIOC/IEOBATeNIbHO OKPALIEHHBIX B OXPY, 3€/IeHBII
u cuHUI 1BeTa. IIBeThl )Ke TOP)KeCTBYIOT MOBCIOAY, KaK 13-3a JOMMHMPYIOLIIX
CBETAIIMXCS Y KPACOYHBIX TMPJIAHJ, TaK U U3-3a BeTBel M OYTOHOB, KOTOPBIE C
HaMepEeHHOI HeOPeXHOCTDIO YIIay BHI3 ¢ BepXHell 4acTy KapTylia.

IIBeThl M MUCTbA pacTeHMII CKPHIBAIOT BEPXHIOK YaCTb KApTyLIa M IIOMO-
OpaHbl pyT K Apyry mo ¢opme n pasmepy. Cpeny HUX MOXKHO YBUJIETh PO3BI,
TBO3JMKI, JKeNTODIONN, )KACMIH, AaHEMOHBI, Ma/IbBBI, IIe/IMH/IbI, AHIOTVHBI [71a3-
KM, HapLMCChI, TMALVHTDI, TIOJIbIIAHDBI, POMAIUKN U JIM/IUM, IepenrBarolecs
I1BeTa KOTOPBIX 60JIee BBIPa)KEHBI 3a CYET HAIIPAB/IEHHOTO CBETA, OCBEIIAIOIEro
Y OKPALIMBAIOLIEro JNCTbA B MHTEHCUBHBIN 3€/I€HbIN 1BeT. [IpucyTcTBie MHO-
TOYVCIEHHBIX TTOPXAIOMNX ¥ Ca[AIIMXCS Ha IIBETH HACEKOMBIX U 6ab0yYeK, BbI-
HOTTHEHHBIX C TOYTY MVHMATIOPHON TOYHOCTBIO, IIONYEPKUBAET 3HAHNE TEXHM-
KU, 06YCHOB]I€HHO€ BKYCOM K TOYHOCTHU (pJIaMaHHCKOIZ >kmBommcu [Luna, 2009:
100-102].

[Teri3axk ¢ M300pa>keHeM CYLIM COCTAB/IsAET Mapy C Heli3akeM ¢ U300paske-
HueM MopsA. BO3MOXHO, 3TU Iei3aKy MOITIM CIY)KUTb CUMBOJIAMU JIBYX CTH-
xuit — Bog#bl U 3eM/m. OfHAKO IIBETHI B 9TUX M300pakeHUAX yKe He BTOPOCTe-
IIEHHBI 97IEMEHT, 3[eCh IMPJIAHABI OTKa3bIBAIOTCA OT QYHKLMY OOpaMIeHVs
¥ ITAaHKMPOBAHUA U CTAHOBATCA CAMOJIOCTATOYHBIMI, TIOYTH HEePeKpPBIBast BUJ
Ha IeJ13a)KM IIbIIIHBIMY TPO3/IbAMM 1IBETOB.

IToBOpOT, KOTOpPBIIT HAMEYAETCA B TBOPYECTBE APE/IbAHO B Ja/IbHEIIIEM, OKa-
3bIBAETCSA BIIOJIHE IOTMYHBIM. XYIO)KHUK OTKA3bIBAETCA OT CO3JAHMA [JBETOYHbBIX
TUPJIAH/ Y YYaCTUA B CO3JAHMY KOMITO3UIINIA B COCTaBe HEKOV aBTOPCKOI IPyTI-
IIbI Y3 Pa3HbIX CIIENMA/INCTOB: CIIEIalINCTa IT0 KapTyILIaM, CIIELaIuCcTa 10 TIeil-
3a)KaM, CIIELMa/IICTa [10 PEIUTMO3HON XUBOIICH, CIIEIUAINCTA 10 TUPIAH/IAM.

Tpanchopmavyus manepot scusonucu Xyana oe Apenvano

[Tpon3BOACTBO HOBOTO M300PA3UTENIBHOTO >KaHPA, IPOU3BENEHNSI KOTOPOTO
MOI/IM OBITD JIETKO NMPUOOPETEeHBI 1 afJAlI TV POBAHBI ITyO/IMKOIL, OBIIO OpPraHN30-
BaHO B MaCTEPCKUX, KOTOPBIE, KaK IPABUJIO, OBUIV CEMEITHOTO TUIIA: TaM 0OBIYHO
paboranu Moy, CBA3aHHBIE C MACTEPOM-XY/IOKHUKOM, 00yYaromuecs Wi Co-
TPYSHUYAOLINE C HUM B paboTe HaJ NPOM3BENEHAMY, IPUHAIEKANMI Xy-
IOKHVIKY, VJIM BBIIIOJTHSIONIVE aIMVHUCTPAaTUBHbIE QYHKIUM, TaKue, HAIlpUMeD,
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Xyan de Apenvsito.
Basa c ysemamu.
Ox. 1650-1676

KaK TpOfaXka KapTWH, MPOU3BEIEHHBIX B
MacCTEPCKOI1, ITOCKO/IbKY BO MHOIUX C/Ty4a-
X CBSI3b MEX/Y MacTepPCKOI ¥ MarasiHOM
ObUIa HACTONBKO IPSIMOIL, YTO TIOCIIENHIE
HaXO[[V/IVCh B OJHOM JIOMe; 3TO, 6e3ycIoB-
HO, 00/eryajo KOHTPOJb Haj Ou3HECOM
B PaMKax OJHOJ CEMBIL.

9ra ¢opma opraHusanuu ObUIA OpVEH-
TUPOBAHA HA KOMMEPUYECKUIT CMBICIT TIPOU3-
BefICHMA MCKYCCTBA. 1[BeTOYHbIe KapTVHBI
paccMaTpuBamuch MyOMMKOil Kak JeKopa-
TUBHBIE 0OBEKTHI, KOTOPBIE CaMi 110 cebe He
TIOJIpa3yMeBasIyi CMbICTIOBOII Harpy3Ku. Peup
II/Ta 0 MaCCOBOM IIPOU3BOJICTBE, HATIPAB/IEH-
HOM Ha Y/IOBIETBOPEHNE CIPOCa, OTBEYAB-
IIIETO CYLIECTBOBABIIEMY B TO BpeMs BKYCY
K KpacuBBIM IOBCEJHEBHBIM BeljaM. Taxas
muddepenanysa BHyTpY XXUBOINCH, OYe-
BUJTHO, JIVIINIA MHOTVE TIPOVI3BEJIeHNs BbI-
COKVIX XY/J0XKeCTBEHHbIX KauecTB, HO U Xy-

IO>KHVIK, 0OBIYHO «BBIXOJIEl] 13 IPYTYX )KaHPOB», B KOTOPBIX OH ITOTEPIIE Hey/ayuy,
B IIEPBYIO OYepesb CTpeMIICS 0beceunTs cebe CTabumIbHOE SKOHOMIIECKOE I10-

JIOXKeHMe, KaK 9TO OBbIIO C ApeNbsiHO.
PaboTbl ApenbsSHO TOBOMBHO PENKO

BcTpevaroTcs B Poccuy, a Ha 3amaze 607b-
IIVHCTBO €T0 IPOM3BeJeHNI XPaHUTCA B MY-
3ee IIpamo. Cpemu cobpanus CMOnmeHCKOI
XyJOXXECTBEHHOII rajiepen — KapTuHa Xya-
Ha fie ApenbaHo «HaTropmMopT ¢ nBeTamm»,
YHMKa/IbHAA CBOEN 0coboi1, HETIOBTOPUMOII
NerkocTbio. «HaTopMopT ¢ iBeTamMm» — TH-
NMYHbI 00pasel] 3peibiX IPOU3BEEeHUI
Xy[OXXHUKA, B KOTOPbIX B IIO/HON Mepe
PacKpbIBAIOTCS €r0 TOHKMIL IMPU3M U IIpe-
BOCXOJIHO€ >KMBOIVCHOE MacTepcTBo. CMo-
JIEHCKasA KapTMHA CYLIeCTBEHHO IOIIO/THAET
(dOHJL MCTIAHCKVIX KaPTUH B OTEYeCTBEHHBIX
COOpaHusX.

B xaxxpoit n3 kaptuH «Basa c nBeTamm»
u3 cobpanus myses IIpago 1eHTpaIbHBIM
MOTMBOM, BOKPYI KOTOPOrO OPraHN30Ba-
Ha BCA KOMIO3UIIVSA, ABAETCA CTEKISHHAA

Xyan Oe Apenvsino.
Basa c ysemamu.
Oxk. 1650-1676
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Basa JyIs 1[BETOB, OCHOBaHIe KOTOPOIl OMMpPAETCsl Ha KAMEHHYIO TOBEPXHOCTb.
B cocyne B popme konbbI HaxopuTcs Boja. KoHKpeTHbIE BU/IBI IIBETOB pas/da-
I0TCS B [IBYX paboTax, HO CXOZICTBO B pa3Mepax KapPTUH U B CTPATETHSAX, IIPUHSI-
TBIX XYZOXKHVKOM IIpU M300paskeHNN OYKeTOB, a TakxKe TOT (akT, 4To 0be Kap-
TUHBI IMEIOT OfTHAKOBOE IIPOVCXOXK/IEHNE, TTO3BOMIAIOT IIPEIIONOXUTD, YTO OHI
OBUIV 3alyMaHbI KaK I1apa.

B TeueHne mocneHero fecsITUIETUS CBOEI Kapbepbl ApeNbsiHO HAaIMCa PAfL
pabot B kpynHOM opmaTte ¢ n300paskeHNeM He TOTBKO IIBETOYHBIX OYKETOB,
HO U «1IBeTOUHBIX KOp3VMH». DTV IPOU3BENEHNUS SBJISIOTCS alloreeM pPasBUTY
€ro 1BeTOYHbIX KOMIIO3UIIMIL: TaKOBa, Harpumep, «LIBeTouHass Kop3uHa» B My-
see [Ipajo. YBepenHnas, puTMu4HasA MaHepa MICbMa XY[OXKHMKA IIPUIAET LiBe-
TaM, JTUCTHAM 1 CTEO/MAM OLIyIieHNe JUHAMIYIHOM, MyIbCUPYIOLIell XXI3HY, YTO
BCerzia ObUIO OFHMM 13 HaubojIee HeOTPA3VIMBIX KaueCTB ero CKYCCTBA.

* * *

B TBOpuecTBe ApenbsAHO MOXKHO BBIETUTD TPY TPYIIIbI KAPTUH C IIBETOYHBbI-
MU MOTMBAMIU: IIBEThl B Ba3ax, LIBETbl B KOP3MHAX U JeKOpPaTUBHbIE [[BETOYHbIE
TUPJISH/IBL, 3aK/TI0Yalolue B cebe ajieropuuecKme Wiy PeTUrino3Hble MOTUBHI,
nn60 Teri3aXkn, HalCaHHbIe, KaK MPABUJIO, IPYTUMU XYLOKHUKAMIA.

CpenanHas nocjie cMepTy ApelbsHO B 1676 I. OINCD €ro UMYILEeCTBa MOKa-
3bIBAET, YTO CYIIECTBOBaAa KAPTMHA C IIBETOYHOI TMPJIAH/ION, BBIIIOTHEHHON
XyaHOM Jie ApenbsiHO, I7ie B KaueCTBe IIeHTPaTbHOTO CIoXKeTa OblIn n300paske-
HbI boromareps u crsamuii pebenok kuct Mateo Cepeco (Mateo Cerezo, 1637-
1666). 9T0 TOATBEPXK/IEHE TOTO, YTO XyaH Ae Ape/nbsAHO B IPUHIINIIE COTPYRHN-
gasn ¢ M. Cepeco 11, BO3MOXKHO, paboTasl C HUM U HaJl APYrUMu KapTuHamu [Pérez
Sanchez, 1998]. Takum 06pa3oM, MOKHO IIOATBEPANUTD, YTO, KPOME COTPYAHMU-
yectBa ¢ Opancucko Kamuno, nMena MeCTo U COBMECTHas AeATENbHOCTb Ape-
NbSHO C [PYTUMU XYHLOKHMKAMM, CIIELVANN3/POBABILNMICA Ha PEIUTMO3HBIX
CIOKETaXx.

OTHOCKTE/TPHO MHOTMX KapTUH C LIBETOYHBIMU IMp/IAHAAMI XyaHa fie Ape-
JIbSHO OTCYTCTBYeT MH(OPMAINA O TOM, C KeM IMEHHO OH COTPYRHIYAT, KapTH-
HbI 4acTO He JaTuposaHbl. [1o jaTam xapTuH «lIBeTo4HasA rupnAnga ¢ Bannurac»
1 napHbIX «[MprAHA U3 LBETOB U Neli3aka» MOXKHO IOATBEPANTD, YTO € 1646 T.
1o cepequHbl 1650-X IT. Ape/bsAHO Micasl IIBETOYHbIEe TUP/AHbI, KOTOPbIE OTpa-
xatot BnuAHKe Cerepca.

KapTusbpl ¢ IBETOYHBIMM MOTMBAMU JaBany ApeNbsSHO HEIIOXOM 3apa-
6orok [Palomino de Castro y Velasco, 1739: 78]. 910 3acTaB/s/mo €ro akTMBHO
COTPYAHMYATh CO CBOMMM IIOMOLIHMKAMM ¥ YY€HUKAMU B CTY[IUU, B TOM YIC/IE
co cBouM cbiHOM Xoce Jie ApenbsaHo n 3aTeM — bapronome Ilepecom, KkoTopbie
paboTanu B ero MaHepe, YTOObI YOB/IETBOPUTD BO3POCIINIL CIIPOC Ha OA0OHbIE
MmotuBbl. [Io cnoBam Ilamommuo, bapronome Ilepec pucosan nBeThl, Kak 1 €ro
TeCTh, Ml MOT PUCOBaTh (PUIYpHI Ha HEKOTOPBIX KapTuHaX ApenbsHo [Palomino
de Castro y Velasco, 1739: 130].
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MoxHO cpienathb BBIBOJ, O TOM, 4TO ApeIbsAHO BHaYasle Mca IPOU3BeNeHNA
C LIBETOYHBIMY TUP/IAH/IAMY U IIPU 3TOM He TOJbKO COTPYRHMYA C MacTepaMu
PEMUTMO3HOM )KMBOICK U ITEJ3aKIICTaMy, HO V1 CO CBOMMM ITIOMOIJHMKAaMY B Ma-
crepckoit. [locreneHHo y ApenbsaHO MOABMIACH BO3MOXKHOCTD IIEPENTY K CO3/1a-
HIMIO IIBETOYHBIX HATIOPMOPTOB, 0COOEHHO IIBETOB B Ba3ax ! [IBETOB B KOP3VHAX,
KOTOpBIe He TpeOOBa/I OT HErO COTPYAHMYECTBA C IPYTUMM MacTepaMu. Takue
HATIOPMOPTBI OH IMCAJI CaM OT Havasia 0 KOHI[A, ¥ OHM II0/Ib30BA/INCh OO/IBIION
IOIY/IAPHOCTBIO B €BPOIIEVICKOM ¥ YICTIAHCKOM 001IeCTBe TOTO BpeMeHY U CTa/Iu
YKpalIeHNAMU JBOPLOBBIX MHTEpbepoB bysH Petupo.
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: 77i AHHOTaumA. bpasnnbcknii Xya0XHUK, NpenojaBaTenb, XYPHaANCT U Kpu-
TK Pybem BaneHtnm (bpasunus, Canbagop, 1922 — bpasuaus, CaH-Tayay,
1991) cHuckan B XX B. MUPOBYIO M3BECTHOCTb W MpPU3HaHMe Kak abcTpak-
LIMOHWCT, NPeACTaBAABLUNIA B CBOEM TBOpYecTBe adpobpasnabCKyto KyJb-
Typy. MHOrve nccnegoBsartenn xapakTepunsoBaan UCKYCCTBO BaneHTrma kak
KOHKpeTHOe, pa3mellas ero reoMeTpmyecknii abcTpakLoHN3M B MOAEPHM-
CTCKOW CMCTeMe KOOPAMHAT U COOTHOCA C pa3BUTVEM KOHKpeTusma B bpa-
3namMun. B 3TOM 3cce paccmaTpuBaetcs TBOpYeckuii MeTtog P. BaneHTuma,
BbIZENAOTCA OCHOBHbIE 3Tarbl ero 6uorpapuun 1 paboTbl, OTCAEXMBAIOTCSA
3BONOLMA MeToAa U GOPMMPOBaHME ero MexaHU3MOB.

B nocnegHwue pgecatnnetns Bcé 60sblle BHUMaHNA B UCCIeA0BaTe/IbCKUX CTa-
TbAX YAENAETCA POAN CUMBOAVKN BPa3mIbCKUX CUHKPETUYECKNX BEPOBaHMI
B C/IOXXEHWUW BU3YaNbHOTO IEKCUKOHA XYAOXHMKA. [TOMNbITKM KOMMAEKCHOro
MOAXOZa B U3yUYeHUN TBOPUECKOro HacieAns BaneHTMa npeacTaBastoT obpallieHne XyAoxK-
HMKa K BU3YyaNbHOCTU KaHAOMO/1e Kak 3KCMePUMEHT XyAOXHNKa-MbICAUTENA MO BHEAPEHUIO
adppobpaznabCKOn KyabTypbl B MUPOBOWN XyA0XKECTBEHHbIA KOHTEKCT.

Mog BO3AENCTBMEM NPOLIECCOB, NMPOUCXOAMBLLMX B MUPOBOM WCKYCCTBE, Y XyA0XHMKa $op-
MUpyeTCcA CBOW TBOPYECKUIA MeToJ U MOABASETCA COBCTBEHHbIN AMCKYPC, KOTOPbIN no3xe
odpopmnsaeTca B MaHudecTe. JlokanbHble XyA0XKECTBEHHbIE MPOLLECCh], 1 OCOBEHHO BU3yab-
HbIli KOZ adppobpasnNbCKOro KyabTa KaHZoMbe, fatoT MaTepuan, KOTOPbIA C rojamu ckna-
[blBAETCA B YHUKaNbHYO 3HaKOBYHO CUCTEMY. YHUKaNbHOCTb cucTembl P. BaneHTuma — B ee
yHuBepcanbHocTn. OHa paboTaeT B MMPOBOM KOHTEKCTE, BCTPanBasch B GOpMbl abCTpakTHO-
o UCKyCCTBa Npex/e BCero Yepes accoLmnaTnBHOCTb, B I0Ka/bHOM KOHTEKCTe npupacTtas elye
1 3¢ PeKToM y3HaBaHMA.

KnroueBble cnosa: Pybem BaneHTMm, reometpuyeckas abctpakums, kaHgombne, adpobpa-
3UbCKMeE KyNbTbl, abpobpasnabCKkoe UCKYCCTBO, CUHKPETU3M, HapOAHOEe UCKYCCTBO, bpasunb-
CKO€ UCKYCCTBO
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Resumen. Artista, docente, periodista de arte y critico brasilefio Rubem Valentim (Brasil, Salva-
dor, 1922 - Brasil, Sdo Paulo, 1991) alcanzé fama y reconocimiento mundial en el siglo XX como
pintor abstracto representando la cultura afrobrasilefia en sus obras.

Muchos estudios caracterizan el arte de Valentim como concreto, colocando su abstraccionis-
mo geométrico dentro del marco de referencia modernista y relacionandolo con el desarrollo
del concretismo en Brasil. En las Ultimas décadas en los articulos de investigacién se ha presta-
do cada vez mayor atencion al papel del simbolismo de las creencias sincréticas brasilefias en
la composicién del vocabulario visual del artista. Merece aplicar un enfoque integral para el es-
tudio de la herencia creativa de Valentim. El pintor recurre a la imagen del candomblé uséndolo
como un experimento de un artista-pensador religioso para introducir la cultura afrobrasilefa
en el contexto artistico mundial.

En este ensayo pretendemos examinar el método creativo de R. Valentim destacando principa-
les etapas de su biografia y obra y analizando la evoluciéon del método y la formacién de sus
mecanismos. Influido por las tendencias que dominaban en el arte mundial, el pintor desarrolld
la interpretacion de su propio estilo que varias décadas después se formaliza en un manifies-
to. Los procesos artisticos locales y especialmente el cédigo visual del culto afrobrasilefio del
candomblé proporcionan la materia que, con el paso de afos, se convierte en un sistema de
signos Unico. La singularidad del sistema de R. Valentim reside en su caracter universal, ya que
existe en el contexto global, incorporandose en diferentes formas del arte abstracto, princi-
palmente a través de la asociacion de ideas, y adquiriendo en el contexto local el efecto de
reconocimiento.

Palabras clave: Rubem Valentim, abstraccion geométrica, candomblé, cultos afrobrasilefios,
arte afrobrasilefio, sincretismo, arte popular, arte brasilefio

Para citar: Vikhreva N.V. (2024) Geometria de lo sagrado. El sistema de signos del artista bra-
silefio Rubem Valentim, Cuadernos Iberoamericanos, no. 2, pp. 87-100. DOI: 10.46272/2409-
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The Symbol System of the Brazilian Artist
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Abstract. Rubem Valentim (Brazil, Salvador, 1922 — Brazil, Sdo Paulo, 1991), a Brazilian artist,
professor, art journalist and critic, gained worldwide recognition in the 20" century as an ab-
stract artist, representing Afro-Brazilian culture in his paintings.

Many researchers have characterized Valentim's art as concrete, placing his geometric abstrac-
tionism in a modernist frame and lining it to the development of concretism and neo-concre-
tism in Brazil. In recent decades, more and more attention in research articles has been paid
to the role of the symbolism of Brazilian syncretic cults in the visual style of the painter. An
integrated approach to the study of Valentim's creative heritage represents the artist's appeal
to the image of candomblé as an experiment of an artist and thinker, who is part of this religion,
designed to introduce Afro-Brazilian culture into the international art context.

This essay examines the creative method of R. Valentim, highlighting the main stages of his
biography and work and tracking the evolution of his method and the formation of its mecha-
nisms. Influenced by the trends taking place in world art, the artist develops an understanding
of his own style, which several decades later is formalized in the manifesto. Local artistic trends
and especially the visual code of the Afro-Brazilian cult of candomblé form the basis of what
over the years develops into a unique sign system. The uniqueness of R. Valentim’s system lies
in its universal character. It exists in the global context, forming part of abstract art primarily
through associations, and at the local level there is also the recognition effect.

Keywords: Rubem Valentim, geometric abstraction, candomblé, Afro-Brazilian cults, Afro-
Brazilian art, syncretism, popular art, Brazilian art
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HUcmoxu cmuns

Py6bem Banentnm, popuBmmiics B OpasmibckoM ropoge CambBafope
B 1922 1., BEpOATHO, OIMH 13 CaMbIX 3aMETHBIX JeATeNell UCKycCTBa bpasummn
XX B. CBOI XYZOXXECTBEHHYIO JiesATebHOCTh PyOeM Hauyan Kak aBTOU/AKT B
1940-x rr. OH nmomy4m1 BoeHHOe 06pa3oBaHue BO BpeMsA BTopoit MupoBoil Bo-
JIHBI ¥ CTOMATO/IOTMYeCKOe — IOoC/Ie Heé, HO 1o mpodeccun paboTan HEeTONro.
B KoHIIe HecATUIeTNS OH IIONTHOCTBIO MTOCBATUI Ce6s1 ICKYCCTBY.

O6pasublit mup P. BameHTnMa Beerja ObUT TECHO CBSA3aH C 9CTETUKOI HApOX-
HOTO TBOpYECTBA — ellje B IETCTBE OH YacTO IIOMOTaj MaTepy B 0OpMICHUN
POK/IECTBEHCKIX BEPTEIIOB U ajITapeil, yamics 6a30BbIM HaBBIKAM TEXHUKY pa-
0OTBHI C XyIOXKeCTBEHHBIMI MaTepyanaMi y pyra CeMbi — XyHOXHIKa-odop-
MMTEJIA.

Py6em BaneHTVM BBIPOC B TeCHOM KOHTAaKTe C IPOSIBIIEHMAMM CUHKpeTnYe-
cKo1t adppoOpasUIbCKOIT pemUrno3HOCTY. YIeHbI ero He6oraToil ceMby CUUTAIIN
ce0s kaTonuKamy, 1 BaseHTNM ObUI KpellleH B KaTO/MYeCKYI0 Bepy, OfHAKO C ca-
MOTO PaHHETO JIeTCTBA BMeCTe C OTIIOM PETY/LIPHO MOCeIas meppetipo’ — 1eH-
TPBI KaHAOMO/Ie — 11 yIaCTBOBAJI B IIePEeMOHMAX.

Kanpmom61é — onna u3 appoOpasmnibCKux pelnuruii, pacipocTpaHeHHAs Ha
ceBepo-BOCTOKe bpaswmimi, OCHOBaHHAsA Ha IOK/IOHEHUY OPMUINE, TyXaM-CO3/a-
Te/IAM Y TOKPOBUTENAM PA3HBIX CTUXUIL UM acHeKTOB XM3HM. Kaxnplil opuira
UMeeT CBOVl CUMBOJ (M300pakeHUe WM TpPeIMeT, MHOTZA XXMBOTHOE), LIBETa
¥ JaXKe JIeHb Heflenn. 3a4acTyI0 OPHIIA aCCOLMMPYIOTCS C KATOMMIECKMMI CBATDI-
MM — TIapbl CTIOKIIUCDH B YCIOBUAX 3alpeTa MIPAKTUKY CMHKPETUYeCKUX Pesy-
ruit. Hanpumep, 60TMHS OKeaHCKMX BOJT M TIOKPOBUTE/IbHMUI[A SKeHIIH Vemanka
accouumpyercs ¢ pasmuuHbiMu unocracamu espl Mapun. Auna Cunwm, cienu-
ANCT MO VICKYCCTBY adpUKAHCKMX AMACTIOP, INIIET: MKOHOTpadusa 60XecTB —
TAaK)Ke pe3y/IbraT JJIMTENbHON KpeonM3aluy, B pe3yabraTe KOTOPON Belu K3
eBPOIIEIICKO KY/IbTYPBI, KOTOpbIe paHbIle aCCOLMMPOBATICH C IPECTIDKEM,
CeTOfHA YCTOANNCH B KaueCTBe aTpUOYTOB 1 aHTypaXka CMHKPETHYECKNX KY/b-
T0B [Cunm, 2008; Cymm, 2011: 130]. «XKe3n opunra Omana — onauiopo — yBeH-
YaH KOPOHOJT eBPOIIeIiCKOro Tuia, arpudyT OryHa — 6ora BOVIHBI, Ky3He4eCTBa
VI 3eMJIefie/Nsl — eBPOIIelicKast cabis M Ha3bIBAeTCs MO-NOPTYTATbCKU ICNAda»
[Cuym, 2011: 132]. DT cMMBOBI-aTpUOYTHI OPUIIA TV B OCHOBY KOMIIO3M-
it Py6ema Banentuma.

! Terreiro (MopT.) — OYKB. 3eMefbHbIVi Y4YacTOK, ABOpP, MowaaKa. Teppelipo KaHLoMbne — 3To rpynna CTPOEHWN,
CEePBVCHbIX U MpefjHasHaueHHbIX AANA PUTYasbHbIX HYXf, 4aCTO OOHECEeHHan CTEHOW 1 MMEOLLan LEEHTPaNbHbIN JBOP UK
60sblIOE NMOMELLEHVE AN1A MPOBEAEHUA LepPeMOHUIA. B aHrnoA3bIYHON NUTepaType BCTpeyaeTcs 0603HaYeHUe «xpamy,
B PYCCKOA3bIYHON — «[JOM». — 3[1eCb U fjanee npum. asm.
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H.B. BuxpeBa

CanpBafiop, OCHOBaH-

HBII B 1549 T., OBUI 11epBOIT
CTONMNIIEM KOJIOHMAIbHON
bpaswmn u  ocraBancs
KpYIHENIINM  LeHTPOM
BB0O32a PabOB BIUIOTH /IO Iie-
peHoca cromuubl B 1763 T.
C Havajza HOPTYTanbCKOM
KonoHm3anuu u mo 1851 r.
Oomee AT MWIINOHOB
adpukaHieB ObUM TpU-
B€3€HbI B CTPaHy B CTaTy-
ce paboB, 6ObLIAs YaCTh ‘ e
ux — depe3 CanbBajop. Py6em Banenmum
ITu NMIOfM He IpUHAJJIE-
XKam K KaKOMY-TO OJHOMY Hapofy, 3TO ObUIM HOCUTEMV MHOXECTBA Pa3HbBIX
A3BIKOB U KY/IbTYP. JINIIeHHbIe IPOILIIOro 1 CBOOOTHOI BOJM, OHU He MOITIN CO-
XpaHNUTh CBOKO KynbTypy. Hu ogHOMY adprkaHCKOMY Ky/IBTYPHOMY MHCTUTYTY,
KpOMe peJIUIyy, He YAA/IOCh BBDKUTH Ha 6pasmibckoit semie. B XIX B., ¢ ocmabite-
HIIeM paboB/IajieNIbyecKoll CUCTEMBI U B YCTIOBMAX POCTA YMCITa OCBOOOKIEHHBIX
paboB 1 MX NMOTOMKOB, Hauyaach pecTaBpalyisl IPOSBIEHNIT KYIbTYPbl Pa3HbIX
apUKaHCKMX HApPOJIOB, YKe MOfIBEPTIINXCA KaK B3aVIMOCMEIIeHNIO, TaK U B/IUA-
HIIO JIOKA/IbHBIX Tpaguuuii. «B mrare bans® mossunuce xkangom6se Kety n Vxe-
1, a coBceM HepjaBHO U Vda®, Bce mpoucxoxxaenns Haro wm itopy6a, Kpome
KaHIOMO/Ie TTIOKJIOHeHNsI IpefikaM — KaH/[oMb/1e Oryurys» [Prandi, 2000: 60].

O6pasHOCTh XYHOXKeCTBEHHBIX paboT Pybema BameHTrma mmeer B cBoOeit
OCHOB€ HaJIOXKeHJE CBOJICTB HAPOJHOTO TBOPYECTBA, €T0 HENOCPENACTBEHHOCTH,
IPSMOTHI ¥ TATOTEHNS K 000O0IIEHMI0 TIOHATHUI 1O 3HAKa ¥ CUHKPETUYHOCTH,
BBIPQ)KEHHOIT He TONbKO B TpaHC(OpMAINI PUTYaTbHOCTY apPUKAHCKIX KY/Ib-
TOB IOJ] BO3/IEVICTBIEM HOBOJ (MY/IBTUKY/IBTYPHOI) CPeIbl, HO ¥ B CaMOIl 9TOM
cpefe B CUTY UCTOPUYECKMX IIPUYVH.

Cmanosnenue

B 1946-1947 rr. Banentum npucoeguHseTCA K JBVDKEHNIO OOHOB/ICHUSA WC-
KyccTB banu. B 1957 r. xymoxxHmk nepeesxaet B Puo-zme-’Kaneiipo. B 1964 r. on
efieT B EBporry u 607b11yio yacTb BpeMenu, ¢ 1965 o 1966 r., mposoput B Pume.
B 1966 1. ydacTByeT B BbICTaBKe B paMKax [lepBoro MexxiyHapogHOro ecTuBad

2 CanbBafop — cTonuua wrata bansa.

3 Kety, Mxewa n Nda — «Haumm» kangombne, chopmmpoBasLimecs B bpasnnum B KONOHUaNbHbIA neprog rpynrbl
BBE3€HHbIX Ha KOHTUHEHT appuKaHLEB U VX MOTOMKOB, OObefJUHEHHbIE HEe TONIbKO U HEe CKOMbKO Ha OCHOBaHWUMW
NPUHAANEXHOCT K HapOAHOCTV WU MecTa MPOUCXOXKAEHWA, CKOMIbKO Ha CBOOGOAHOM Bbl6ope. TepMUH «HaLma»
B KaHZOMOsie 0603HayaeT fracnopy, NPakTUKYIOLLYyo ONpeaeneHHyIo TPaauLmio KaHgombe.
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adpuKaHCKOro McKyccTBa B Jlakape. 9Tu aTamsl x13Hu Pybema MOXHO OoTCrIe-

AUTDb I B €TI0 TBOP4YECTBE.

[Tocne nepeesna B Puo-me-’Kaneripo 1 KOHTaKTa ¢ KOHKpPETUCTaMI* €To Ts-
roTemolye K 6moMopHHOCTH abCTPaKTHBIE KOMIO3UINY TPHOOPETAIOT Y€TKYIO
TeOMeTpPHIO, PUTM U IIPOCTPAHCTBEHHYIO Oprann3oBaHHOCTb [Gullar, 1998].

P. Banenmum. Composicdo Ne 5
(Komnosuyus Ne 5). 1953°

Bemmrpas Ha IX Canone coBpeMeHHOro
uckycctBa Puo-pe-Kaneiipo 3apybexHyro
TI0€3/IKY, XY/IOKHUK OTIIPABU/ICS B ITyTelle-
ctBue 1o EBporie, B KOTOPOM MCCIIEOBATEND
¥ UCTOPUK UCKyccTBa A. Jappmamtu 0co60
Boiziensiet [Lapin Dardashti, 2018: 90] mpe-
ObiBaHue B JIOH/IOHE, IJie IPOUCXONUT YoKe
IIOJIHOCTBIO OCO3HAHHOE XYJOXXHUKOM VIC-
TI0Ib30BaHNMe IepUBATUBHBIX (OPM pUTY-
aJIbHOV CUMBOJIMKY KaHzoM67e [Rodrigues,
Caetano Venancio, 2020]. Pybem mmcan un3
TIO€3[IKM CBOEMY MPYTY apT-KpUTUKY AH-
ToHny benty (Antonio Bento, 1902-1988),
KOTOPBII ITYOMMKOBA OTPBIBKM M3 MICEM
B rasere Diario Carioca: «3apiep»xancs 3fech
B JIOH/JOHE, IOTOMY YTO OTKPBIT Ba)KHOCTb
Bpuranckoro Myses <...>. 3hech Haxo-

IUTCS OfIHA M3 CAaMbIX LIEHHBIX KOJIEKIIVIA
HETPUTAHCKOTO MCKYCCTBA B MUpe, KOTOpOe
MHe O4eHb MHTepecHO. Kakablil pas, Korja
A BYDKY HEIPUTSHCKOE VICKYCCTBO, 0COOEH-
HO JMICKYCCTBO Hapojia itopy6a ¢ BeluKosen-
HbIMU CKy/bnTypamu IllaHro’, s 9yBcTByIO
yepHylo bamio u HapomHoe B Heil. Sl BepeH
CBOEMY TIPOMCXOX/EeHNUI0. S 3aI0/mHII cBOM
TeTpafu UAesAMM U 3aMeTKaMM; MOSI Liellb —
peanu3oBaTh BCe ITOX®,

4 KoHKpeTHOe UCKYcCTBO B Bpasuinm nmMeno MHOFOYMCIEHHbIX
nocneposateneil. B 1959 r. n3 KoHKpeTM3ma Bblgenunacb rpynna
Frente, NONoXmMBLUAA HaYano HEOKOHKPETU3MY.

> NepeBo, macno, 40 x 40 cm. My3eit CoBpeMeHHOro MCKyccTBa
YHusepcuteta Cax-Mayny.

6 Xonct, macno, 70 x 50 cm. Konnekuus Jlum Bukkn.

7 WaHro (Xangd) — opwuLa cnpaBefivBoCTH, FPOMa, MOHNN 1
OrHs.

8 Py6em BaneHTum B rasete Diario Carioca (1964, 10 Anpens), unT.
no: Raimondi C. (ed.) Rubem Valentim: The Brazilian Trace. A Risca-
dura Brasileira. Sdo Paulo. AImeida e Dale Galeria de Arte. Mousse
Publishing. 2022. P. 26-27.
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P. Banenmum. Composigdo 1
(Komnosuyus 1). 1959°
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BonpmnuacTBO  pabor,

CO3[jaHHBIX B PuMe, copep-
AT 97IeMeHT, 110 hopMe Ha-
MOMUHAIOIYI abpuc, —
rmaBHbI cumBon Ilanro.
OpHako,  paccMmarpubasd
TaKoe TpAMOE BJIVAHNE
OT YBUJICHHOTO Ha BbI-
CTaBKe, BXHO [IeNlaTb 3TO
B KOHTEKCTE€ OCTa/IbHBIX
Ka4eCTBEHHBIX M3MEHEHNUI
B paborax Banentuma. Ha-
4yHaeT  (QOpMMPOBATHCA
IIOHUMaHMe COOCTBEHHBIX
XYJOXXeCTBEHHbIX  3aflay
B IIOJIe MEXIYHapOJHOTO
uckyccrsa. A. Jlappamrn
3aMeyvaeT, YTO B 9TOT Ile-
puoj B TBOPYECTBE XY/[0XK- Pyb6em Banenmum 6 Pume na ore céoux pabom. 1965°
HJKa OTPa)kaeTcsl OCO3Ha-
H1e adpMKAHCKO KY/IbTYpbI He TOMBKO KaK HeOTbeM/IeMOII 4acTy OpasuIbCKoi
KY/IbTYPBbI, HO ¥ BayKHOI1 YacTy MupoBoit: «[loatomy ero cumsonsl lllanro u gpy-
X 60XKeCTB He IIPOCTO OTCBUIAIOT K adpOoOPaSMIbCKUM PENTUTYIAIM; OHU OHO-
BPeMEHHO IIPEfICTAB/IAI0T U OPUTMHAJIBHBIE KY/IBTHI I0py0a, 11 9111 adppobpasnip-
CKJe KY/IBTBI He 0053aTe/IbHO BBIIIOTIHAIOT OHTONOTMYeCKYIo QpyHKImio. CKopee,
coemyHAA adpUKaHCKMe 00BeKTHI, yBUeHHbIe B JIoH/IOHE, ¢ appoOpasuibcku-
MM PENTUTMO3HBIMY OO'BEKTaMy, er0 KOMIIO3ULIUM 13 CIMBOJIOB CTPEMSATCS BBI-
paXkaTb YHMBEPCATbHOCTD aPMKAHCKOTO MCKYCCTBA, IPOCTUPAIOIETOCA depes
Arnantuky ot Hurepnn, bennna u Jlougona go bpasmwmmm» [Lapin Dardashti,
2018:92]. MOXXHO OLIOTHNTB, YTO U ISMEHEeHIe ITaTUTPBI paboT K 60/1ee YMCTHIM
VI APKUM IIBETaM, BIIOJIHE BEPOSATHO, AB/IACTCA CIeACTBYEM obpaileHus kK adhpo-
Opa3mnbCckoil 0OPa3HOCTM ¥ KPAaCOYHOCTH, HPYCYILEl B LIeJIOM IPOCTPAHCTBY
POIVHBI XyIOKHVKa, Topony CanbBazopy [Lacerda, Teruya, 2020].

Pa6oTsI puMcKOro nepnoza OTIMYATCA OGIBIINM KOTNYECTBOM /IEMEHTOB
1 ¥X 6071ee C/IOKHOM IIPOCTPAHCTBEHHOI OpraHy3aLueil: XyJOKHVK BBICTpalBa-
eT X B BEPTUKA/IbHBIE IIOCIEOBATEIBHOCTI, IHOTZA 0O'beINHEHHBIE 110 TOPU-
30HTa/IV LIBETOBBIM IOJIeM Wnt GUTypoit, bepyiieii Ha ce6s1 porb 6a3bl B HYDKHEI!
9aCTH >KMBOMMCHOTO IIPOCTPAHCTBA.

° ApxuB UHcTuTyTa Pybema BaneHtuma.
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VIsmeHnIcA ¥ TOAXON, K IIBETY: OH CTaJl ApYe, YBEIMYNIACh CBETIOTHOCTD, T1a-
JIUTPa pacIINpIIach, BKITIOUVB B Ce0s CIOXKHBIE IIBETA, B TO BpeMs Kak B paborax,
CO37IaHHBIX B P10 1oz BMAHMEM KOHKPETHOTO MCKYCCTBa, MaanTpa BaneHTnMa
TATOTE/A K IIPOCTBIM TEMHBIM IIBeTaM: IIpeo0/Iafany YepHblil, TeMHO-CYHUIL, ce-
pbiit. Takoil 3HAUNTETbHBI CTUIMCTUYECKNIA CABUT B CTOPOHY HAaCBIIIEHHOCT 1
pasHo00pasys Mor ObITh 00YCIIOBIIEH, B TOM YMCIe, HEIOCPECTBEHHBIM KOHTAK-
TOM XYZOXXHMKA C HapacTaoIIell MOMyIIpHOCThIo mon-apta [Lapin Dardashti,
2018:90]: B 1964 . Ha BeHermaHcKo1t 611eHHa e aMepPUKaHCKIIT XYOXKHIK U Tpa-
¢uk Pobept Paymen6epr (Robert Rauschenberg, 1925-2008) momy4u riaBHyo
Harpagy — «30/I0TOTO IbBa», YTO CTA/I0 OPUIANTbHBIM IIPU3HAHNEM TIOI-apTa.

ITpoBensa HECKONMBKO BBICTAaBOK B PuMe, BanmenTum monmy4mn npurnamieHne
Ha [lepBbIit MeXxTyHapORHBIN (ecTrBanb adppUKaHCKOro UcKyccTBa B CeHerarre,
KOTOPBII 00paIacsa He TOMbKO K ICKYCCTBAaM CTpaH AQpuKY, HO U K MUPOBOI
adpuKaHCKOll Amacrmope. YdacTue B pecTyBae IIOCTYXXWIO TOIOTHUTENIbHOMN
BO3MOXXHOCTBIO YKPEIUTHCS B COOCTBEHHBIX TBOPYECKMX IUIAHAX U IIOTY4YNUTh
ob1iee BIie4aT/IeHNIe O COBPEeMEHHOM appMKAHCKOM MCKYCCTBE U €70 aKTOPHOCTH
Ha MUPOBOII apT-CLeHe.

3naxoeas cucmema Kkax manugdecmn

Bepuysucs B bpaswmiio B cenTa6pe 1966 1., Pybem Banentum npussn yya-
ctue B IlepBoit HanmonanpHolt 6ueHHane 1300pa3nuTebHBIX VICKYCCTB, Ooree
IIVPOKO M3BECTHOM Kak bueHHane bawm, rae momydnn ocoObiil Ipus3 >KIOpy 3a
BKJ/IaJ] B Opasumibckoe McKyccTBo. Korpa eme xynosxHuk 6s11 B Pime, ero mpura-
CUIY Ha paboTy B KavecTBe IpernofaBarens LJeHTpaTbHOro MHCTUTYTa UCKYCCTB
Yuusepcurera bpasunua. Ilpunas npurnaienne, BaneHTum nepeeskaer B CTO-
mnuy bpasumun. 3nech HaunHaeTCA HOBBI 3TaIl €I0 )KM3HM U TBOPYECKOII Kapbe-
PbI, OTMEYEeHHBII [Ie/IOCTHBIM U [Ty H0OKO OCO3HAaHHBIM IIOJIXOJIOM K XY0>KeCTBEH-
HOMY TIPOM3BOACTBY U (POPMYIMPOBAHMIO TEOPETUIECKNX ACHEKTOB PabOTBHL
He B mocnepnHio ovyepenp Oarogapst HOBOJ MPOCTOPHOI MacTepckoit BameH-
TUM aKTUBUSMPYET PabOTy C TPeXMepPHBIMM OOBEKTaMU — KPYINON CKY/IbII-
TYpoit U penbeHBIMU ITAHHO, HapalMBasA pa3Mepbl CBOMX TBOpeHuil. B 1977 r.
Py6em BanenTnM co3faeT neppoe MOHyMeHTa/IbHOE IIPOU3BeIeHNe UCKYCCTBA —
penbed mimHOM 120 MeTpoB mis dacama 3manHus mrab-kBaptupsl Novacap'”.
9To Ipou3BefieHNe, BBIIOTHEHHOE IIOTHOCTBIO 113 6€I0r0 MpaMopa, MOXKeT CITy-
JKUTDb SAPKOI WIIIOCTpaleil pesylbTaTa 3BOMIOLUN XYHLO0KECTBEHHOIO CTU/IA
Banentnma. OtmenbHble KpynHble (QUIYpBI-3HAKY, PACIIONOKEHHBIE CTPOTVIMU
pAfamMy, C paBHBIMI MHTEPBa/IaMy 10 BEPTUKA/IN ¥ TOPU3OHTaMU. benblit et
Mpamopa obbefuHsAeT U yHUpUIMpyeT. CUMBOJIBI, PacIONIOXXeHHbIE, Ha TIePBBII
B3IVIAJ, B XaOTUYHOM IIOPAJKE, HA CAMOM Jiejie IOAYMHAITCA CTPOTrO JIOTUKE, 1,

10 Cokp. ot nopt. Nova Capital — Hosas ctonuua (Companhia urbanizadora da nova capital do Brasil — locygapcteeHHas
KOMMNaHus Mo yp6aHu3aumm HoBoW ctonuupbl bpasunun). LTab-kBapTMpa KOMNaHWM HaxoaWTca B ctonuue bpasunnun
ropope bpasunua.
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KaK TOJIbKO B3IJIAJ HAauMHAET ee pasMndaTh U PUKCHPOBATh, BCA CTEHA CO3/jaeT
BII€YaT/ICHVIe TaHe/MN C MM POM, TIOATAIOIVIMCA e poBKe.

Xy[oXXHUK aKTVBHO UCIIONIb3yeT B paboTe Oeblii IjBeT ocye nepeesna B bpa-
swma. Kak 61710 ckasaHo paHee, B KaHZOMO/Ie Ka)XIOMY OpMILA COOTBETCTBYET
CBOJ I[BET M/IN COYETaHMe 1IBETOB: I[BETOBAsA CMMBOJIMKA VICIIO/Ib3YeTCS U B PU-
Tyaax, U B IOBCEJHEBHOII KVI3HM, HAIIPMMeED, [0 I[BETY OYC MOXKHO OIPeleINTh
IPVHAJJIOKHOCTD Ye/lOBeKa K Teppeifpo MM y3HATh er0 OpMIIA-TIOKPOBUTEA.
Benmbiit et — uBet Illanro u Obanyaiie, opuira MeIMUIVIHEL, 3L0POBbs U 60-
nesHeit. OgHaKo 6ebIil KaK CYMBOJI OJJHOTO M3 OPUIIa PAacIO3HABAICS OBl TOMb-
KO B coYeTaHum c Apyrumu useramu. [lomHOCTbIO Genblit penbed, MaHenb WIn
CKY/IBIITYpa IPeAIIO/araT, CKopee, OTCYTCTBME IIBeTa VUIM, HAIPpOTUB, axpo-
MaTUYeCKUIT 1[BeT, COfep)Kaluil B cebe Bce ocTabHble IjBeTa. [locTpous ora-
YKEHHYIO 3HAKOBYIO CICTEMY, BajIleHTIM B HEKOTOPBIX CTy4YasAx OTKa3bIBAeTCA OT
cTaBlIIel M36BITOYHON MHPOPMALUY — IIBeTa — JU/IA YCU/IEHNUS «3BYYaHMs» Tpa-
¢ndeckoro sHaka.

B monb3y mpenmnonoxeHnsa o MOMTHOCTBIO 3penoll, 0QOPMUBIIENCS CHUCTeMe
TOBOPUT U TOT (aKT, 4TO B 1976 I. XYZOXKHNK BBITYCKAaeT 3aKOHYECHHBIII MaHN-
decT, GparMeHTHl ¥ MBICIV U3 KOTOPOTO 3By4aT B VIHTEPBBIO U MyONIMKALUAX
¢ Havyanma 1970-x IT. B Tekcre, KOTOpPBII O3arnaB/IeH «MaHI/I(beCT, HEMHOTIO 3a-
03/ja/IbliT», BameHTNM (popMynmupyeT OCHOBHYIO M€ BCETO CBOETO TBOpYe-
CTBa — CO3JaHMe MICKYCCTBA, KOTOPOEe MOITIO Obl Y3HaBaTbCs, CYUTHIBATHCS KaK
Opasuibckoe, HalyoHaabHOe. OH TOBOPUT O «IIOVICKE KOPHEI» I «COBECTH 3eM/IN
Yl HapOJa», O «A3BbIKe YHUBEPCAIBHOM, HO C OPasWIbCKVIM XapaKTepOM», 1, YTO
caMoe BaXXHOE, C TIepBOl (ppassl XYZOXKHUK He OCTAB/ISACT MO/ [/ COMHEHIT:
«Moil I/1acTN9eCcKO-BY3Yya/IbHbII 3HAKOTPapuUIecKuil A3bIK CBA3aH C ITYyOOKNMU
MUGUYeCKVMIY LIeHHOCTAMM adpoOpasuIbCKON KY/IbTYPhI (METVCHBIMM-aHUMU-
CTUYECKMMIU- (e TUIIMBUPYIOIMIMM)» .

B nouckax onpedenenus

B Teuenme Bcell TBOpYeckoy XusHm P. BajmeHTmma u mocsie ero cmepTu
B 1991 1. ero nponsBeneHNA BOCIPUHNMAINCH HEOJFHO3HAYHO, ¥ B KPUTUYECKON
JIUTEpATYpPE COBPEMEHHUKOB MOXXHO BCTPETUTD JJaMETPAIbHO IIPOTUBOIIONIOXK-
Hble MHEHUS: OT IPUYVC/IEHVSI XYZOXXHMKA K YUCTYy KOHKPETUCTOB 6e3 yrnoMu-
HaHMA KaKUX-1M60 (ONbKIOPHBIX WIM PEIUTMO3HBIX BIVISIHUI IO OTPULIAHNA
BO3MOXKHOCTY IIPUMEHEHNUA TepMUHA «aOCTPAKIVsA» 110 OTHOIIEHUIO K ero Xy-
NIO)KeCTBEHHOMY HpopykTy [Raimondi, 2022]"2. B moucke kxoMnpomucca Bax-
HO YYNUTBIBATh ¥ POPMATIbHYIO, 1 KOHIIENITYa/IbHYIO, UEIHYI0 COCTAB/IAIIYIO,
TaK KaK IIBETOBOJI VIV 3HAKOBBIV CIMBOJIN3M, 110 CYTH, He MEHSIOT CBOEi (OPMBI
B 3aBUCHMOCTY OT TOIO, CO3[jJaHa /M 3HaKOBas CUCTeMa CaMUM XYIOXKHMKOM

" Valentim R. Manifesto ainda que tardio. Tenenge. 1988. P. 294.
2. 0630p KpuUTMYECKUX cTaTell nopgpobHo nmpeacTtaBneH B: Lapin Dardashti A. Negotiating Afro-Brazilian Abstraction.
Rubem Valentim in Rio, Rome, and Dakar.
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WM TiepepaboTaHa U3 CYLIECTBYIOLIEH, OJHAKO MCTOYHMK MMeeT BaXKHeiflllee
3HaYeHIe TOI/ia, KOIZja pedb uzieT 00 1jee, O Ly, HOCTABICHHOM XY/IOXKHIKOM.
B manudecre P. Banentum numet: «bpasnnbckoe NCKYCCTBO CTAaHET ITOUCTYHE
YHMKQ/IbHBIM TIO3TMYECKUM IPORYKTOM /MIIb B pe3yabTaTe CHHKPETU3MA, aK-
KY/IbTypaLyy HeBepOaIbHbIX CHCTeM (CeMMOTIYECKIX/CeMVIOTIOTMIeCKIIX) KY/Ib-
TYP, cGOPMUPOBABLINX HAIIY UEHTUYHOCTD (Oe/bIii-Ty3uTaHel[-Herp-1H jeel)
[Amancio, 2021]. I[Tpu aTOM Henb3s 3a6bIBaTh U O KYJIBTYPHOM BK/Iajie IIPeCcTa-
BUTeIell IPYTUX HapofoB, MpuOBBIIMX B bpasunuio nosgHee. 3pech, B HalIeM
o61IeM IPOCTPAHCTBE CTPAHBI-KOHTUHEHTA, BCE 9TU KYABTYPbl CMEIINBAIOTCS
BOEIMHO, 00pasys eUHYI0 CUCTEMY KYIbTYPHOTO 6pas3mibcTBa 0COO0T0O Xapak-
Tepa, Iby 0OpsAbI, MUQEL M PUTMBL 6€30INO0YHO Y3HABAEMBI, a)ke HECMOTPS
Ha CYIeCTBOBaHVE IIPECTIOBYTON “II06anbHOM lepeBHN . [TaBHOe — HPUHATH
HAIIy HAI[VIOHA/IbHYIO MIEHTUYHOCTD» .

Vcnonb3ys abcTpakTHOE MCKYCCTBO KaK YHUBEPCAIBHBIN I3BIK COBPEMEHHO-
CTY, BaseHTUM CUHTE3MpyeT MHCTPYMEHTapUil /IS JOCTYDKEHVISI CBOUX Lieei —
CO3JaHMA Y3HaBaeMOT0, HO KOHKYPEHTOCIIOCOOHOTO HAIlMOHATTbHOTO MCKYCCTBA.
Penyuupys ambneMy 10 CMMBOJIA, HO He [0 3HaKa, METOaMM abCTPaKTHOTO V-
KYCCTBA, XYLOXKHMK OCTAeTCs IOHMMAEMBIM ¥ BOCIPMHVIMAEMbIM 1 B €BPOIIO-
IIEHTPUYHOIL, U B HAIIMOHAIBbHOM CHCTeMaX KOOP/VHAT.

«S] HMKOrza He ObUT KOHKPETUCTOM. Sl y3HaJI 0 KOHKpeTyu3Me O/1arofaps mmd-
HOJT IpYy>k0e ¢ HeKOTOPBIMY 13 TToC/IefoBateeit. Ho Bckope s IIOHA, YTO KOHeY-
HOJT 1Ie/IbI0 UX (CaHIIAyNMyClieB, IO KpaiiHeil Mepe)' paboThl ObIIM ONTHYECKIe
UTPBL, ¥ 9TO MeHA He MHTepecoBano. Mos npobiema Bcerga OblIa cofepsKaTenb-
HOJT (MMCTMYeCKast COCTABIAIONIAsA, OCO3HAHME KY/IBTYPHBIX IIEHHOCTEl CBOETo
Hapofia, OpaswIbckocTb). KOHEYHO, XOTS 5 U He yYacTBOBAJ B JBVKEHUM KOH-
KpeTN3Ma, HO B HeM 5 [I0YePITHYI M0 CTPYKTYPBI, YTO COOTBETCTBOBAJIO CEMU-
OTMYECKOMY XapaKTepy MOUX IUIaCTMYecKuX uccnegoBanuit. Ho mory ckasars,
4TO BCerzia ObUT KOHCTPYKTUBUCTOM» [Marino, 2021: 338].

Pa6oTsr Banentuma vacto HasbiBaoT Mopiepauctckumu. [lo cnoam P. Kon-
IypY, HIPUHAJIEKHOCTb XYHOXXHMKA K MOJEPHU3MY OCHOBaHAa Ha VIHTEHINU
co3gaHuA coBpeMeHHOro mckyccrsa [Conduru, 2009: 32-33; Conduru, 2021].
B 1977 . Py6em Banentum ydactsyer B XIV buennane Can-Ilayny ¢ paboToit
«Xpam Omrana»®, cocTosIIelt U3 CKYIBITYP U penbedHbIX aHeneil 6enoro 1se-
Ta. CKy/IBITYpbI BBICOTOI 60/Iee ABYX METPOB HAIIOMMHAIOT IAIIOPO'® opmiia
Omama. PaccTaBieHHbIe B BBHICTABOYHOM 3ajie, OHM IIpeoOpasyoT ero B IIpo-
CTPAHCTBEHHYIO MHCTAJULALMIO.

3 Valentim R. Manifesto ainda que tardio. Tenenge. 1988. P. 295.

" BaneHTuM 3pecb noppasymesaet pynny Pyntypa (Grupo Ruptura), dyHKUMOHMpoBaBLyto B CaH-layny, yyacTHUKM
KOTOPOW OMMpPannCh Npexae BCEro Ha NPYHLMIMbI €BPOMNeNCcKOro KOHKPETHOro NCKYCCTBa, B oTinyme oT [pynnbl OpeHue
(Grupo Frente), o6pa3oBasLueiica B Te xe rofbl B Puo-ge-*KaHenpo, kotopas bbiia 61mxe K KOHCTPYKTVBU3MY.

* Owana (NopT. oxald)— opuLla, cCo3aaBLUINIA YeNOBeKa 1 3eMIIIO.

s Mawopo (nopt. pachord) — putyanbHblil NpeameT opuwa Owana, No Gopme HaMOMUHAWWIN CKUNETP WAN XKe3.
CumBONM3NpyeT CBA3b 3eMNK 1 Heba.
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«[IpeBpaias npegMeThl Ky/IbTa B 00pasbl, a IUTYPri-
JecKyue 3HaKM B 3HaKM aOCTpaKTHBIE, ITacTideckne, Ba-
JIEHTUM BBIKODYEBBIBAET MX U3 TEPPENPO U MaslO-IIOMAy a
Harpy>kaeT CeMaHTUKOIL, BBIBOANT VX HA IT0JIe SMO/IeMaTy- /
KU, 1M, Kak ropoput npodeccop xymo Kapno Apras, .
repabIuK», — qUTHpyet B Manudecre P. Banentnwm cno-
Ba 6Pas3MIbCKOTO IIOTIMTUYECKOTO JeATeNIs U XYL0XKeCTBEH-
Horo Kputuka M. Ilegposel U3 TeKcTa, HANMCAHHOTO UM A
B 1967 1. 114 KaTaziora epCcoHabHOM BHICTABKI XY/OXKHMI- o i
ka [Raimondi, 2022: 17]. o~ J

BaneHTuM mpopenan myTh OT XO/ICTa K penbedy, a 3a- ™
TeM K TPeXMEpHON CKY/IBIITYpe, Ipeobpasymomieii mpo-
crpaHcTBO. [enas cBA3b ¢ adppoOPasMIbCKIMI KYIbTaMu o
ABHOM (0T paboT 6e3 Ha3BaHMII W/IM C YCTIOBHBIMI Ha3Ba-
HUAMM XYHZOXKHVK HEPeXOAUT K NpAMbBIM 0003HAYEeHNAM,
TakuM Kak «Xpam Omanar), OH IpeBpaaeT CKyIbITYpPy '
B 9MOIeMaTN4ecKuii 06'beKT, 3aMelIaIoIVii CUHKpeTnye-
ckmit anrapp [Lontra Costa, 2018]. CerogHsa MHOrue my-
XOBHO MOTVBJpPOBaHHbBIe adpoOpasunibckue XyJOsKHUKN P. Banenmunm.
BU3Ya/IbHO CCBUIAIOTCS Ha TaKue CTPYKTypbl Omu mpep-  Templode Oxald
CTaBJIAIOT COOOIT OTHO M3 HAIPAB/IEHUI albTepPHATUBHON (Xpam Owiana). 1977
apoOpPasUIbCKOIl XyZIO>KeCTBEHHOI TPafyLiuM, K KOTO-
poit BanentnM nmeet rmy6okoe KOHI[ENITYyaTIbHOE OTHOIIEHYE, HO OCTAeTCs KpM-
TUYECKN U POPMATBHO CAMOCTOATENTBHBIM B CBOEM PAIVIOHATMCTIIECKOM KOH-
crpyktususMe [Bentley, 2013: 5].

I1. Xepxenxodd yrBepxpaeT, 4to P. BameHTNM BBIBEN Opasnibckoe MCKyC-
CTBO Ha «HOBBIII CMBO/INYECKWII YPOBEHb ¥ HOBBIN aTvdecknit mwian». O60-
fofoocTpsiil Tomop IllaHro cayxut Metadopoit AnA MCKYCCTBA, MOMYYEHHOTO
B CHUCTeMe 3amajHOIl KOH-
CTPYKTUBMCTCKOI MOJep-
HOCTH, KOTOpO€ JeCTBHU-
TE/IBHO COIEP>KUT B cebe
adpuxanckme xopuu bpa-
sumun [Barson, 2010: 15].

Vranpauckmit ~ ucro-
puk nckyccrsa [Ix. Kapno
ApraH TOYHO M HO3TUYHO
~ OmmMChIBaeT TpaHCPOpMIU-
S pyomyo  cwly  TajaHTa

P. Banenmum. Templo de Oxald (Xpam Owana). 1977"

7 NepeBo, akpun, 233 x 78 x 65 cM. My3e CoBpemeHHOro nckycctsa bavnun. Canbagop, bpasunus.
'8 [lepeBo, akpui. MHcTannAauma. Pasmepbl BapbrpyoTcs.
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P. BanentnMa crepytomum o6pasom: «Ero 3Haky BbIBefieHBI 113 MAari4ecKoil C1M-
BOJIVIKM, KOTOpasl IepefaeTcsl ¢ HapOJHBIMU TPafiMLMAMM YePHOKOKMX baum.
VI3BriedeHme aTUX Marm4ecKo-CMMBOIMYECKIX 3HAKOB, OIHAKO, He HeCeT B cede
HIYero (GONMbKIOPHOTO, KaK 9TO BUIHO U3 ITOC/IE0BATE/IbHBIX COCTOSHNUI, Yepe3
KOTOPbIE OHJ ITPOXOAAT, IPeX/e 4eM KOHCTUTYUPOBATbCA B BUJE YKMBOIVCHBIX
o6pasos [Paz, Netto, 2021]. Ckopee He06XOIMMO 3aMETUTbH, YTO OHU MOSBIISIOT-
Cs1 BHE3aITHO VIMMYHV3JPOBAaHHBIMY, JIMIIEHHBIMIU CBOUX COOCTBEHHBIX MEPBO-
HaYaJIbHBIX, ITPOOYX/JAIOIINX VIV BBI3BIBAIOLINX JOCTOMHCTB: XYOXKHIK paspa-
GaThIBaeT MX [0 TeX MOP, IOKA YIPOXKAOIas TEMHOTA (eTuIIa He IIPOSCHAETCA
B ipo3pavHoit Gpopme Muda» [Raimondi, 2022: 21].

* * *

BblenuB HECKOIbKO OCHOBHBIX IIePMOJOB B XK13HM 1 TBopuecTBe P. Banen-
TUMA, MBI CBSI3Q/IM VX C 3TAllaMy 3BOJIIOLMM XYLOKECTBEHHOTO CTU/IS U MJIEN,
Ha KOTOPBIX OTPasWNCh Takye GaKTOpBI, KaK BNsHIE PACOBON IeMOKPATHN,
eBPOIOLEHTpU3Ma OPasIbCKOIT XY0)KeCTBEHHOI KPUTHKIL, TIPOoOTIeMbl 3a1peTa
IPAaKTUKM CUHKPETUYECKUX PeUTHil U pyTye Tonutndeckue u ¢umocodckme
po6IeMbl, XapaKTepr30BaBIiNe CPeNy SKU3HU 1 paboThl XyfokHMKa. Ho make
U3 TIPUBEEHHOI0 MaTrepyana OYeBUIHO, YTO I aHalIM3a TAKOTO 3aMETHOTO
KY/IbTYPHO-3CTeTNYeCKOro (heHOMeHa, Kak TBopuecTBO P. BanenTnma, Heo6xo-
VM CHUHTE3MPYIOLINI MeXAVCIUITNHAPHBIN TTOAX0f. XyIOXKHIUKA B €T0 fiene
3aHMMa/a 3a/jaya MaTepyanu3auyl OpasuabCKOi MAEHTUYHOCTH B MUPOBOM
KOHTEKCTe, TaK 9T0 ObI10 chOpMy/IpoBaHO B ero MaHudecte — «estabelecer um
design (Riscadura Brasileira)», T.e. ocTaBUTh 6pasnibckumii Cief.

Haur KOpoTKuit 04epK O )KM3HU 1 TBOPUYECTBE XYJOXKHUKA U 0030p KPUTH-
YeCKVX MaTepyasoB O CO3JAAHHON UM CHCTeMe rpaduyuecknx MeTapop Mpu3BaH
IaTh TpeCTaB/IeHNe O TBOPYECKOM MeTofe, paspaboranHoMm P. Bamentrmowm.
ODTOT MeTOJ OJHOBPEMEHHO BBINONHACT 3a/jady 000COONMeHNsA, KpUCTAIIN3a-
LMY B HAIIMOHA/IBHOM MICKYCCTBE TaKOTO KY/IBTYPHOTO SIB/IEHNS, KaK KaHTOMOJIe,
M CIOCOOCTBYET YCTAaHOB/IEHWIO CBs3€ll 9TOTO sIBMEHUsI ¢ adPUKAHCKUM JWC-
KYCCTBOM, paboTas Ha CO3JaHMe KOHTEKCTYaIbHO-BU3YaIbHOI MUQOIOreMsl
BHYTpPU 00111eMIPOBBIX IIPOL[ECCOB B UCKYCCTBE.
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AHHoOTauma. B oTHoweHuax JloHaoHa ¢ 60abWMHCTBOM rocyaapcts Jla-
TUHCKOM 1 Kapnbckori Amepukn (JIKA) He npocnexxmBaeTcs TpaBMaTUUHbIX
CHOXKETOB, HaMPsMYH CBA3aHHbIX C KOJIOHWaNbHOW 3aBUCUMOCTbIO, OAHAaKO
B MOC/efHNe rofbl 3aMeTHa akTyaamn3saums npobiembl penatpmanmm obbek-
TOB Ky/bTypbl: KOPEHHble COOBLLECTBA M rPaXkjaHCKMe akTUBUCTbI OKa3blBa-
tOT ZlaBJIeHME Ha MPaBUTENbCTBA U My3en BennkobpuTtaHmm, Tpebys Bo3BpaTa
KyNbTYPHbIX LEHHOCTEW B CTpaHy mnpoucxoxzeHus. ®akTtopom, craaxuvsa-
FOLLMM KOHPPOHTALMOHHBIN XapakTep npobaembl, ABASETCH AeATeNbHOCTb
BpUTaHCKNX My3eeB, HanpaBAeHHas Ha peann3aLmo COBMECTHbIX MPOEKTOB
C KopeHHbIMU coobuectBamu JIKA. OaHako HeKOTOpble MPOoeKTbl HpuUTaH-
CKMX My3eeB HaleNeHbl Ha NPOABWXEHWe 3anajHblX HappaTUBOB W MOAXO-
ar J0B K «leKOJIOHM3aLUMm UcKyccTBa». bonbluoin Bkaag My3sen Bennkobpura-
HWM BHOCAT WM B pacnpocTpaHeHne MHhopmauum ob nctopum u KynbType
HapogoB JlaTMHCKOM AMepurKK Kak cpeam TYPUCTOB CO BCEro MUPa, Tak U CpeAn FoXXHOaMepu-
KaHCKMX guacrnop B BennkobputaHuu. Mpun 3ToM no Mepe GopMUPOBaHUS MNONUNLEHTPUYHO-
ro MeXAyHapoAHOro nopsgka BavsHUe npobiembl penatpuaunm My3ehHbIX LEHHOCTEN Ha
COCTOsIHWE OTHOLLEHMI JTOHAOHa CO CTpaHamKn pernoHa byzaeT yBennumBaTbcs — BCE 6onee
0oCTpO ByAeT MposBAATLCA OTCYTCTBME IPDEKTUBHOM MEXAYHapOAHO-NPaBoBON 6a3bl Ans
paspeLleHns 3TUX NpoTMBOpPeYnin. MoTeHLManbHbIM CPEACTBOM CHUXXEHWUA BO3HMKAtOLLEN
N3-3a 3TOro HaNpPAXKEHHOCTN B ABYCTOPOHHMX OTHOWeHMAX JIoHJoHa ¢ rocygapcrBamu JIKA
MOXET ObITb Mepesaya 3KCNOHATOB B AOJAFOCPOYHYHO apeHsay Uan L0BPOBOJbHbIN OTKa3 6pu-
TaHCKOM CTOPOHBI OT BAasZeHus apTedakTamu B Clydae BHECEHMA COOTBETCTBYHOLLIMX U3MEHE-
HWIA BO BHYTPEHHEE 3aKOHOAaTeNbCTBO BennkobputaHmm.

KnroueBble cnoBa: Mysew, penatpuaLms, HaLMoHaNbHasA NAEHTUUYHOCTb, 06bEKTbI KyAbTypbl,
[eKONOHN3aLMA, NOCTKONIOHMaNbHblE UCCAefoBaHns, Benankobputanus, Ynan, ApreHTuHa,
fimalika, Mekcuka
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12-2-101-125
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«Poner las cosas en su lugar»:
Repatriacion de bienes culturales
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Resumen. Las relaciones entre Londres y la mayoria de los Estados de América Latina y el Cari-
be no estdn marcadas por episodios traumaticos directamente relacionados con la dependen-
cia colonial. Sin embargo, el problema de la repatriacion de bienes culturales se ha agudizado
en los Ultimos afos: los pueblos autdctonos y activistas civiles presionan al gobierno y a los
museos britanicos para que devuelvan los bienes culturales a los paises de origen. Los museos
britanicos procuran mitigar la situacion ofreciendo proyectos conjuntos con las comunidades
de los pueblos originarios latinoamericanos y caribefios. No obstante, algunos proyectos de
los museos britdnicos estan encaminados a promover narrativas y enfoques occidentales de
la «descolonizacion del arte». Los museos britanicos también contribuyen en gran medida a
propagar la informacién sobre la historia y la cultura de los pueblos de América Latina, tanto
entre los turistas de todo el mundo como entre las didsporas sudamericanas en el Reino Unido.
Mientras tanto, a medida que vaya formandose el orden mundial policéntrico, se volverad mas
urgente el problema de la repatriacién de los bienes culturales en las relaciones entre Londres
y los paises de la regién, por la falta cada vez mas evidente de un marco juridico internacional
eficaz para resolver estas contradicciones. Lo que podria reducir las tensiones en las relaciones
bilaterales entre Londres y los paises de América Latina y el Caribe seria la cesién de piezas en
arrendamiento a largo plazo o la renuncia voluntaria de la parte britanica a los objetos, una
decision que sin embargo requiera enmiendas a la legislacion del Reino Unido.

Palabras clave: museos, repatriaciéon, identidad nacional, bienes culturales, descolonizacion,
estudios postcoloniales, Reino Unido, Chile, Argentina, Jamaica, México
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Abstract. The relations of the UK with the majority of Latin American and Caribbean states are
not marked by traumatic narratives directly related to colonial dependence, but in recent years
the problem of repatriation of cultural objects has become more acute: indigenous communi-
ties and civil activists are putting pressure on the British government and museums to return
cultural property to the countries of origin. The factor that mitigates the confrontational nature
of the problem is the proactive policy of British museums aimed at implementing joint pro-
jects with indigenous communities of Latin American and Caribbean states. Nevertheless, many
of them are aimed at promoting Western narratives and approaches to the «decolonization
of art». British museums also make a major contribution to the dissemination of information
about the history and culture of Latin American peoples, both to tourists from around the world
and to South American diasporas in the UK. At the same time, as a multipolar international
order is being formed, the impact of the problem of repatriation of cultural objects on the UK's
relations with Latin American and Caribbean states will increase: the lack of an effective inter-
national legal framework to resolve these contradictions will become more and more acute. A
potential method of reducing the resulting tension in the bilateral relations between London
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and Latin American and Caribbean states may be the transfer of objects on long-term lease or
voluntary withdrawal of the British side from the possession of artifacts — in case appropriate
changes in the domestic legislation of Great Britain are made.

Keywords: museums, repatriation, national identity, cultural objects, decolonization,
postcolonial studies, United Kingdom, Chile, Argentina, Jamaica, Mexico
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OpHVM U3 cnencTBuil BC€ 6omee ABHOTO [IBYDKEHVIS CHCTEMbI MEXYHAPOX-
HBIX OTHOLIECHNII B HAIIpaB/IeHUM IOMMLEHTPUYHOCTY ABJIAETCA YBeIMYEHME
BusiHMA ctpal [mobampraoro Hra Ha MeXXyHapojHble mpoleccsl. B cuny Toro,
9TO /11 MHOTYX 13 HMX NTaMATb 0 60pb0e MPOTUB KOTOHUAIM3MA SIBJISIETCS BaXK-
HBIM 9/IeMEHTOM KOJUIEKTVBHOV VMIEHTUYHOCTY, COOTBETCTBYIOLIVIE ITPOO/IEMBI
HO/IUTYKY TTAMATY CTAHOBSATCS 3HAUMMbIM (PaKTOPOM KaK BHY TPEHHEI O TUKN
OBIBIINX KOJIOHNIL, TaK ¥ MEX/JYHAPOLHBIX OTHOLIEHMII B I[eIoM. B mocTKONMOHN-
aJIbHOM KOHTEKCTe BCE yallle 3By4aT TPeOOBaHMs KOMIIEHCHPOBATh HETaTHBHbIE
U3JEPXKKY KOTOHMATbHBIX MPAKTUK: KOHMIMKTOTEHHBIM IMOTEHIMAIOM 00yIa-
JlaeT, B YaCTHOCTY, po6jieMa BO3BpaAlleHNs KYIbTYPHBIX LIEHHOCTE! B CTPaHY
HIPOUCXOXKIEHMsI, KOTOPasi B OCIEHIIE IeCTUIE TV 3HAYUTETBHO 000CTPIUIach
u npuobpena rnobanbHbi Xapaktep [Van Beurden, 2018: 1194].

Crpanspl [mo6anpHoro Ora akTuBHO 60pIOTCA 32 BO3BpalleHMe OOMBIIOTO
KO/NYeCTBa 00BEKTOB KY/IBTYPBI, KOTOpbIe ObLIM BbIBe3eHBI B 3amapHyio EB-
pOIy B KOJIOHMA/IBHYIO 3I0XY. B yClIOBMAX reononmnTiyeckoit TypOyIeHTHOCTH
KeTaHe OBIBIIVIX KOJIOHUII BEPHYTh JOCTOSHYIA KY/IBTYPbI CBSA3AHO CO CTpeMIIe-
HJeM YKPeIULATb BHEIIHENOMUTIYECKYI0 aBTOHOMMIO, IOOMBATbCA peannsannm
IPUHIMIA CYBEPEHHOTO PaBEHCTBA TOCYAAPCTB U «BBIXOUTD U3 MeprdepuitHo-
ro MeHTanuTeTa» [Acraxos, 2015: 6]. Peannsalis Takoif IOMUTUKY HEBO3MOXKHA
6e3 yKpeIUleHus HaIVIOHAaJIbHOU VIEHTUYHOCTY B paMKax lielleHallpaB/IeHHO
TOCYIapCTBEHHOI IIOIUTUKN. B 3T0I1 CBA3M MYy3€il BBICTYIIAeT B Ka4eCTBE OJHOTO
u3 Hambornee aQPeKTMBHBIX UHCTPYMEHTOB (POPMMPOBAHNUA Y HALVIN €IVHOTO
IPeCTaB/IeHVSI O €€ MCTOPUY 1 MecCTe B TypOYIEHTHOI MeXIYHapOHOIT cpefie
[Anderson, 1991: 178].

XoTsa nmpobeMy penarpuanyuy My3eiHbIX IIEHHOCTel ¥ IPUHATO paccMar-
pUBaTh NPEUMYIIECTBEHHO B KOHTEKCTe OTHOLIEHMII OBIBIINMX KOMOHWMIl M Me-
TPOIIO/NIL, HA CAMOM Jie/Ie TEPPUTOPUA/IbHBIN AMAIIA30H €€ NPOABIEHNA ropas-
fo mupe. Tak, HampuMmep, 3aMETHO BO3POC/IO B IOC/EHME TOfibl KOTNYECTBO
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Tpe6OBaHMII O BO3BPAICHNN OOBEKTOB KYIBTYPbl CO CTOPOHBI apUKAHCKUX
rocymapcts B agpec CIIIA, Illseinapun, ABcTpun u lepmanum — B cuiry Toro,
YTO TaM PACIIONIOXKEHbI KPYIIHbIE My3ey ¢ OO/IbIINMY KOTIEKIMAMY apTedaKToB
[Plankensteiner, 2016: 137].

JIonjoH — opyH U3 LIEHTPOB MUPOBON MY3€IHONM KY/IbTYPBI, IO3TOMY Iepe-
YeHb TOCYHAPCTB, IPeIbAB/IAONINX IPETEH3VM K OPUTAHCKVIM MY3esiM U Tpeyro-
IVIX BO3BPaTa 9KCIIOHATOB B CTPaHy IIPONCXOXK/IEH, MIpPOK. bonbioe BHNMA-
HIIe B [IOCTIEIHIIE TOBI YeNACTCS CTPEM/IEHMIO
[penuyu BepHYTb MpaMOpHbIE CKY/IBIITYPbI
[Tapdenona [Karakatsani, 2023], Tpe6oBanuam
Hyurepun BO3BpaTuUTbh «OEHMHCKYI0 OpOH3Y»'
[Lundén, 2016] u mpocbbam Ermmra obecre-
YUTDb PeTaTpyalio 3HaMeHNTOro PoseTTckoro
kaMHa’. Orpaxasch Ha uMmmKe Bemuxobpu-
TaHWUM, 9TY NPOOIEMBI TIOPOXKAIOT HEOOXOmN-
MOCTb TIPMHATNA LieJIeHAIPaBIeHHBIX Mep A
VX pelleHNss — TakuM obpasoMm, popmupyercs
IIOCTKO/IOHMA/IbHOE VI3MepeHVe TOIUTUKI TIa-
MATHU U, KaK CIefCcTBMe, PeHOMEH «MHEMOHH-
YeCKOU AUIIIOMaTII».

[Ipy 3TOM CIMICOK TOCYAAPCTB, BBIIBUTAIO-
myx TpeboBanys K Benukobpurannmy, He orpa-
HIYMBAETCA €€ OBIBIIVMMIY KOJIOHMAMM, XOTS VX
TO/10C, 6€3yCIIOBHO, CIIBIIIEH Harbosee IPOMKO.
Topasno MeHbllle BHUMAHUA YAEIACTCS Tpedo-
BaHIAM rocyfapcts Jlatunckoit n Kapu6ckoit
Awmepuxu (JIKA), xoTopsle 1moka He mpuobpe-
N MAacCOBBIN XapakTep, HO BCE e 3aMeTHO Iopmyzanvckuii condam
OC/IOXXHAIT OTHOIIEHNA HEKOTOPBIX CTPAH C U3 KOWIeKUul «OeHUHCKOI GPOH3bL»
JlongoHOM. B 3TOJI CBA3M aKTyanbHOCTb JjaH- (Bpumancxui mysetl, /london,

svicoma — 37,5 cm)
HOTO JCCTIeOBaHMA OOYC/IOBIIEHA TeM, 4TO C
2018 1. o mpereH3usAXx B afpec Bemmxobpura-
HUY aKTUBHO 3aABJAT Bracty Ynan, Mekcukn n fMaiikn, a y4nTbiBas IOBBI-
IIeH)e BHUMAHMA OBIBIINX KOMOHMI K IpO6/IeMe «[IeKOMOHM3ALNI» MCKYCCTBA,
He JICK/IIOYEHO IIPOSIBJIEHNE TOJ MPOO/IeMbI U B OTHOIIEHNAX C JPYTUMU CTpa-
HaMJi peruoHa B Oy yLIeM.

! «beHrHcKan 6poH3a» — Bonee ThICAUM NATYHHbIX MIACTVH, 3aXBayeHHbIX 6prTaHLaM1 BO BPEMA pa3opeHus fBopLa
B BeHVHCKOM LapcTBe (TeppuTopusa coBpemeHHon Hurepun) B 1897 r. — pum. asm.

2 'Act of plunder”: Egyptians want the Rosetta Stone back. AlJazeera, 30.11.2022. URL: https://www.aljazeera.com/
news/2022/11/30/after-220-years-egypt-demands-the-return-of-the-rosetta-stone (accessed: 14.04.2024).
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[Ipobnema pemarpuarnyy KyIbTYPHBIX LIEHHOCTEI y)Ke paccMaTpuBajIach
B uccnenoBanusx O.A. Koporkosoit [Koporkosa, 2021], K.B. [Tumenosoii [[1u-
meHoBa, 2019], C.b. Yebanenko [Yebanenko, 2020]. OpHako pemkue paboThl,
IOCBALIEHHBIe NONbITKaM cTpaH JIKA BepHYTb 0OBEKTBI KYIBTYpPBI U3 €BPO-
IEVICKUX CTpaH, 00XOfAT BHMMAHUEM aKTYa/lM3aluio 3TON Mpo6IeMbl B OTHO-
IEeHVAX ¢ BenmukoOpuTanue 1 KOHIEHTPUPYIOTCS Ha AeSATETbHOCTU MMOHEPOB
KonmoHManmsMa B pernmone — Vicmanvm u Iopryrammm [Losson, 2019]. B aroi
CBS3U HOBJ3HA MCCIIEIOBAHMA 00YC/IOB/IEHAa OTCYTCTBUEM B HAyYHOI Cpefie Ho-
HBITOK MpoO/IeMaTu3anu M aHAIUTUYECKOTO OCMBICTIEHISI BOIIPOCA perarpua-
IV KY/IbTYPHBIX LIEHHOCTeI! B 001I[eM KOHTeKCTe OTHOLIeHMIT Bermikobputanum
CO CTpaHaMM peryoHa.

Vcxops 13 3TOTO, 1[e/Tb MCCIENOBAHMS COCTOUT B TOM, YTOOBI OXapaKTepu30-
BaTh B/IMsHIME IPOOIEMbI BO3BPaTa My3€elHBIX IleHHOCTel Ha IByCTOPOHHIE OT-
HOILIEHVS CTpaH pernoHa ¢ Benukobpuranneir. Ocob6oe BHMMaHMe B 3TOI CBA3K
CIIelyeT YAeIUTb POIU My3eeB KaK KaTa/ln3aTopoB «TPAaBM IIPOLUIOTO» Y B TO JKe
BpeM:I [7IaBHBIX ar€HTOB VIX IIPEOJI0/IeHNA.

JocTioKeHuIo 1emn, jeXaileil B 00MacTM IIOCTKOMOHMAIbHBIX MCCTIENO-
BaHMUIA, CIIOCOOCTBYeT IpVMeHeHVe MeXAUCHMIUIMHApHOro moaxona. Hapanmy
C KpUTMYECKVM aHA/IM30M UCTOYHMKOB (3asABIeHNIT 0(UINMANTbHBIX AL U TPaK-
JAHCKMX aKTVWBUCTOB) IPVMEHAETCS VHCTPYMEHTApPUIl TEOPUM «KYIBTYPHOU
TPaBMbl», IPEJIOKEHHDINI aMEPUKAHCKMM MccefoBaTeneM [DK. AlekcannepoM
[Alexander, 2004], B cOOTBETCTBUY C KOTOPBIM BOCIIOMUHAHUSA O TIPOSBICHNAX
KOHQIVIKTHOCTY B OTHOLIEHMSX STHUYIECKMX OOIIHOCTEl CIIOCOOHBI OKa3bIBaTh
JIOITOBPEMEHHOE HeraTMBHOE BO3JEIICTBYE HA OTHOIIEHUS MeXAy HuMu. [
IPOBEPKY TUIIOTEe3bl O HAIMYMU «TPAaBMUPYIOLIEro» IOTeHI1ana y HappaTuBa
06 M3bATHM OpUTAHIIAMM KY/IBTYPHBIX IleHHOCTel 3 ctpaH JIKA ucnonb3yior-
Cs1 ICTOPUKO-TeHEeTUYECKIIT ¥ MICTOPUKO-OIMCATe/IbHBII MeTOmbL. /st ompepe-
JIeHNS CTETIeHV TTOTeHI[MaIbHOTO BIIVSHV MPOOIeMbl peraTpyraiyi My3eHbIX
IIeHHOCTEl Ha ABYCTOPOHHNE OTHOLIeHuA Benukobpuranun co crpanamn JIKA
VICTIOIb3YeTCs HeobepanbHblil TIOAXON (Teopyisi KOMIIEKCHON B3aMO3aBUCH-
MOCTH), B OCHOBE KOTOPOTO JIEXKNUT KOMMYECTBEHHDIN (00'bEM TOProB/In) u Kaue-
CTBEHHBIII (pUTOpPYKA OPUIMATBHBIX NI U COflepyKaHMe JOKTPUHATbHBIX JJOKY-
MEHTOB) aHa/IN3 JMHAMUKY IOIUTUYECKOTO ¥ SKOHOMUYIECKOTO B3aVMOJIEICTBISA
BenukobputaHum co crpaHaMy peruoHa.

IIamamo o kononuanu3me 6 omuouwenusx Benuxob6pumanuu u cmpan JIKA
HA co8pemMeHHOM Imane

KopoTko o4epunBas MeCTO TaTMHOAMEPUKAHCKOTO HAIIPAB/IEHN BO BHEII-
HETIOJINTUYECKOil cTparerny BenmkoOpuranum B mepuop mpeObIBaHUA y BiIa-
ctu KonceparusHoit maptuu (B koamumuy — B 2010-2015 rr., mocie 3TOro
CaMOCTOSATEIbHO), HeOOXOVIMO IIOAYEPKHYTh, YTO PETVOH He BXOAUT B UIUCIIO
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IPUOPUTETOB BHEIIHEN IOMUTHUKY IIPABUTEIBCTBA, OfHAKO I0cIe bpeksnuTa Bo3-
pOC/Ia 3aMHTEPECOBAaHHOCTD JIOHJJOHA B pa3BUTUM COTPYLHMYECTBA C rOCYAAp-
crBamu JIKA [TogoBaniok, 2018: 187].

C opHOJ CTOPOHBI, B JOITOCPOYHON HEPCIEKTUBE POCT B3aNMOJENICTBUA
Benmukobpuranum co crpaHamMy pernoHa 6bI1 06yCIOBIeH OObEKTBHBIMM, CH-
CTEMHBIMM U3MEHEHMSMM, CPefyt KOTOPBIX — I06anu3alyiOHHbIe MPOIIeCCh
1 popMupoBaHMe HOBBIX IIeHTpoB cuibl. C gpyroit — B 2010-e IT. mpaBUTeNb-
crBo JI. Kamepona (David Cameron, 2010-2016) HaMepeHHO CTPeMIIOCH IIOBBI-
IIaTh 3HAYMMOCTD 9TOTO PErMOHa, peanusys TeM CaMbIM KOHLEIIINIO «IJI06ab-
HOIl BOBJIEYEHHOCTI» . B 3TOI CBA3Y, KaKk oTMevaeT .A. Fpa6apb, B KOHTEKCTe
ob1iell «<9KOHOMM3ALMV» BHEIIHel MOMUTUKY PLIHKY Pa3BUBAIOLINXCA CTPaH
n03BO/ANMM JIOHZOHY HOPMA/INM30BaTh COCTOSHNE 9KOHOMUKY Y CTUMY/IMPOBATh
CIPOC Ha PO/ YKThI HAIMOHATIBHOTO Mpon3BofcTBa [[pabaps, 2014: 387].
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Brewnemopeosuiii 060pom BenuxoOpumanuu ¢ KpynHermumu IKOHOMUKAMU PeeuoHa
(mosapot u ycnyau), Man gyHmos cmeprurzos*

MHoroo6emaomyuM B 3TON CBA3YM ObUIO BBICTYIUIEHNE MUHMCTPA VHO-
crpanHbix fien Y. Xerira (William Hague, p. 1961) B Hos16pe 2010 1., B KOTOpOM
KOHCEPBATOp OTMETWMJI, 4TO «BemmkoOpuTaHmsa TpafuIOHHO HEJOOIeHUBAsIA
JlaTMHCKYI0 AMepuKy U ITpeHeOperaaa BO3MOKHOCTSAMI 9TOTO PETMOHAY, U IIpefi-
JIOKI «IEePe3aNyCTUTh» OTHOLIEHMA C rocymapcrBaMm JlatmHckoin Amepukn

3 Invitation to Join the Government of Britain. The Conservative Manifesto, 2010. URL: www.general-election-2010.
co.uk/2010-general-election-manifestos/Conservative-Party-Manifesto-2010.pdf (accessed: 21.04.2024).

4 CocTaBnieHo aBTOpoM Ha ocHoBe: Geographical breakdown of the current account, The Pink Book. The Office of Nation-
al Statistics, 2023. URL: https://www.ons.gov.uk/economy/nationalaccounts/balanceofpayments/datasets/9geographi-
calbreakdownofthecurrentaccountthepinkbook2016 (accessed: 23.04.2024).
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Ha «COBPEMEHHOII 0CHOBe»”. OfHaKO TOPY TaK U He CMOIIU IIPUAATh 3HAUUTE/Ib-
HBIJ1 VIMITY/IbC 9KOHOMWYECKOMY U TIOTUTIYECKOMY B3aMMOJIEJICTBUIO C PEruo-
HOM: B 2022 1. Ha BC10 JIaTMHCKYI0 AMEPUKY NPUXOANIOCH MNIIb 2% COBOKYITHO-
ro umnopta Bemkobputaunu u 2,5 % skcropra’. B abcomoTHOM ncYncIeHnn
II0Ka3aTe/Vl TOPTOBO-9KOHOMIYECKOTO B3aMMOJEVICTBIA C KPYIIHBIMYU CTPaHAMU
JIKA 1eMOHCTPUPYIOT NONOXKUTEIbHYIO IMHAMMKY, OJHAKO TEMIIbI pOCTa OCTa-
I0TCSI HM3KVIMIL.

C TOoukM 3peHMs HeombepasbHOro MOAXOAa K aHAMN3y MEeX[YHapOSHBIX
OTHOIIeHMII (Teopus KOMIUTEKCHOI B3ammosaBucumoctu Jx. Has n P. Koxeit-
Ha [Keohane, Nye, 2011: 9-16]), Hu3kue mokasareay pocTa BHEIIHETOPIOBOTO
o6opota Mexzy Bemmkobpuranueit u crpanamu JIKA HapsARy ¢ OTCyTCTBMEM Ka-
KUX-MOO0 KPYIHBIX MHBECTUIIMOHHBIX VHUIIMATYB U TOMUTUYECKUX IIPOEKTOB
MOTYT CO3JaBaTh OTarOIPUSTHBIE YC/IOBYS Ji/Isl TIOBBIIIEHNUS YPOBHSI KOHIMKT-
HOCTY B IBYCTOPOHHMX OTHOLIEHMAX. V] eC/u B BOEHHO-IIONIUTIYECKOM OTHOIIIe-
HVMY KOHQIMKTOTEHHBIM MOTEHIIMAIOM 00/IafialoT JIMIIb HEKOTOPBIe IIPOO/IeMBI
IIBYCTOPOHHMX OTHOLIEHMII C BeHecyanoit 1 ApreHTuHOI, To B cepe MOMUTUKN
maMATH 000CTPEHMI0 OTHOLIeHM! JIOH[JOHA C TOCYAapCTBaMM PETMOHA MOXKET
CIIOCOOCTBOBATh OMMCAHHAs BBIIIE HMpPOOIeMa «IIPEOfONeHNs» KOTOHUAIbHO-
ro Haciemusa. Kpome Tex CiokeToB, KOTOpBIE Y>Ke HETaTMBHO BIVAIOT Ha OTHO-
meHys Bermmko6bpuranuu ¢ U, Mekcukoit u fImaiikoit (o HUX peyb HMOMAET
HIDKeE), B TOV VIV VIHOJ CTETIeHVI OHa MO>XKET ITPOSIBUTHCS B OTHOIIEHVSIX JIoH/0-
Ha co Bcemn rocypapcrsamu JIKA.

ITpaButenpcTBa KOHCepBaTopoB ¢ 2010 I. mocnIefoBaTeIbHO MBITAOTCA KY-
IMPOBATh OCTPbIe PasHOITIACUS, CBSI3aHHBIE C KOJIOHMAIBHBIM M3MepeHIeM I10-
JUTUKY TTAMATH. B ynoMaHyToM BBICTYyIIeHNN Y. XeliT, 0CO3HaBasl 3HAYMMOCTD
HappartuBa o 60pbbe 3a He3aBUCUMOCTD JI/IsI HALMOHAIBHOI UJIEHTIHOCTY MECT-
HBIX HapOJi0B, 0OpaTy/I BHUMaHMe Ha ponb BemukoOpuTanum, kotopas, Kak 3a-
SIBJISTIOCH, COMIEIICTBOBA/Ia OCBOOOATENbHBIM ABIDKeHUAM JIaTMHCKOI AMepuKu
B 0OpeTeHNN cyBepeHuTeTa®. TN CI0BA OTPAXKAIOT CTPeMJIeHVIe OQUIIATBHOTO
JIoHOHA MCTI0/B30BATh O/IATONIPUATHBIE CIYKETBI UCTOPUY BYCTOPOHHUX OTHO-
IIEHNUT B Ka4eCTBe OJHO U3 OCHOB IS Pa3BUTVIA HOMUTNIECKOTO U 9KOHOMIYe-
CKOTO COTPY/HIYECTBA.

® Hague W. Britain and Latin America: Historic Friends, Future Partners. GOV.UK. 09.11.2010. URL: www.gov.uk/govern-
ment/speeches/britain-and-latin-america-historic-friends-future-partners (accessed: 21.04.2024).

6 Weston T. The UK's Relationship with Countries in Latin America. House of Lords Library, 04.12.2023. URL: lordslibrary.
parliament.uk/the-uks-relationship-with-countries-in-latin-america (accessed: 21.04.2024).

7 OTHOLLeHMA ¢ BeHecyanoii CylLleCTBEHHO OCIOXKHAET HexkenaHue JIoHJoHa npr3HaBaTh NErMTUMHOCTb Npe3naeHTa
H. Mapgypo (Nicolds Maduro, 2013 - HacT. Bp.) 1 npefoctaBnAaTb Kapakacy JOCTyn K 3ab/0KMPOBaHHOMY 30510TOMY
3anacy cTpaHbl B BaHke AHrmu. Hanpsax&HHOCTb B GPUTaHO-apreHTUHCKMX OTHOLUEHMAX CBA3aHa C HepelléHHbIM
TeppuTOpManbHbIM CMOPOM O NpuHaanexxHocTn QonkneHAackmx (ManbBMHCKMX) OCTPOBOB. — [Ipumey. asm.

8 Hague W. Britain and Latin America...
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Kpowme artoro, B 2023 1. MunncTp nHOCTpaHHbIX jen k. Knesepnu (James
Cleverly, p. 1969), BeicTynas B Yumy, noguepkuy: «bopp6a JlatnHCKoi AMepu-
KU 32 He3aBMCMMOCTD Obl/Ia, 6€3yCIIOBHO, OIHUM U3 CaMbIX IPKUX SI130/0B 3110~
XI PEBOMIOLNIL, 3a/I0KMBUIMX OCHOBBI COBPEMEHHOTO MMpa. <...> Mol Bennkuii
¥V TATAHTIUBBI npepmecTBeHHNK k. KaHHMHI® ¢ camMoro Havyama mpemBuper,
uro JlaTnHCKas AMepuka OyfieT OCHOBOI 6aaHca CUI B MUPOBOIT TTONMUTHKE» .

AHajIorMyHble MbIC/IN CTa/IV aKTYBHO BBICKA3bIBATbCA M B 9KCIIEPTHO-aKajje-
MIYECKOM coob1iecTBe. B 0flHOM 13 [JOK/IaloB aBTOPUTETHBIN aHATUTIYECKUI
neHTp British Foreign Policy Group noguépkusaet: «B Hauane XIX B. oTfenbHbIe
OpuUTaHCKIe IOAlaHHbIE ¥ HEKOTOPbIe YaCTHbIE OPTaHNM3ALMY OKA3bIBA/IN IIPaK-
TUYECKYIO ¥ PMHAHCOBYIO IIOMOIIb IATTHOAMEPUKAHCKIM OOpLjaM 3a He3aBUCHU-
MOCTDb — Ja)ke KOIZIa IPAaBUTE/IbCTBO COXPAHATIO HeNTpanuTeT»' .

VcTopudeckas IOMUTHKA U CPEACTBA «MHEMOHNYECKO» AUITIOMATUY B Ha-
CToslIlee BpeMs 3aHMMAIOT OJHO 13 BAKHENIINX MeCT BO BHEIIHEIIOIUTUYECKOM
VHCTpYMeHTapuu JIOHJ0HA, KOTOPBII UCHIONb3YeTCs I POPCUPOBAHHOTO pas-
BUTHA COTPYRHMYECTBA cO cTpaHamm JlatmHckoit Amepuku. B ocHoBe my6mmy-
HBIX BBICTYIUICHUIT IIPefCTaBUTeNell OPUTAHCKOTO IIPABUTEIbCTBA JIEKNUT HAp-
paTuB 0 cosmecmHoti 60ppbe 3a JeMOKpPATUIO U HE3aBMCUMOCTb. DTOT MOJXOT
HaXOJIUT MOAIEPXKKY U B 9KCIIEPTHO-aHATUTIIECKOM COOOIIecTBe.

Yuactue Jlongona B npouecce kononnsauuu crpan JIKA xapakrepusyerca
nBoiicTBeHHOCTbI0. C ofHoit cTopoHbl, B XVII-XIX BB. JIOHJOH KOHTpOIMpO-
BaJI CTpaTernyecky BaxxHsle Tepputopuu Kapubckoro 6acceitHa u 0CTpOBa OKO-
JI0 KOHTVHEHTA, I7ie NPUMEHAINCh TPANUIMOHHbBIE I KOJIOHMAIbHONM 310X
IPAKTUKU — PabOTOPrOBIIs, SKCIUTyaTalys IPUPOTHO-PECYPCHON 6asbl, HEIK-
BUBajleHTHasA Toprosia [/lapun, 2022: 103-107]. C gpyroit cTopoHsl, Benuko-
oputanys, ycrymas Vcmanvm u ITopTyrammu mo MacmTaly SKCIAHCUM HeETo-
CPe[iCTBEHHO Ha KOHTMHEHTe, BCE yKe NpuobpeTasna 3HAYUTEIbHbIE BBITOJBI OT
IIPOJIBIDKEHNUS B PETMOH OPUTAHCKOTO KAaIMTajla M KYIbTYpbl — 3apyOeXXKHble
VICCTIElOBATeNMM Ha3bIBAIOT CIOXKMBIIYIOCS CUCTEMY «HeQOpMalabHOM» VIMIIe-
pueit [Porter, 1999: vii-viii]. Ecmm mmuuctp nHoctpanneix fen [bx. Knesepmm
YIIOMMHAJI CBOETO NpefmecTBeHHnKa J[)K. KaHHMHra B KadecTBe NpuMepa MOJN-
TIKA, POPMAJIbHO ITOOLIPABIIET0 60pbOY TATVHOAMEPMKAHCKVIX HAIVIL 32 He3a-
BJUCUMOCTbD, TO 3TOT e J[>X. KanHuHr B 1824 1. 3aaBnanm: «Vcnanckasa Amepuka
He3aBUCUMA, ¥ eCM Mbl OyZieM JO/DKHBIM 00pasoM [IeiCTBOBATh, TO OHA OyzeT
aHrmiickoi» [Jlapus, 2022: 17].

9 k. KaHHuHr (George Canning, 1770-1827) — MUHWUCTP WMHOCTPaHHbIX Aen BenukobputaHum (1822-1827), npembep-
MUHMCTP (1827). BbiCTynun 3a NprisHaHWe He3aBUCUMOCTU MCMAHCKMX NPOBUHUMIA B JlaTuHCKon Amepuke (MeKcnKu,
ApreHTuHbI 1 Konymb6um), cTpeMaAck obecneynTb 6puTaHCKOMY KanuTany HOBble PbIHKM CObITa U YKPENUTb MOIUTUYECKOe
BAvAHNe JIoHAOHa B pernoHe. — llpum. asm.

10 Cleverly J. Our Partnership with Latin America: Foreign Secretary’s Speech in Chile. GOV.UK. 22.05.2023. URL: www.gov.
uk/government/speeches/our-partnership-with-latin-america-foreign-secretarys-speech-in-chile (accessed: 21.04.2024).
" Revitalising UK-Latin America Engagement Post-Brexit. British Foreign Policy Group, 2018. URL: www.bfpg.co.uk/
wp-content/uploads/2018/11/BFPG-LATIN-AMERICA-NOV-2018.pdf (accessed: 21.04.2024). P. 5.
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Takas  JBOJICTBEHHOCTb  IO3BOJIAET
CIlelaTh BBIBOJ, O cocyllecTBoBaHMuU Qop-
Ma/bHBIX U HedOpMalbHBIX CIIOCOOOB 3a-
KperleHus BAUAHKA JIOHTOHA B permoHe
Y Ha/IM9MM JOCTATOYHBIX OCHOBAHMIA /1 OT-
HeceHMs BenmkoOpuTaHmu K rocygapcTBam,
y4acTBoBaBIIMM B KonmoHmsauuy JIKA Ha-
paBHe ¢ Vicnanueit u Ilopryranmeii. 3Ha4nT,
BOIpeKy 0pUIMaTbHOMY IOAXOAY OpuTaH-
CKOTO IIPAaBUTENbCTBA, MCTOpPUYECKOE Ha-
clepnyue oTHolleHUI JIOHZOHA CO CTpaHaMu
permoHa CrocoOHO OKa3bIBaTh HEraTMBHOE
B/IUAHME HAa MX COBPEMEHHOE COCTOsHIUE.
B Hacros1ee BpeMs OHO BbIPa)KaeTcs B Tpe-
6oBanusx ctpan JIKA Bo3mecTnTh HaHECEH-
HBIil KOOHM3aTOpaMy YpoH. Tak, B 2014 r. Ao Kannune — munucmp unocmpartoix

Oen Benuxobpumanuu 6 1822-1827 ze.

71aBbl rocyfapctB Kapubckoro coobmecTna

(CARICOM) cormacoBamm TEeKCT JieKmapa-

11U ¢ TpeOOBaHMEM B aipec eBPOIIeICKIX FOCYAPCTB KOMIIEHCUPOBATDb YOBITKY,
KOTOpBIe MECTHOE Hace/leHye TIOHEC/IO B CBA3M C pabCTBOM, TPaHCAT/IAHTIIECKOM
TOPTOBJIell ¥ APYTMMM KOTTOHMATIbHBIMU NpakTUKaMu. OTHeNbHBIN MYHKT 9TON
fleK/Iapaliuyl MOCBALIEH JieATeNbHOCTI My3€eB 1 APYTUX KYIbTYPHBIX yUpexXjie-
HII, KOTOpBIe «(pOPMUPYIOT Y €BPOIIEHICKIX TPaK/laH IIOHMMaHMe 3TUX IIPecTy-
IUIEHNII IIPOTYB YeioBedecTBa»'2. bornee toro, B 2023 1. 20 rocyzapcts Kapnbcko-
ro coob1ecTBa 0ObeAMHMIN YCUNA € 55 WieHaMy AQpPUKAHCKOTO cor3a: ObIIO
IPUHATO pelleHNe O CO3JAHNN CIIeNVaTbHbIX MHCTUTYTOB JIA IPOBEJEHNUA CO-
BMECTHBIX KaMITaHMiI 0 60pbOe 3a BO3MelleHe TOTeph' .

[Tpo6nema KOOHMAIBPHOTO MPOIIIOTO TAK)Xe OMpadnmia oQuumanbHblil BY-
sut npembep-myuHuUCTpa JI. Kamepona Ha fAmaiiky B 2015 r. MecTHble aKTUBHU-
CTBI HAIIOMHVJIV JTUZIePY KOHCEPBATOPOB, 4TO ero npenok cap [Ix. Jadd B XIX B.
Brazien 202 pabamy, a nupep mapaaMeHTcKolt onnosuiym fmariku 3. XomHecc
3aSABWI, YTO HY)KHO «VICKaTh CIIOCOOBI VICTIPaBUTh NIPU3HAHHBIE BCEMM OMIMOKY
IPOLITIOTO» .

2 CARICOM Ten Point Plan For Reparatory Justice. CARICOM. URL: https://caricom.org/caricom-ten-point-plan-for-rep-
aratory-justice/ (accessed: 23.04.2024).

 Gentleman A. African and Caribbean nations agree move to seek reparations for slavery. The Guardian. 17.11.2023. URL:
https://www.theguardian.com/world/2023/nov/17/african-and-caribbean-nations-agree-move-to-seek-reparations-
for-slavery (accessed: 21.04.2024).

* Mason R. Jamaica should ‘move on from painful legacy of slavery; says Cameron. The Guardian. 30.09.2015. URL: https://
www.theguardian.com/world/2015/sep/30/jamaica-should-move-on-from-painful-legacy-of-slavery-says-cameron (ac-
cessed: 21.04.2024).
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ITo Mepe pocTa BIMAHMA OBIBIINX KOIOHNI Ha MEXyHAPOIHbIE IPOLIeCCh
VI Pa3BUTH TIOCTKOJIOHVA/IBHBIX MCCTIIOBAHMIT IPO6/IeMa KOJIOHMAIbHOTO IIPO-
IIJIOTO CIIOCOOHA IPHo6peTaTh BCE HOMBIIYI0 OCTPOTY. My3en B 9T CBA3M CTa-
HOBSTCS 00beKTaMM IOBBILICHHOTO BHYMAHIIA.

Kynovmypnvie uennocmu u3 cmpan JIKA e 6pumanckux my3esax

ITo mannbM neaTpa SDCELARY, B ogHoM /b bpuranckoM Mysee comep-
KUTCA OKO/MO 62 ThIcAY 3KcIOHATOB M3 cTpaH llenTpanbhoit n I0xHOI AMe-
puKu'®. BBUy TOro 4TO MX CIIEKTp BeCbMa IIMPOK, ObUIO ObI HelenecooOpasHo
TIOZPOOHO ONMCBHIBATH BCIO KOUIEKLMIO. B TaHHOM pasperne peub MOMAET NUIIb
0 Tex apTedakrax, BAaJeHMEe KOTOPHIMY IIOPOKHAET «IIOCTKOJIOHUATBHYIO»
HAIPsDKEHHOCTD B IBYCTOPOHHMX OTHOLICHNSX STYUX CTPaH ¢ Bemkobpuranmert.

HecmoTps Ha To 4yTO 60/mbIIMHCTBO HapopoB JIKA He cocTos/m B KOMTOHM-
a/IbHOM 3aBUCUMOCTY OT JIOH[IOHA, IepeMelleHne UX KyIbTYPHBIX LIeHHOCTEN
B BenmnkoOpuTaHnio HepaspbIBHO CBA3aHO C KOIOHVMA/TbHBIMY IIPAKTUKAMIL.

Tax, HaubosMee M3BECTHBIN SKCIIOHAT —
moan'” Xoa XakaHaHalla — OBUI BbIBE3€H
c octpoBa Ilacxm (ceiftyac — Teppuropus
Ynmm) skumaxkeM OpMUTaHCKOTO KOpabms
«Tomas» B 1868 r. BMecTe co cTaTyeit XaBa:
karraH cynHa P. ITayamn (Richard Ashmore
Powell, 1816-1892) mpepncraBui ux B Kade-
cTBe Tofiapka kopoynese Bukropun (Queen
Victoria, 1837-1901), a oHa, B CBOIO OuYe-
penb, pacmopsAAuIach IepefaTb OOBEKTHI
Ky/IbTypbl B bpuranckuit myseir [Pitts et al.,
2014: 291]"%. Kpome Toro, B 1774 1. akcme-
munys k. Kyka (James Cook, 1728-1779)
BBIBE3JIa C OCTPOBA ellle HECKONIBKO 00beK-
TOB KY/IBTYPBI, KOTOpPble HbIHE HAXOAATCA B
Kapmudde®, Imasro® n Oxcoppme [Coote,
2015: 104].

basanvmosas cmamys Xoa Xaxkananaiia
c ocmposa Ilacxu

> The Santo Domingo Centre of Excellence for Latin American Research (SDCELAR) at the British Museum. — llpum. peo.
6 The Centre. SDCELAR. URL: https://www.sdcelarbritishmuseum.org/the-centre-2/ (accessed: 21.04.2024).

7 Moawu (B nepeBofe C raBanickoro fizblka — CTaTyfl, UCTYKaH) — KaMeHHble MOHOJINTHbIe CTaTyn BbICOTON OT TPEX A0
NATN METPOB 1 BECOM B HECKOJIbKO TOHH. KopeHHble xunTenn octposa Nacxu co3gasanu mx B XIII-XVI BB. — lTpum. asm.
'8 HecmMOTpPSA Ha TO 4TO OCTPOB lMacxu BowWwéEN B cocTaB Yunm nuwb 1888 r., 3Ta Nnpobnema B HacTosLlee BPeMsi 3aMETHO
OC/OXHAET OTHOLEHNA Mexay CaHTbAro 1 JIoHAoHOM (MoppobHee — B cnefytoLlem pasgene). — [lpum. asm.

' Pitts M. The Easter Island statues now scattered around the world. Appolo, 29.08.2018. URL: https://www.apollo-maga-
zine.com/the-easter-island-statues-now-scattered-around-the-world/ (accessed: 21.04.2024).

2 Easter Island Collection. National Museums Scotland. URL: https://www.nms.ac.uk/media/475549/national-muse-
ums-scotland-easter-island-collection.pdf (accessed: 21.04.2024).
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JHoweuka c ocmposa Ilacxu, Ha komopoti 6U0Ha 00 CUX HOp He PacuiudposanHas
NUCOMEHHOCTb MECIHbLX Humeneil

TpaBMaTWYHBIM IJIsI MECTHOJ KY/IBTYPBI COOBITMEM TaKXKe CTajla yTpara Jie-
PEBSAHHBIX flol[eYeK (ABTOXTOHHbBIE STHOCBHI Ha3bIBAIOT UX POH20-POH20) C TINCh-
MEHHOCTbBIO KOPEHHBIX JKUTeJell OCTpoBa. Tpy M3 ABafLATH AT apTedaKToB
HaXOJATCS B KOJUIEKIVM bpuTaHCKOro Mysess — TyHa OHM IO M3 YaCTHBIX
KOJ/UIeKIMil B Hauaste XX Beka?'. B Mysee 9Ty 9KCIIOHATBI JO/DKHBI OB — Hapsi-
Iy C ApyTUMIU 00 BEeKTaMy Ky/IbTYpbl — GOpMMPOBATD Y IIOCETUTENEN IIPeACTaB-
JIeHVIe O BEeMYMM VIMIIEPUM 1 pa3Maxe KOJIOHVATbHBIX B/IaJleHNII KOPOJIEBBI.

Kpome nennocTeit ¢ octposa ITacxm, B xomneknym bputanckoro myses co-
IIEPXKUTCA TakoKe 52 00bekTa KynIbTypsl ¢ apxunenara OrHeHHas 3emns (ceit-
yac — vactb Ymm n Aprentunsl)”. Hekoropsle apredakTsl nomanu B Bemu-
KOOpMTaHNUIO ITOC/Ie TOTO, KaK apxumenar B 1833 r. mocetun Y. lapsun (Charles
Darwin, 1809-1882), KOTOpBIi1 BbIBe3 OTTYfA IIpeAMeTbl MeCTHOI (Iopsl U da-
yubl [Chancellor et al., 1988: 197]. Hecmotps Ha To uto akcneguuys Y. Japsu-
Ha ObIIa MOTMBMPOBAHA MCCIESOBATENbCKIMI TTOOYXXCHNAMY, €€ peann3anis
TaKkXKe ObIIa CBSI3aHA C KOJIOHMATbHBIMYU NIPAKTUKAMM, @ HAOMIONEHNA YIEHOTO
HEOT/Ie/IVIMBI OT COOTBETCTBYIOLIET0 KOHTeKcTa. OIBIT B3aMMOJEICTBISA MCCTIe-
noBatena ¢ >xutenamu IOxHoit AMepuKM ¥ UX KyIbTYpOUl CTal IPOsABIEHUEM
BOCIIPMATYSL MECTHBIX 9THOCOB B KayeCTBe KOJIEKTVMBHOTO «JIpyroro», obmana-
IOIET0 MIPOTUBOIOIOKHBIMY 110 OTHOLIEHMIO K S1-00pasy mpusHakamu. «ys-
CTBO BeIMYECTBEHHOCTH, KOTOpOE BBI3BA/IN BO MHE Be/luKye mycTbiHy [lararo-
HJU Y TIOKPBITBIE 7lecaMyt Topbl OTHEHHOI 3eM/IN, OCTAaBI/IO HEVI3ITIAAVIMBbIIL CTIef
B Moeit mamsATi. O6pas ronoro fUKaps B €ro pORHON CTpaHe — ITO OIBIT, KOTO-
pblil MHe HUKOTZIA He 3a0bITh», — BcoMuHan Y. lapsun®.

2 Tablet (kohau rongorongo) with pictographic motifs inscribed, made of wood (Thespesia populnea). The British Muse-
um. URL: https://www.britishmuseum.org/collection/object/E_0c1903-150 (accessed: 24.04.2024).

2 Tierra del Fuego. The British Museum. URL: https://www.britishmuseum.org/collection/term/x55959 (accessed:
21.04.2024).

# Darwin Ch., Barlow N. The autobiography of Charles Darwin 1809-1882. London. Collins. 1958. P. 80.
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Kpome Toro, B 1870-1880-¢ rT. OpuTaHCKIE MUCCHOHEPDI BbIBe3/my ¢ OTHeH-
HOJT 3eMJII, TIOMVIMO IIePBOTO SIMaHa-aHI/INIICKOTO CI0Baps*!, yHMKA/IbHbIE COCY-
JIB LTSI CMEIIVBAHMA KpacuTeell, M3TOTOBJIEHHOE MECTHBIMY IITIeMeHaMM KaHO?,
a TaKoKe YKpalleHNs U IPUCIIOCOOIeHNS 1A pbIbanku™.

Myseit oxa3bIBajicA areHTOM KOHCTPYUPOBAHUA UMIIEPCKON MAEHTUIHOCTI
OputaHIeB — €€ 9/MeMeHTaM) CTAaHOBMIOCH OLIYIIeHUe IVBUIN30BAHHOCTYH,
TEXHOJIOTMYECKOTO ¥ MHTE/IEKTYaIbHOTO ITPEBOCXOACTBA HaJ| KOPEHHBIMU K-
Te/AMY AMEpUKH, KOTOPBbIE, I10 3aMbIC/Ty OPTaHN3aTOPOB KOTIOHMAIbHBIX 9KCIIO-
3UINIL, OBUIV TIPefiCTaBIeHbl aHTUIIOOM OPUTAHCKON Pa3BUTOCTH.

[Ipu satom npoHrkHOBeHMe 06pa3os JIKA B GpuraHCcK1e My3en He OTpaHi-
4MBa/IOCh 0ObEKTaMI MaTepyuanbHON KynbTypbl. Ocoboe 3HaueHMe [iid pasBu-
TV €CTECTBO3HAHMSA VIME/IV T€0TOrMYeCcKye 9KCIIOHATHI I OCTAHKM VICKOIIaeMBbIX
KMBOTHBIX. B 1896 I. B umnmiickoi npoBuHUuM MaranabsAHec TepMaHCKMe II0-
CeJIeHI[bl OOHAPY)XI/IM OCTAHKV BBIMEPIIETo JIeHMBIA MuofoHa (nmat. mylodon
darwinii) — B 1897 . 1j1s IpoOBefieHMsI MCCIETOBAHMUI 3TV OCTAHKM ObIIN Tepe-
MeleHbI B JIOHIOH, Tl OCTAI0TCA O CMX mop*.

Kpome Ynmu u ApreHTuHbl, B Ko/uleKuuy bputanckoro myses mpezcTasiie-
HBI ¥ 9KCIIOHATBI 13 Mekcykn. Tak, Hanbomnee N3BECTHBIMM 113 HUX SIBJIAIOTCS PU-
Tya/lbHas Macka B Buje 60xecTBa anTekoB TecKaTIMIIOKM 1 KaMeHHas Qpurypka
ux 6ora Keruanbkoats.

B komrexumax OpUTAHCKUX My3eeB
IIPEfICTAB/ICHBl TaKXe OODBEKTBI KYIbTYpHI
HApOJIOB, HACEIAIIINX TEPPUTOPUIO CTPAH
Kapub6ckoro 6acceitna. Cpegyt HUX — CBS-
IeHHble 00beKTBl Ky/IbTa IVIEMEH TaMHO .
O1u 00bEKTHI (TaK Ha3bIBaEMbIE 3eMU) TIPEI-
CTAaBJISAIOT COOOV CTAaTyM M3 KaMHs, KOCTH
WIN TJIMHBI, B KOTOPBIX, COITIACHO PacIpo-
CTPAaHEHHOMY Cpefy I/IeMEH JJOKOTyMOOBOI
3TIOXV IIOBEPBI0, 3AK/TI0YAJICA VX IIPEIKOB.

Pumyaﬂbnaﬂ macka 8 sude aumeKkcKo2o
6oxecmaa Teckamaunoxu

* flmaHa — WCYe3HYBLUMIA A3bIK, Ha KOTOPOM FOBOPWAN MPeACTaBUTENV UYUAMIACKOTO Hapopa TekKysHue (AraHbl),
abopureHbl OrHeHHol 3emnun. — lpum. asm.

% Brown T. Indigenous South Americans study artefacts in the British Museum taken by early colonists including Captain
Cook in Chile - and hope to return them to their country. Daily Mail. 27.08.2022. URL: https://www.dailymail.co.uk/news/
article-11152533/Indigenous-South-Americans-look-returning-Captain-Cooks-artefacts-stored-n-British-museum.html
(accessed: 21.04.2024).

% Brewer P. Mylodon darwinii: Darwin’s ground sloth. Natural History Museum. URL: https://www.realworldholidays.
co.uk/blog/2018/11/19/chile-asks-british-museums-for-return-of-artefacts/ (accessed: 21.04.2024).

7 TanHo — rpynna HapofoB JOKONYMOOBO AMEPUKM, HacenaBLIMX AHTUIbCKME OCTPOBa A0 MPUOBLITUA SKCNeANLMm
X. Konym6a B 1492 r. icnosefiya aHUMUCTYECKIE PENNTIW, TAUHO BEPUIN, UTO NX OKPYKaloT AyLUM YMePLUUX MPefKoB.
B HacTosllee BpemA O MPUHAANIEXHOCTM K HapoAaM rpymnnbl TaUHO 3aABAAT HEMHOrOUMC/IEHHble coobLiecTBa
akTBumcToB u3 MyapTo-Puko n Ky6bl. NMoapobHee cm.: Calderdn E.M. The Tainos of Puerto Rico: Rediscovering Borin-
quen. Yale-New Haven Teachers Institute. URL: https://teachersinstitute.yale.edu/curriculum/units/1998/3/98.03.04/4
(22.04.2024). — Mpum. asm.
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3emu nuemén mauro

Obmee uncimo 06beKTOB KY/IbTYpPhI, CBA3AHHBIX C I/IEMEHAMI TalHO, B KOJI-
JIEKLI OJHOTO TONMbKO bpuTtanckoro myses B JIOHJOHE COCTAB/IAET OKOMIO 2,5 ThI-
caq®®. Cpenu cTpaH mponcxoxaenns — fAmaiika, [lomnHnkanckaa Pecrry6nuka,
Ky6a, Tantn u gp. [IpuMedaTenbHO TaKXKe, YTO 06/TOMKY HEKOTOPBIX 3€MI MOXKHO
JlaKe HaliTV B IIPOJa)ke Ha OH/IAIH-ayKIMOHAX — B OJJHOM 13 OO'BSIB/ICHUIT IIPO-
nasen u3 Texaca (CIIIA) moguépkmBaeT, 4YTO paHee SKCIIOHAT OBII 9aCTHIO My3eli-
HOJ KO/UteKiun®,

MO>XHO 3aMeTUTD, YTO IepeMelleHNe YKa3aHHbIX MY3€e/HbIX LIEHHOCTEN 13
AMepriku B Bermko6puTaHmIo TeCHO CBSA3aHO ¢ KONIOHMAIBHBIMY IIPAKTUKAMMU 1
HappaTMBaMy, BCIEACTBUE YeTO B Pa3BMBAIOIINXCS OOILIECTBAX BOIIPOC YTPAThI
00'beKTOB KY/IBTYPBI HEM30EXKHO JIOKUT B IIOCKOCTY HAIVIOHA/IBHON VIJIEHTUY-
HOCTM ¥ TOCTKOIOHMA/IbHOV TTOIUTUKY ITAMATIH.

BrustHue 9TMX 06'beKTOB Ky/IBTYPhI Ha OPUTAHCKYIO VEHTUYHOCTD IIPOC/Ie-
JKUBAETCA [JO CUX IIOp — HAIPUMeEP, B CUMBOINYECKOI IONNTUKE TOCYAApCTBa.
B 2003 r. IToura E€ BenmyecTBa BoIlTycTI/Ia KOMIUIEKT MapoK K 250-neTuio bpu-
TAHCKOTO MYy3es, I7le, B YaCTHOCTH, OBbUIN 1300pakeHbI cTaTys Xoa XakaHaHala

% Taino. The British Museum. URL: https://www.britishmuseum.org/collection/term/x84919 (accessed: 21.04.2024).
» Authentic Rare Pre-Columbian Zemi Stone — Ex Museum Collection. Ebay. URL: https://www.ebay.com/
itm/355324342631 (accessed: 21.04.2024).
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¥ MacKa B Bufie 6ora anrexos [lInyrexyTmm.
K cnenyromemy o6uneto B 2008 r. Ha r1aB-
Hoit cTpaHmie Google 6bUT omy6nuKoBaH
6aHHep co craryeli ¢ octposa Ilacxu Ha re-
penHeM ITaHe.
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Myseil kax Kamanu3amop «Kynrvmyp-
HOtl mpasmol»

OmnucaHHble  CIOKETBI  3HAYUTE/TbHO
OCJIOXKHAKT  JIBYCTODOHHME  OTHOLIEHUA
YKa3aHHBIX CTpaH ¢ Benmukobpuranueii: Bos-
HIKaeT HeOOXOMMMOCTb «IIPeOJ0/IeBaTh»
KOJIOHJA/IbHOE TIPOILIOe.

B 3Tol1 cBA3KM MpUYMHBI aKTyanU3aLun
KOHQIMKTOTEHHBIX MCTOPUYECKUX CIOXKe-
TOB B MEXJYHAapPOHO-IIOIUTUYECKOM JIVIC-
Kypce CBA3aHbI C T€M, YTO BOCIIOMMHAHUA IToumosas mapxa xk 250-nemuto
06 yTpaTe OOBEKTOB KYIBTYPHI ABIAIT- bpumanckozo mysex

(Benuxobpumanus, 2003 2.)

CA HETaTUMBHBIM C/IECTBUEM «KYIBTYp-

HOJl TpaBMbI» — CUTYallUM, IIPU KOTOPOM

«4JIeHbI KOJUIEKTMBA CYUTAIOT, YTO VICIIBITA/MM Ha ceOe MOCeNCTBYS YXKACHOTO
COOBITVS, KOTOPOE OCTaB/IsAeT HEM3ITIAfiMMble BIIEYAT/IICHNA B IPYIIIOBOM CO-
3HAHVM ¥ BOCIIOMIHAHMA O KOTOPOM, COXPAHSAACD, IPUBOAAT K PyH/IaMEeHTaIb-
HBIM ¥ HEOOPATUMbIM V3MEHEHMSM UAEHTUYHOCTU YIEHOB 3TOTO KO/IEKTUBA»
[Alexander, 2004: 1]. IIpn 9TOM — B KOHTEKCTe HAl[MOHAIBHOI MIEHTUYHOCTI
— Takas TpaBMa 000CTpseT IIPOTHNBONIOCTABIEHVIE «CBOI — TY>KOT1», JIeKalllee B
OCHOBe /TI000JI KOTIEKTUBHOM VEHTUYHOCTY, U, KaK CIeiCTBIE, YXYAIIaeT BOC-
npuAtue «1y>koro» B KOJIEKTUBE MPeTepIeBUINX «KYIbTYPHYIO TpaBMy» «CBO-
ux». [Ioka3aTe/IbHbI B 3TOJI CBA3M CTI0BA OJHOTO 13 aKTUBICTOB ¢ ocTpoBa [lacxu,
BBICTYIAIOIIUX 32 BO3BpallleHVe 00'beKTOB HAIMIOHAIbHON KY/IBTYPBI U3 Benuko-
Oputanuy: «MBbI XOTUM, YTOOBI B My3ee IIOHS/MN, YTO CTaTy¥ MOy — 9TO Halla
ceMbs, @ He IPOCTo KaMHI. [Iy14 Hac [cTarysa] — arto bpar, a /11 HuX — CyBEeHMp
VI 0O'bEKT pas3BiIedeHmi» ™.

BcenepcrBue akTyanmsanuy 9Toil mpo6IeMaTKy Ha YpOBHE OT/e/IBHBIX CO-
IVa/IbHBIX ¥ STHNYECKMX TPYIII BOIPOC peraTpuanyy 06beKTOB Ky/IbTYpPhl BbI-
HOCUTCSI TIPaBUTENbCTBAMM JIATMHOAMEPUKAHCKUX ¥ KapMOCKMX CTPaH Ha II0-
BECTKY JIByCTOPOHHIX OTHOLIEeHNII ¢ JIoHf0HOM.
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% Bartlett J. ‘Moai are family”: Easter Island people to head to London to request statue back. The Guardian. 16.11.2008.
URL:  https://www.theguardian.com/world/2018/nov/16/maoi-easter-island-statue-british-museum-talks-return  (ac-
cessed: 21.04.2024).

Homep - 2 - 2024 115



M6epoamepuka: My3seil, Mecto BCTpeun

B wacTHOCTH, KOrza B 2018 1. >xmtenu octposa [lacxu moTpeboBanyu BepHYTH
HaxopAmyeca B JIOHZOHE MOay Ha TEPPUTOPUIO IPOUCXOXKIEHNA, COOTBETCTBY-
Ioljast MHUIMATYBa OblIa Toagep>kana npasurensctsoM Ynnn®'. C TpeboBanmem
BEPHYTb CTATY! BBICTYIAIOT U NPEJCTaBUTEIN VICIIOTHUTEIBHOI BIACTU OCTPO-
Ba — jieToM 2018 I. MeCTHBINI TyOepHATOp HAIpaBWI IMUCbMO B bpmraHckmit
My3eir’.

B 2018 r. myHuCTp rocymapcreensoro nmymecrsa Ymmun ®. Yopp (Felipe
Ward, p. 1972) naunmuposai neperosopsl ¢ JIOHZOHOM 0 BO3BpallleH!N B CTpa-
HY OCTAaHKOB YIIOMMHABILIETOCs BbIIIE JTEHNBLA MIIOLOHA — COOTBETCTBYIOLEe
TpeboBaHMe ObUIO HANIpaB/IeHO B afpec Myses ecTecTBeHHOII ucTopuy Bennko-
OpuUTaHNM, OFHAKO HUKAKMX PEIIeHVII I10 ITOTaM B3aMOJAEIICTBIUA TPEX CTOPOH
(IpaBUTENBCTB ABYX FOCYAPCTB U Q]MUHVUCTPALINY MYy3es1) IPUHATO He ObIIo™.

Oco60ro BHYMaHVs 3aCy>KVMBAIOT LTy TpaKJaHCKoro obmiectsa Ynmm.
Becnoit 2024 1. B coIanbHbIX CeTAX ObIIa pa3BEépHYTa KaMITaHMA 32 BO3Bpalle-
Hye ctatyil XaBa u Xoa XakaHaHaria: mony/sapHslit 6morep M. Mundopn (Mike
Milford) mpemoxxn nogmmucYMKaM MacCcoBO OCTABIATh KOMMEHTAapuy IOf 3a-
IMCAMY B 0QVIIMATIBHOM aKKayHTe bpuTaHCKOTro Myses B COLMANbHBIX CETAX —
omob6puTeNnbHO 00 3TOM MHUIMATIBE MHTEPHET-TIO/Ib30BATeell BbICKA3aCs
npesugeHT I. bopuu (Gabriel Boric, 2022 - HacT. Bp.)*. TeMy Bo3Bpara craryi
HNOAJepKMBaeT ¥ MMHMCTEPCTBO MHOCTPAHHBIX fen .

/1 x0T Ha NPOTKEHUY NOC/TIEJHNX JIeT BIacTU Ynim BecbMa aKTMBHO BbI-
CTYIAIOT 3a PeNaTpUALMIO KYIbTYPHBIX [EHHOCTEN, HUKAKMX KOHKPETHBIX pe-
IIEeHWIT O CUX IIOp IIPUHATO He OBUI0. B mepByIo oyepenb 9T CBA3aHO € TeM, YTO
c 1963 r. B BenmukoOputanum meiicTByeT 3aKOH O My3esiX, KOTOPBI 3arpelaeT
bpuranckomy mysero u Myser ecTeCTBEHHON MCTOPUM IepefjlaBaTh SKCIIOHATHI
U3 UX KOJUIEKLUIA, ITyCTh U IIPEAIIoNaras HECKOIbKO HECYIIEeCTBEHHbBIX MCKIIO-
qeHnit”. [Ipy 5TOM HeT HMKAKMX 3aKOHOJATEeNbHBIX OTPAHNYEHMII B OTHOIIEHU
nepeayyl KOJUIeKIMil, HaXOAAIMXCA B PETYIOHA/IbHBIX MY3esX.

Bractu Bemko6puTaHum, cchIasch Ha COOTBETCTBYIOIIYIO IIPAaBOBYIO 6a3y,
YacTO INPENIOYNTAIOT U BOBCE AUCTAHIVIPOBATBCA OT OOCYXKJIEHUS YYBCTBMU-
TeNIbHOJ Tpo6IeMaTiky, OpManbHO 3asAB/IAA 00 OTCYTCTBUM IIOTHOMOYMIL
U1 Hepefady 06beKTOB KY/IbTYPHI 3a TpaHMITY. BeenctBue aToro neperoBopsl

3 Ibidem.

32 Holland O.‘You have our soul: Easter Island pleads with British for statue’s return. CNN. 21.11.2018. URL: https://edition.
cnn.com/style/article/easter-island-british-museum-moai-return/index.html (accessed: 21.04.2024).

# Chile seeks return of artifacts from London museums. Al Jazeera. 05.11.2018. URL: https://www.aljazeera.com/fea-
tures/2018/11/5/chile-seeks-return-of-artifacts-from-london-museums (accessed: 21.04.2024).

3 McGowan Ch. British Museum’s Instagram flooded with calls to return Easter Island statue. The Guardian. 18.02.2024.
URL: https://www.theguardian.com/culture/2024/feb/18/british-museum-instagram-flooded-calls-return-easter-island-
statue (accessed: 21.04.2024).

¥ British Museum Act 1963. Legislation.gov.uk. URL: www.legislation.gov.uk/ukpga/1963/24/contents/enacted (accessed:
21.04.2024).
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0 Bo3Bpare LieHHOocTell rocyfapcTsa JIKA BenyT ¢ agpmMuuucrpanyeit myses. Tak,
IMCbMO, HAIIPaBJIEHHOE COBETOM CTapeilliyH ocTpoBa Ilacxm B agpec xopona
Kapna III (2022 - Hacr. Bp.) B 2023 1., ocTanoch 6e3 orBeta™.

[To COBOKYNMHOCTM 3TMX NIPUYMH Ha OPUTAHO-IMIUIICKOM TpPeKe CTOPOHBI
OTpaHMYM/IMCD IVILDb CUMBOIMYECKMMY BUSUTAMMU: [iellerala MeCTHOTO Hacee-
HUA ¢ ocTpoBa [lacxy HEOZHOKpATHO HOcelana My3ell, Ife COREep)KaTca CTaTyn
moan. Esmm B Benukobpuranuio u xutenu apxumnenara OrHeHHasa 3emua —
C IPOCbO0IT BEPHYTH B CTPaHY 0O'bEKTBI MaTepyaIbHOI KY/IbTYPbl, BBIBE3CHHbIE
emé skcrepuuyeit k. Kyka”. OgHako npopbiBa JOOUTBCA He YAAIOCh.

[IprmedaTenbHO B 3TON CBA3Y, YTO BaXKHBIN HpellefeHT ObUI CO3[aH BIa-
cravu Uwmm B ¢eBpane 2022 I. BO BHYTPEHHEN KYIbTYPHOJ HOMUTHKE: Ha
octpos ITacxm u3 CaHTBArO BIACTM BEPHYIM OfHY M3 MECTHBIX CTaTyll —
Tay-genb-VBu-Tymyna™.

AKTUBHO B TOC/IeHME TOABI ¥ IPaKAAaHCKoe 06mecTBO Mekcuku. Yienss
IPUOPUTETHOE BHUMAHME LIEeHHOCTAM, KOTOpble Haxo#ATcA B Vicnanuu u Hemo-
CPENCTBEHHO BIIMCAHBI B KOHTEKCT KOJIOHMATbHOI 3aBMCUMOCTI OT Mazpupa,
€ 2018 r. MexuKo go6mICs 3HAYNTENIBHBIX YCIIEXOB B Jiefie BO3BpaTa 00'beKTOB Ma-
TepUaIbHOI KYIbTYpHl. B oTHOIIeHNN e BenmukoOpuranum kakux-nmmbo peuie-
HIIT O BO3BpaTe MY3eifHbIX [IeHHOCTell He ObII0 3apuKCUpPOBaHO, XOTA obpara-
10T Ha ce0s BHMMaHIIE OT/e/IbHbIE MHUIIMATUBbI aKTUBUCTOB. Tak, B KoHIe 2021 T.
Ha IONY/IAPHOM caiite www.change.org Oplia co3fana IeTUIys ¢ TpebOBaHMEM
BEPHYTb B CTPaHy OOBbEKTHI KY/IbTYpPBI aliTeKOB — apTeaKThl ZOKOTYyMOOBOI
aroxu™.

Kpome Mekcuku u Unny, BecHoit 2024 1. 0 HaMepeHMsX 60pOThCs 3a BO3Bpa-
meHye apTeakToB 13 JIOH/JOHA 3aABIUII IIpeACTaBUTeNIb MIHNUCTEpCTBA KY/IbTY-
pbI IMaliky — B JaHHOM CiTy4ae pedb UiET 06 ONMCAaHHBIX BBILIE 00'beKTaxX KY/Ib-
TYpbl IJIEMEH TaHO. BMecTO mpolecca penarpuanyy MpaBUTENIbCTBO AMarikn
IpefIaraeT IpOBeCT MPOLeRypPy 0GOpPMIEHN JONTOCPOYHOI APEHIBL: B TAKOM
cydae bputaHckmit Mysell COXpaHUT IIPaBO COOCTBEHHOCTM HAJ IIpefMeTaMu
SIMAJICKOJ KY/IBTYPBI, OZHAKO HAaXOAUTbCA OHM OYAYT B CTpaHe MPONCXOXKJe-
HIA — BenmMkoOpuTaHNsA 5Ke Ipy 9TOM He TIOTepIUT VIMIUKEBBIX OTeph™.

3% McGowan Ch. British Museum’s Instagram flooded with calls to return Easter Island statue...

¥ Yeomans E. Descendants arrive to reclaim Captain Cook swag from the British Museum. The Sunday Times. 27.08.2022.
URL: www https://www.thetimes.co.uk/article/descendants-arrive-mission-reclaim-captain-cook-swag-chile-british-mu-
seum-jjc3n37tp (accessed: 21.04.2024).

3 Easter Island Moai statue begins journey home, 150 years after removal to Santiago. The Guardian. 22.02.2022. URL:
www  https://www.theguardian.com/world/2022/feb/22/easter-island-moai-statue-begins-journey-home-150-years-af-
ter-removal-to-santiago (accessed: 21.04.2024).

3 Return stolen Jade Mask of Tezcatlipoka and other stolen artifacts to Mexico! Change.org. URL: https://www.change.
org/p/united-nations-british-museum-return-stolen-mesoamerican-artifacts-to-mexico (accessed: 21.04.2024).

40 Simpson C. British Museum could send tribal artefacts back to Jamaica. The Telegraph. 09.03.2024. URL: https://www.
telegraph.co.uk/news/2024/03/09/british-museum-tribal-artefacts-jamaica-ghanaian-gold/ (accessed: 21.04.2024).
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ITepcnieKTMBBI 3TOJ MHUIIMATUBDI ITOKA HE SCHBI,
O[HAKO MEXaHU3M Ilepefiadit OOBEKTOB KYI/IbTY-
Pbl B IONITOBPEMEHHYIO apeH[y SAB/IAETCS OTHUM 13
9 PEKTUBHBIX CIOCOOOB pelleHns MPOTUBOPEUNI
B IIOCTKOJIOHMA/JIbHOM KOHTeKCTe — TaK JIOHZoHy
yXe yHaBanoch AOCTUYb KoMIpoMucca ¢ [aHoit 1o
Haybosee akTUBHO ocBemjaeMort B CMM mpob6neme
«307m0Ta AmanTtu»*'. B cIydae ycIenrHoro pemeHns
9TOV IpoO/IeMbl JaHHBIE LIaTM MOXKHO OyHeT pac-
CMaTpMBaTh KaK CYLIECTBEHHBIN BK/IaJ, B IIOCTKO-
JIOHMA/IbHOE IIPYMVPeHNe OBIBIIVMX KOMOHWIL U Me-
TPONONNII — IPEOROJIeHNe «KY/IbTYPHOI TpPaBMbl»
KOJIOHM/IbHOJI 3MTOXIL.

Cront 3aMeTUTh, YTO [IO HACTOAILETO BPEMEHN
odunmanbHBIX IpeTeH3nit B aapec JIOHOHA He BbI-
IIBUTana APreHTMHa — HeCMOTPA Ha CYIeCTBEHHOE
BIMAHME «TpaBMbl» DONK/IEH/CKON BOVHBI 1982 T.
Ha IBYCTOPOHHME OTHOIIEHNA. B Ko/IeKumnm ofHOro Duezypra 602a 00305
TONbKO bpuTaHckoro Myses cofepxurcs 6omnee Tpéx K"”’;‘;’;’Z”&%’;‘;’;‘;"CKOZO
TBICAY 9KCTIOHATOB APreHTUHCKOTO IPOUCXOKMCHUA.  ocxondeniun — Amaiixa)

Crpemnenne ctpan JIKA xommeHcupoBarb u3-

TIEP>KKY KOJIOHM3AalMM CBA3AHO C KeTaHMeM PEKOH-

CTPYMPOBaTb «HACTOAILYIO», «[IOKOIOHNA/IbHYIO» MUEHTUYHOCTb. BaKHO TaxKe,
4TO HEKOTOPbIE IKCIIOHATBI, 32 BO3BpallleH)e KOTOPBIX H0PIOTCS IPefCTaBUTENN
KOPEHHOTO Hace/leHVs, SBJIAI0TCA 00BbeKTaMyl PEelTUTMO3HOTO KY/IbTa, — CIIef-
CTBJE TOTO, YTO «IIOfJaB/IeHVEe MHEVICKMX LIMBUIN3ALVII COIPOBOXK/IA/IOCh Haca-
XKJIeHJeM 571eMEHTOB €BPOIIeNICKOI KY/IbTYpbI U, IIPeXie BCEr0, KaTONMYecTBa»
[Acraxos, 2017: 27]. OgHako mo HacTosuero BpeMeHu cTpaHaM HO>xHoit Ame-
PUKU He YAANIOCh BEPHYTb M3 BemmkoOpuTaHMM HY OFHOrO OObeKTa MaTepiu-
a7IbHON KynbTypbl. Kak BujiHO, HaHHas nmpobneMa He MOXeT OBITb OT/ielieHa OT
MOPa/IbHO-3TUYECKUX KaTerOpMil «yiiepba», «KOMIEHCALU» M «BOCCTaHOBIe-
HIIA CIIPaBeJ/IMBOCTI» B IIOCTKOJIOHMAIbHOM KOHTEKCTe. BBUY OTCYTCTBUA KaK
IIOJINTIYECKOII BOIM CO CTOPOHBI BemukoOpuTanum, Tak 1 9¢pGeKTUBHBIX MeX-
IYHAapOHO-IIPaBOBBIX MEXaHJM3MOB peraTpyaLui JaHHas Ipo6ieMa OC/IOKHAeT
IByCTOPOHHME OTHOLIEeHUA JIOH0Ha U cTpaH JIaTMHCKOM AMEpUKY, HETaTUBHO
B/IVISIS Ha MUK BenmkoOputanmy cpeyt KOpeHHBIX HAPOJIOB PETVIOHA.

4 «30M0T0 AWaHTV» — KOMNEKUMA 30510TbIX U CepebpsAHbIX OOBEKTOB KyNMbTypbl HapoAa allaHTW, KoTopble Obinin
BblBe3€eHbl 6puTaHuamm 13 3anagHoin Abpukin (Tepputopura coBpemeHHow laHbl) Bo BTopoli nonosuHe XIX B. C cepeanHbl
XX B. Bnactu laHbl TpebyioT BO3BPALLEeHNA My3elHbIX LLIeHHOCTEN B CTPaHy NPONCXOXAeHWA. B Hauane 2024 r. cTOPOHbI
cornacoBanyi yc/oBMs TPEXNIETHEN apeHAbl HEKOTOPbIX SKCMOHATOB M UX nepemelleHne B laHy, ofHako npobnema
coxpaHseT ocTpoTy. MogpobHee cm.: British Museum Lends Ghana Looted Gold Artifacts—Here’s Why It Won't Fully Re-
turn Them. Forbes. 25.01.2024. URL: https://www.forbes.com/sites/zacharyfolk/2024/01/25/british-museum-lends-ghana-
looted-gold-artifacts-heres-why-it-wont-fully-return-them/?sh=7f0f2fee5c7c (accessed: 22.04.2024). — pum. asm.
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Myseil kax noconvcmeo

«MbI He UCKIIOYaeM BapMaHT, Ipy KOTOpoM Xoa XaKaHaHalia OCTaHeTCA
B JloHIOHe 1 OyfeT HAIIMM BEMMKUM MOCTIOM», — OTMETII OfUH M3 TNAEPOB
IIBYDKEHVIS 32 BO3BpallleHue cTaTyll Ha ocTpos [Tacxu™.

HeiictBuTenbHO, ocTpoB Ilacxu exxerogHo mocemraer He Gomee 70 ThICAY
4e/I0BeK, a bpuranckuit myseit — Oonee mectu MuumnoHos [Pitts et al., 2014:
291]. B 100t cBA3M coxpaHeHMe 00beKTOB KynbTyphl cTpal JIKA B KommeKiuax
KPYIIHBIX My3eeB, 6eCCIIOpHO, M03BOJIsIET KaK MOXXHO OO/IbIIEMY YUCTY JTIOfel
CO BCEr0 MUpa YBUJIETb MX COOCTBEHHBIMM IMIa3aMU. B OTCyTcTBMe 3aKOHHOIM
BO3MOXKHOCTH 00€CIIeunTh BO3BPAT MY3€eIHbIX LIEHHOCTEl! B CTPaHy IIPOMCXOXK-
JIEHVIST IMEHHO IIOAXOJ «My3ell KaK ITOCOMbCTBO» MOXKET CTaTh 3P QPEeKTVBHBIM
CPefCTBOM «MATKON CU/IbI» TATMHOAMEPUKAHCKMX TOCYJapCTB.

[lns aToro nog srupoit bpuranckoro Myses B 2019 1. 6611 cospan LenTp 1e-
penoBbIX maTnHOaMepukaHckux nccnegoBanuii (SDCELAR), ubs gesrenbHOCTD
HaIlpaB/IeHa Ha B3aVIMOZEVICTBIIE C KOPEHHBIMM COOOIIIeCTBAMI U TIOATOTOBKY CO-
BMECTHBIX IIPOEKTOB B cepe uckyccTa®. bonblinoe 3HaYeHE B 9TOI CBA3Y MIMe-
I0T BO3MOYXHOCTH, TIPEfICTaB/IeHHbIe IIVIPPOBBIMYU TEXHOJOTVMAMM: KaK ITOKa3bl-
BaeT IPaKTMKa, popMMpOBaHIe OHNANH-KO/UIEKIVIT TIPOM3BEEHNIT MICKYCCTBA
1 obecriedeHne OTKPBITOrO JOCTYIIA K N300pa>KeHVISIM MY3€eIHbIX 9KCIIOHATOB B
11poBOIL cpefie COCOOCTBYET CHVDKEHVIO HETaTVBHOTO BIMAHMA IPOO/IEMBI
penaTpyanuy Ha IByCTOPOHHME OTHOLIEHNS TOCYApCTB.

AHanus cofiep)KaHuA OPraHM30BAHHBIX IIEHTPOM IIPOEKTOB II03BOIAET 3aMe-
TUTH: IpU POPMYIMPOBAHUN TEMATUKV BBICTAaBOK IIPOSIB/IAETCS TOMVMHMPOBa-
HII€ 3aITa/IHOV MHTE/IEKTYaIbHOI OBECTKY (BBICTaBKa «KO/MOHMATBHOCTD IeH-
Jiepa ¥ CEKCYaJbHOCTI: KaK MHTUMHAS XV3Hb Hapo#a yn4omn* ObIa n3MeHeHa
HaBCeIr[a» WM IPOEKT «BbIITH 3a paMKM: MCIIO/Ib30BaHNe HOBBIX METONOB /A
OIIeHKM VI3MEHEeHUI OKpy»XKalolllell Cpefbl Ha ceBepo-3amaze [ajaHbl»), a «30H-
TUYHOV» KOHLENIMEN SKCIIO3ULUI ABJIAETCA IEKOOHU3aLA ICKYCCTBAa CTPaH
JIKA. ®aktuyecky GeMOHCTpAlMs MaTepuaabHBIX 00bEKTOB KYIBTYpPBI CTpaH
peruoHa COIpPOBOXKJAETCA IPOJBIDKEH)EM HAappPaTMBOB U IIOJXOJOB, Paclpo-
CTpaHEHHBIX B 3alIa/IHBIX OCTUMIIEPUAX.

[Ipumeyarenen Takxe TOT ¢akt, 4To B 2016 I. CTaI0 U3BECTHO O BIMAHUA
HedrenoObIBaromeil kommanuy British Petroleum Ha mesatenprOCTD Bpurancko-
ro Myses: B TO BpeMA KaK IOC/IeJHNUII CIOHCUPOBa/l MHULMATABDI, CBA3AHHbIE

42 Moules J. British Museum targeted by Chilean social media campaign over Easter Island statues. The Telegraph.
18.02.2024. URL: https://www.telegraph.co.uk/news/2024/02/18/easter-island-statue-chile-return-british-museum-cam-
paign/ (accessed: 22.04.2024).

“ The Centre...

* Yyony — KOPEHHOW Hapog 3anafHow 1 LeHTpanbHon Mekcnku. — lMpum. aem.
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C MEKCMKAHCKOI KY/JIbTYpPOIi, caMa KOMIIaHMA FOTOBM/IACD K peanu3anyy IpoeK-
TOB B MeKCUKAaHCKOM 3a/IMBe U MCIOb30Ba/la KYIbTYPHbIE MEPOIPUATUA [i1d
YCTAQHOBJIEHVISI KOHTAKTOB C IIPEACTABUTENIAMY MeKcukm®.

[TomyMo mpencTaBieHns oOpasa TaTMHOAMEPUKAHCKIUX CTPaH 3a pybexom,
KY/IbTypHBIe LIEeHHOCTV B OPUTAHCKMX MY3€sX BBINONHAIOT M PYTYI0 BAKHYIO
GYHKLMIO — OHM CIIOCOOCTBYIOT COXPaHEHMIO UIEHTUYHOCTY BbIXopLeB u3 Jla-
TUHCKOM AMepUKY, IpOXXMBaIoIVX B Benuko6puranum. V3sBecTHO, 4TO HEKOTO-
pble puacriopsl B JIoHZOHE POPMUPYIOT 3aMKHYTBIE COOOIIECTBA ¥ COXPAHAIOT
3HAYNTENbHYI0 KYIbTYPHYIO aBTOHOMMIO. TaK, HampyuMep, MOMY/LAPHBIN MY3bl-
KaHT sAMalickoro npoucxoxaenns: 3. Toyc, nsBecTHbil kak Tricky (Adrian Thaws,
p- 1968), Bciomuua: «Moit oTel] Tak U He CTal aHIIMYaHMHOM. OH IIPOJO/DKaT
OCTaBaTbCA UCTMHHBIM fAMAMI[eM B TOM, YTO KacajoCh TPAAUIVIL B efie, U jaxKe
BO3IJIAB/LA/I KOMaHAY 110 MTPe B JOMUHO»*S.

[To mpnbnu3NTeNbHBIM OLIEHKAM, YVC/IO BhIXOAeB u3 cTpad JIKA, mpoxun-
Barouvx B JIoH/IOHe, cocTaBisieT 6omee 145 ThIC. YeOBEK — 3a IIOC/IEHE BAJ-
IIaTh JIeT 3TOT [OKa3aTe/b YBEMNUNICA B YeThIpe pasa”’.

CrpaHa IPOMCXOXKEHMS Yncno npepcraBureneit (den.)
bpasumusa 50570
Komym6us 25182
AprenTyHa 9865
Mexkcuka 9065

IKBaziop 8657
Benecyana 8385
Iepy 6793
Y 6576
bonuBus 3642
Kyba 2355

Kpynuetiwue ouacnoper us cmpan JIKA 6 Aenuu u Yanoce
(no cocmosinuro Ha 2011 2.)*

B 510711 cBA3YU [14 HEKOTOPBIX MUTPAHTOB MY3€ll ABIAETCA CPENCTBOM IIOJ-
lepKaHMA SMOLIMOHATIbHONM CBA3YM CO CTPaHOI IpoucxoxjeHnsa. Kocmononn-
TyHas atMocdepa JIoHIOHA, B CBOIO OdYepelb, MO3BOMSAET AAMUHUCTpPALVN

% Johnson G. How BP used public arts in the UK to further oil plans in Mexico and Australia. Unearthed. 04.05.2016. URL:
https://unearthed.greenpeace.org/2016/05/04/bp-public-arts-uk-further-oil-plans-in-mexico-and-australia/  (accessed:
23.04.2024).

4 Toyc 3. Tpukn. Af 3a yrnom. ApxaHrenbck. Source. 2023. C. 2.

¥ Mcllwaine C., Bunge D. Towards Visibility: The Latin American Community in London. Trust for London. P. 8. URL:
https://tflams3.cdn.digitaloceanspaces.com/media/documents/Towards-Visibility-full-report_QqkSbgl.pdf  (accessed:
23.04.2024).

* |bid. P.11.
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bputanckoro myses 3adB/iATb, YTO pasMELIEHHble B HEM SKCIIOHATHI SBJIA-
I0TCA JOCTOSIHMEM BCEro MUpa, a He OFHOro rocypmapcrsa [Appiah, 2006:
115-135].

Peanmmsanym atoro ¢akropa croco6cTBoBano mposenerre B 2015 1. mepe-
KpECTHOTO Tofia KynbTyp Bemmkobpuranuy 1 MeKcuK: B paMKax Cepuy Mepo-
OPUATHUI CTOPOHBI OPTAHN30BA/IVl COBMECTHBIE BHICTABKY M MHTEPAKTUBHbIE MY-
3€JHbIe POEKTBHI.

Munucmput unocmpannvix 0en Mexcuxu u Benuxobpumanuu noonucviéarom
dexnapayuio o nposedeHuu nepexpécmuozo 200a kynomyp 6 2015 2.

OnHaKo CyIeCTBEHHBIM IPENATCTBUEM B 3TOJ CBA3Y OCTAETCA TOT (PAKT, UTO
JlaJIeKO He BCEM 9KCIIOHATaM HAaXOAUTCA MECTO B OTPaHMYEHHOM IPOCTPAHCTBE
BBICTaBOYHBIX 32710B. Emé B 1993 1. MeKcyka BbIHeC/Ia 3Ty Ipo6/1eMy Ha IIOBECTKY
IIBYyCTOPOHHMX OTHOIIeHn ¢ JIongoHom: Torma npesuneHt crpanbl K. Cammuac
(Carlos Salinas de Gortari, 1988-1994) B xofie rOCYapCTBEHHOTO BU3NUTA TOCETIT
Bpuranckumit Myseit 1 06paTi BHUMaHUe, YTO OONbIIast KO/UIEKIVs apTedakToB
JIOKOTTYyMOOBOJT STI0XM COTIEP>KUTCS B XPAaHW/ININAX, 2 He B BBICTABOYHOM 3ajie™.

Ba)kHO OTMETHTB, 4TO pasMelleHNe 0ObeKTOB KYIbTyphl cTpaH JIKA B my-
3es1X BenmkoOpuTaHuM HAITO TAaK)Xe OTPakeHIe B eBPOIIENICKON U ceBepoaMe-
PMKAHCKOM KY/IbTYpaX — 9KCIIOHAThl BJOXHOBJIAIN BEIUKUX JeATernel 3amaa,
cpeny kotopeix ckynpnrop Aupu Toppe-bxxecka (Henri Gaudier-Brzeska, 1891-
1915), xynoxxuuk Tenpn Myp (Henry Moore, 1898-1986) u moat Po6ept ®@poct
(Robert Frost, 1874-1963), KOTOpBIi1 JaXKe HaIMCaI CTUXOTBOPEeHMe O cTarye Xoa
XaxaHaHaita — «IInoxoit octpoB — Ilacxa» [Fagan, 2007: 37]. B Hém nmurepatop
KPUTHKOBAJ KOJIOHMA/IbHBIE IPAKTUKY VM PACCMATPUBAJI 9TOT 00BEKT KY/IbTYPbI
KaK CUMBOJI CTpaJjJaHNii KOPEHHBIX HAPOJJ0B AMEPUKIL

4 Kaye J. Mexico’s Hidden Heritage: British Museum Will Put Its Stored Pre-Hispanic Treasures on View in ‘94. Los Angeles
Times. 24.03.1993. URL: https://www.latimes.com/archives/la-xpm-1993-03-24-ca-14626-story.html (accessed: 23.04.2024).
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THE BAD ISLAND —
EASTER

That primitive head
So ambitiously vast
Yet so rude in its art
Is as easily read
For the woes of the past
As a clinical chart.
For one thing alone.
The success of the lip
So scornfully curled
Has that tonnage of stone
Been brought in a ship
Half way round the world.

They were days on that stone.

They gave it the wedge
Till it flaked from the ledge.
Then they gave it a face.
Then with tackle unknown
They stood it in place
On a cliff for a throne.
They gave it a face
Of what was it? Scorn

Of themselves as a race
For having been born?
And then having first
Been cajoled and coerced
Into being be-ruled?
By what stratagem
Was their cynical throng
So cozened and fooled
And jollied along?

Were they told they were free
And persuaded to see
Something in it for them?
Well they flourished and waxed
By executive guile,

By fraud and by force,

Or so for a while;

Until overtaxed
In nerve and resource
They started to wane.
They emptied the aisle
Except for a few
That can but be described
As a vile residue,

And a garrulous too.

* * *

They were punished and
bribed;

All was in vain,
Nothing would do.
Some mistake had been made
No book can explain.
Some change in the law
That nobody saw
Except as a gain.

But one thing is sure
Whatever kultur
They were made to parade.
What heights of altrurian
thought to attain.
Not a trace of it’s left
But the gospel of sharing,
And that has decayed
Into a belief
In being a thief
And persisting in theft
With cynical daring.

Robert Frost, 1954

[Ipobrema penarpyanyy MYy3eiHBIX IIEHHOCTEN OC/IOXKHAET OTHOLICHMSA
crpan Jlatunckoit Amepuku ¢ BennkoOpuranueit, OfHAKO CTeleHb 3TOTO Hera-
TUBHOTO BJIVISIHVA HEBEINKA B CUIIY TOTO, YTO «MCTOPUYECKUIT» TPEK JBYCTOPOH-
HETO B3aMMOJEVICTBNA C OONBIIVHCTBOM CTPAH PeryoHa He OTATOLIAeT IPY3 BOC-
IIOMVHAHMII O NPSAMOJ KOJIOHMAIbHOI 3aBUCUMOCTI — B oT/n4ne oT Vicranun
wm [Topryramm. [Tpu aToM nepemenieHne 00bEKTOB KYIbTYPbl KOPEHHBIX Ha-
popos JIatuHckoit AMepukn B JIOHIOH TeCHO CBA3AHO C KOJIOHMA/IbHBIMM IIPaK-
TUKaMJ, MHOTYIE€ M3 KOTOPBIX B HACTOAIee BpeMsA IOABEPraroTCs KPUTUIECKON
IepeolLeHKe.

B 3T0it CBsA3M MOXXHO OTMETHTb, YTO JaHHAsI MpobeMaTuka obnajaer 3Ha-
YUTE/TbHBIM KOH(IMKTOTE€HHBIM IIOTEHIIMAJIOM, @ CTETIeHb €€ HeTaTVBHOTO BIIVs-
HI1A Ha o6I1jee COCTOSHNE IBYCTOPOHHMX OTHOLIeHMI Bennkobpurtanum co ctpa-
HaMJ{ PeryoHa MOXKET YBEIMYNUTHCSA II0 Mepe TOro, KakK TpeOOBaHMA MECTHBIX
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coobuiecTB OyAyT CTaHOBUTHCS O0mee rpoMKuMI. OCOOEHHO YYBCTBUTEIEH 9TOT
BOIpOC B OTHOWEeHNAX JIoH10Ha ¢ fIMaiikoit, >K1Tenm KOTOpoil Jo/Iroe BpeMs Ha-
XOZIVIVCh B IIPSIMOJI KOJIOHMAJIBHOM 3aBUCUMOCTH OT Bennko6puranum.

C npyroit CTOpOHBI, CI/IAXMBAIOIM (GaKTOPOM B IIOCTKOIOHMATBHOM KOH-
TEKCTe AB/IAETCS aKTUBHASA JIeATeTbHOCTb My3€eeB, HallpaB/IeHHAs Ha COBMECTHOE
IpeofioNieHNe Hanbosee OCTPhIX MPOTUBOPEUNIl Ty TEM peanusaluy MacITad-
HBIX KY/IbTYPHBIX IIPOEKTOB U HUIMATHB. B c1yty TOTO, YTO A/I1 IpOBeNeHu pe-
TPV OTCYTCTBYeT 3¢ deKTUBHAs IpaBoBas 6asa, My3ell ABJIAETCSA He TONb-
KO CPeJICTBOM COXPaHEeHUs KYJIbTYPHOIO HAc/lefusl Ma/bIX 9THUYECKVX TPYIIL,
HO JI MUHCTPYMEHTOM AUIUIOMATUY, TIPOSBIDKEHVS TO3UTYBHOTO MMMKA CTPaH
JIKA 3a py6exxoMm. Haxoxxenue 6opuoro Kommdectsa apregakros B Bemko-
OpUTaHNMM IO3BONAET 3HAKOMUTBCS C HUMM TOpas3fo OONbIIEMY YMCITY JIORei
CO BCETO MMPA, a TAKKe IIPeACTaBUTE/LAM IIPOKMBAONINX TaM TaTHHOAMEPYKAH-
CKVIX IMACTIOP.
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AnHoTauma. CornacHo Teopum KomMmoandukaLmm
Hacnejne paccMaTpuBaeTca Kak pecypc W B nep-
BYO ouepesb aKLEHTMPYeTCs ero 3KOHOMUYecKas
ueHHocTb. Chepa KynbTypbl B 06llem, U Hacne-
AVe B YaCcTHOCTW, BCe vallle BOCMPUHUMAOTCA Kak
dakTop ycTorumsoro paszsuTnsa. OfZHON U3 KoYe-
BbIX MHPPACTPYKTYPHbIX OYHKLMI Hacneams ABAs-
eTcs ero 3HadeHve ana GopMUPOBaHUA NpuBIEKa-
TesibHOro obpasa TeppuUTopuM, B TOM UMCae U Kak
TYPUCTUYECKOW AecTUHauun. B amnupuyeckon ya-
CTU nccnefoBaHWA NpoaHanmsnposaHo 18 npomo-
POJIMKOB, MOCBALLEHHbIX KYJbTYPHOMY Typu3my, U3
NocNeAHNX NATU peknaMHbIX KamnaHuin Turespafa.
lMpomopoavkn — 3TO KOPOTKME peknamHble BU-
[le0, paccumMTaHHble Ha npoAaxun. OHU coBMeLLaroT
B cebe peknamHble TEKCTbI, BU3yasbHble 0bpa3bl U
My3blKaJbHOe COMPOBOXJAEHWE, AOCTUras cuHepre-
TUYECKOTO BO3AENCTBMA Ha LLENEBYIO ayAUTOPUIO.
Mo uyacToTe MCNOAb30BaHMA BU3yanbHbIX 06pa3oB
VicnaHun nmanpytoT o6bekTbl BCEMUPHOrO Hacne-
ava: npoussegerHna AHToHuo layam B bapcenone
n ee okpecTtHocTax, Anbkacap B Ceroum. M3 cnmcka
HemaTepuasbHOro HacieAma 4alle BCero UCnosb-
3yr0TCA 06pasbl MCMAaHCKOM KyXHW: CpeAm3eMHO-
MOPCKON AWeTbl U BUHOAeNMA. PeknaMHble TeKCTbl
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PaccMOTPEHbl He TONbKO C JIEKCMUECKOM UAN FPaMMaTUYeCckon CTOPOHBI, HO U CO CTOPOHbI
UX CTUIMCTUYECKON OKPALLEHHOCTWN, HaMUMSA AOMOJHUTENbHBIX KOHHOTALMIA U 0COBbIX KOM-
MYHMKATMBHbIX QYHKLUMIA. OfHOW M3 peknaMHbIX CTpaTervii sBAseTCs MCMNoJb30BaHUE My-
3blKK, KOTOpas accoLMmUpyeTcs C OnpeseneHHOW 3MoLMen, BOCMOMUHAHNEM WM MOCLIIOM
K AENCTBUIO.

KnroueBble cnoBa: VicnaHus, obpas, Hacieave, TeppuToprabHblii BPEHANHT, MPOMOPOINKH,
peknama, Typusm

Ana uutuposanusa: Koponesa A.A., Cmonbckas E.M., JasbiakmH B.C., Houkosa J1.[. (2024)
Ob6pa3bl KyNbTYpPHOrO Hacneaus B TypucTMYeckoM bpeHge Vicnanun. MbepoamepukaHckue
mempadu. N2 2. C. 126-152. DOI: 10.46272/2409-3416-2024-12-2-126-152

KoHpAnKT nHTepecoB: ABTOPbLI 3a8BAAKOT 06 OTCYTCTBMM MOTEHLMANBHOTO KOHGAMKTa WH-
Tepecos.

BnarogapHoctb: NMamATn GbiBLIEro 3aBesyrollero Kapeapon cBA3el ¢ 0b6LLEeCTBEHHOCTbIO
MIMIMO MW/, Poccun a-pa 3koH. Hayk, npodeccopa Nrops fikoBneBmya PoxkkoBa, 3acny-
>KEHHOTrO PaboTHMKa BbiCLWen Wwkobl Poccuiickon Pesepauimm, OAHOTO U3 KPYMHEWLMX POC-
CUINCKUX PEKNAMUCTOB.

ARTICULO DE INVESTIGACION
Cuadernos Iberoamericanos. 2024. 2. P. 126-152
DOI: 10.46272/2409-3416-2024-12-2-126-152

Recibido 30.06.2023
Revisado 20.03.2024
UDC 316.7(460) Aceptado 10.06.2024

Imagenes del patrimonio cultural
en la marca turistica de Espaiia

©Koroleva A.A., Smolskaya E.P., Davydkin V.S., Novikova L.D., 2024

Alina A. Koroleva, Phd (Estudios Culturales), profesora titular del Departamento de Filosofia de la
Universidad MGIMO.

119454, Rusia, Moscu, avenida Vernadsky, 76

ORCID: 0000-0002-0325-9486 E-mail: a.koroleva@inno.mgimo.ru
[Elena P. Smolskaya, |Phd (Historia), profesora titular del Departamento de Politica de Medios y
Relaciones Publicas de la Universidad MGIMO.

119454, Rusia, Moscu, avenida Vernadsky, 76

E-mail: e.smolskaya@inno.mgimo.ru

Viktor S. Davydkin, doctorando del Departamento de Filosofia de la Universidad MGIMO.

119454, Rusia, Moscu, avenida Vernadsky, 76

E-mail: davydkin_v_s@my.mgimo.ru

Liya D. Novikova, estudiante del Master de la Facultad de Linguistica de la Universidad Social Estatal
Rusa.

129226, Rusia, MoscU, calle Wilhelm Pieck, 4/1

E-mail: 4liechek@mail.ru

Resumen. Segun la teoria de la mercantilizacidn, el Patrimonio se considera un recurso con
su valor econémico. La cultura, en general, y el Patrimonio, en particular, se perciben cada vez
mas como un factor de desarrollo sostenible. Una de las funciones clave de infraestructura del
Patrimonio es su importancia para formar una imagen atractiva del territorio, de un destino
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turistico, por ejemplo. La parte empirica del estudio abarca 18 anuncios de turismo cultural de
las Ultimas 5 camparias publicitarias de Turespaiia. Los videos promocionales son videos cor-
tos disefiados para promover productos o servicios. Combinan textos publicitarios, imagenes
y musica, alcanzando sinergia para influir en el publico objetivo. En los videos promocionales
aparecen mas a menudo los sitios del Patrimonio mundial en Espafia, a saber, las obras de An-
toni Gaudi en Barcelona y sus alrededores, el Alcazar en Segovia. El Patrimonio inmaterial esta
representado ante todo por las imagenes de la cocina espafola, o sea, la dieta mediterranea y
la elaboracién del vino. Los textos publicitarios se analizan en el articulo no solo en lo Iéxico o
gramatical, sino también se estudian sus caracteristicas estilisticas, las connotaciones adiciona-
les y las funciones comunicativas especiales. El uso de la musica en los videos promocionales
juega un papel importante en la formacién del impacto emocional, ya que las melodias suelen
asociarse con una emocion o un recuerdo particular, dan un incentivo para actuar.
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Abstract. According to the theory of commodification, heritage is considered as a resource
with its own economic value. The sphere of culture and heritage, in particular, are increasingly
perceived as a factor of sustainable development. One of the key infrastructure functions of
heritage is its role in the formation of an attractive image of a territory, of a tourist destination,
in our case. In the empirical part of the study, we analyze 18 promotional videos dedicated to
cultural tourism, from the last 5 advertising campaigns of Turespafia. Promotional videos are
short videos designed to promote a specific marketing initiative, sale, or event. They combine
both advertising texts, images and music, achieving a synergistic effect on the target audience.
World Heritage sites of Spain are most frequently used in promos: Antonio Gaudi's architecture
in Barcelona and its surroundings, the Alcazar of Segovia. Intangible heritage is represented,
first and foremost, by the images of Spanish cuisine, i.e. the Mediterranean diet and winemak-
ing. We analyze not only lexical and grammatical components of promotion texts, but also their
stylistic features, some additional connotations and special communicative functions. The use
of music in promos plays an important role in making an emotional impact, as music is gener-
ally associated with a particular emotion, memory, thought, or it might even give us a strong
incentive to act.

Keywords: Spain, image, heritage, territorial branding, promotional videos, advertising,
tourism
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[TonynsApHBIM HaIlpaB/IeHVIEM MCCIIeOBATENbCKON Y TIPAKTIYECKOI TesTeNb-
HOCTY SIBJIIETCS TYPUCTUYECKWIT MIOTEHIIMA! TEPPUTOPUMN, BKTIOYAIOLINIT COBO-
KYITHOCTb PeCypCOB: IIPYPOJHBIX, KYIbTYPHBIX, MUHYPACTPYKTYPHBIX U JPYIUX.
O6beKThI Hacenyist BXOAAT B MaTepya/bHble aKTVIBbI TEPPUTOPUAIBHOTO OpeH/ia
¥l BO MHOTOM OIIPEe/ISAIOT IOKA/MV3ALUI0 TYPUCTUYECKUX TIOTOKOB U 9KCKYPCH-
oHHBIe MapmpyThl. CTaTyc 06beKkTa BcemmpHoro Hacnenusa IOHECKO yxe cam
10 cebe sAB/sIeTC OPEHIOM C BBICOKUM TIOTEHIIMAIOM VICIIO/Tb30BAHYIS JISI TTO31-
IIVIOHVPOBAHMS TYPUCTUIECKON JIeCTUHALVIN.

[Ipn 9TOM perpeseHTaLVisi TEPPUTOPUN — ITO OIIOCPETOBAHHOE MTPECTAB-
JIeHVIe B CO3HAHWM 4YelloBeKa 00pa3soB TeppUTOPMM, B KOTOPOM IIPUCYTCTBY-
€T PaspbiB B JJOCTOBEPHOCTV MEXIY KOHKPETHBIM SIBJIEHUEM U €TI0 MMMUIKEM.
TeppuropuanpHblil OpeHVHT' CYLIECTBYeT B IIPOCTPAHCTBE MACCOBON KYIlb-
Typbl. OeHOMEH MacCOBOTO CO3HAHVIS XapaKTepPU3YeTCs TeM, YTO OHO OIepu-
pyer He ¢daxTamy, a 06pazamMy ¥ 3HaKaMy, KOTOpbIe TO/DKHBI OBITH CBSI3aHBI B
HeNIPOTHBOPEUYMBYIO CUCTEMY. SI3bIK OpeH/IVHTa B COBPEMEHHOI KOMMYHMKAIIN

! LleneHanpaBneHHoe co3daHune npuBneKaTesibHOro o6pa3a TEPPUTOPUN B CO3HAHUN J'IIOﬂeIZ. — 3,£l,er n panee npum.
asm.

Homep - 2 - 2024 129



M6epoamepuka: My3seil, Mecto BCTpeun

MOYXHO CUNTATh Hayubojiee peleBaHTHBIM /IS MaccoBoil ayputopuu. OH paccun-
TaH Ha KOMMYHVKATVBHbBIEe HABBIKY VI KY/IbTYPHBIE KOZ[bI ayfUTOPNY, CPOPMUPO-
BaHHBIE 00I[eCTBOM MOTPeO/IEHVISI ¥ 9KOHOMMKOI BIIeYAT/ICHUIT™

Teopus u mpakTuKa OpeHAMHIA TePPUTOPUIL HAXOAUTCS B IPOLiecce TIOCTO-
SHHOT'O CTAaHOBJICHNS, 2 Pa3BUTIE MHTETPYPOBAHHBIX KOMMYHMKAIIVII B/IUAET Ha
KpeaTyBHbIe MHAYCTpUM. KpoMe TOro, JTaHHOE MOHATHE paccMaTpuBaeTcs B 60-
Jlee MMPOKOM KOHTEKCTe HAIMOHA/IBbHON MOIUTYUKM 1 ITyOIMYHOI AUIIOMATVIN.
Tepputopuanpuslit 6peHy; He CBORUTCA K pa3paboTkKe ¥ pacIpoCTpaHeHuo ¢pup-
MEHHOTO CTIISA, HA0OOPOT, B pe3y/IbraTe KOMMYHVKATVBHOTO BO3JECTBIA CO-
3[JaeTCsl TIPUBJIEKATENIbHBIN I ayAUTOPUY CYMBOIMYECKUIT 00pas, OTInYaio-
IV OfHV TEPPUTOPUU OT APYIMX. ITO NPEXJe BCEro IICUXONTOTMYEeCKII Me-
XaHM3M 3MOLVIOHA/IBHOTO BOCIPUATHUSA LEHHOCTEl TepPUTOPNY, BBISBIBAIOLINX
OIIpefie/ieHHble ACCOLVIAIINY, Pa3/IMYHBIMY 1IeTIeBBIMM AyJUTOPUAMY, KOTOPDIiL
MOXXHO U HY>KHO KOHBEPTMPOBATh B JHOOABIEHHYIO CTOMMOCTb. B cTpyKTYpY
OpeHIa TePPUTOPUM BXOAAT MaTepyayibHble ¥ HeMaTepyanbHble akTuBBHIL. lo-
MUMO MaTepManbHON MHQPACTPYKTYPBI, PasINUHBIX PeCypcoOB, JOCTOIpPUMeE-
YaTeJIbHOCTeIl ¥ KY/IbTYPHBIX OOBEKTOB, TeppPUTOpPMANIbHbIE OpeH/bI 00/1agaoT
CUMBOJINYECKUM U KOMMYHMKATUBHBIM BBIPQKEHVEM B IOHATVAX 9KOHOMUKM
BIIEYAT/IEHUIT — MOJIA, IIPECTIDK, KOMPOPT U T.1.

Ocoboe 3HayeHMe B Halle BpeMs VIMeET VMUK TEPPUTOPMUIL, KOTOPBIi
B CBOEM OHTOJIOTMYECKOM U (PeHOMEHOJIOTMYECKOM Cpe3e OKa3bIBaeTCsl B HEKO-
TOPOM POJie MEHTA/IbHOJ KOHCTPYKIMEN, TaK KaK MBI IPEACTaB/IsIeM WM JaXKe
BOOOpa)kaeM ee TePPUTOPUAJIBHO, CBA3BIBAA C 00pa3aMit OIpefIeTIeHHOTO MeCTa.
Tepputopus Bcerna mpencTaBiseT co6oit cucteMy reorpadudeckux o6pasos, 06-
Pa3yIOLINX TeOKY/IbTYPY, WJIM JKe Ha Hell COBMECTHO CYILIECTBYIOT HECKOIBKO Ie0-
KY/IbTYp BHE 3aBMCHMOCTH OT UX QU3UKO-Teorpadmieckoro ¥ MCTOPUKO-KY/Ib-
TypHOro macmra6a. C TOYKM 3peHMs KOHIEIIUY I€OKY/IbTYPHOrO OpeHHTa
[I. 3aMATHHA, TeOKYIbTYPbI UCIONb3YIOTCA KaK CMHOHUM IMBUIM3aImil. Taxoke
OH BBOJIUT IIOHATIE T€OKYIBTYPHOr0 00pasa — «CUCTeMBbI Hanbojee MOIHBIX,
APKMX U MacCIITaOHBIX TeONpPOCTPAHCTBEHHBIX 3HAKOB, CUMBOJIOB, XapaKTepM-
CTMK, OIVICBIBAIOIIE) OCOOCHHOCTY Pa3BUTHUA U QYHKUMOHMPOBAHMA KYIBTYP
M IMBVWIM3ALNI B I7I00aIbHOM KOHTEKCTe» [3aMsaTuH, 2020: 29-33].

B ¢eHOMeHOMOrNYECKOM CMBIC/IE TEPPUTOPUS OTOXKAECTBIISETCA C IPUHA-
JI&KHOCTBIO JIIO[ISIM, KOTOPBIEe B CBOIO 0Yepenb GOPMUPYIOT UEHTUYHOCTD Tep-
putopyn. [ToMnmo ¢u3MIeCKOro Cost B KOHLENTe TePPUTOPUU IIPUCYTCTBYET
¥y MeTady3MIeCcKii, KOTOPBIl BO3HMKAET B BOOOpaKeHMN KaK MECTHOTO Hace-
JIeHVIsl, TaK U IPULIIBIX JTIOAel (TYypUCTOB, IMMUIPAHTOB), @ TAKXKe MOKVHYB-
VX ee SMUIPAHTOB. TakMM 00pasoM, MAEHTUYHOCTb TEPPUTOPUM COCTOUT

2 KoHuenuws, npeanoxeHHas B 1999 r. ameprkaHcKumu nccneposatenamm . b. ManHom u k. [unmopom, B KOTopoi
[lenaeTcs akLEeHT Ha XenaHum noTpebuTenei NoslyyaTb SMOLMN OT MOKYMKM ToBapa unv ycnyru [Arp6a, 2023].
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U3 Ka/eifjockona reorpaguieckux 06pas3oB, JTOKAMIbHBIX MU(OB U KYIbTYp-
HBIX aHAmadToB, crepyomux 6pukonaxHoi noruke K. Jleu-Crpocca. Onny
VI3 TJIABHBIX POJIeil B UJICHTUYHOCTY TEPPUTOPUN UTPAIOT 00pa3bl KYIbTYPHOTO
HacCemus.

CeMMOTIYECKIIT aHA/IN3 PEK/IAMHBIX TEKCTOB TYPUCTIYECKOro Openza Vcma-
HJMU ¥ UX TlepeBoja npefcTanieH B nyomkamysax X.-M. Kacrenbsno MapTune-
ca [Castellano Martinez, 2020; 2021], ux nepeBof; Ha pycCKuii A3bIK pacCCMOTpPEH
B craTbe JI. Kanbaesunbsa-JJomunreca, A. bapppenroc-baes u T. ToposxanknHoit
[Caldevilla-Dominguez et al., 2023]. CeMuoTn4eckuit CMbICI KOMMYHUKAIINU
6asupyeTcs Ha Iepefade CMbBIC/IA, KOTOPBIiL 3a7I0KEH B 3HAKOBOII CUCTEMe, CO-
CTOSAIIEN U3 CTI0B, 00Pa30oB, 3BYKOB, )KECTOB U PYTUX 00'bEKTOB, IIOCPECTBOM
KOTOpBIX opMupyetcsi coobuienne. [I71s1 MacCoBO KOMMYHMKAIIMN XapaKTep-
Ha 3aTPY>KEHHOCTb KOHCTPYUPYEeMBIMM BepOaIbHBIMY 1 BU3Ya/IbHBIMI 3HAKAMI,
KOTOpPbIE B CBOEII COBOKYITHOCTM IIOAJAI0TCS CEMMOTIYECKOMY aHa/IN3Y ITOIMKO-
IOBBIX VIV MY/IBTMMOJAIBHBIX TeKCTOB [OMmenbsaHeHKo, PemuykoBa, 2018; Jla-
prnoHoBa, PomaHoBa, 2019; Larionova, Kamenetskaia, 2021]. I. Kpecc u T. Ban
JIEBeH aKLeHTUPYIOT POCT LIEHHOCTM BU3Ya/JbHOIO B COBPEMEHHOM 3allaJIHOM
cemyoTndeckoM nanpmadre. OHM YTBEPXKAIOT, YTO BCe CIIOCOOBI perpeseHTa-
LYY, 3a/IeJICTBOBAHHbIE B MY/IbTYMOJIaIbHBIX TEKCTAX, IMEIOT CBOIO TPAMMATHKY.
B cBoell Busya/nbHON TpaMMaTVKe OHM PACKPbIBAIOT IPUHINIIBI KOMIIO3ULMN,
KOTOpbIe YTBepAWINICD /Il IPOU3BOACTBA MYIBTUMEANITHOTO KOHTeHTa [Kress,
Leeuwen van, 2020].

B Hamem nccnenoBanuy Mbl oOpaliaeMcs K MHTepIIpeTanyy 06pa3oB Kyb-
TYPHOTO HacIeAyisi B PeK/IaMHbIX KaMITaHMAX TYPUCTIYecKoro Openpa Vcnanum.
B paMxax aMnupuyeckoii yacTy IpoaHalIn3“poBaHo 18 MpOMOpPOINKOB, IOCBA-
IEHHBIX KY/IbTYPHOMY TYpU3MY, U3 IOCIEJHNUX IATY PeKIaMHBIX KaMIIaHUIL
[Ipomoponuky — 3To KOPOTKME peK/IaMHble BUIC0, paCCUMTAHHBIE Ha IIPOJJaXKIL.
OHu coBMemIaloT B cebe peKTaMHble TEKCTBI, BU3YajIbHble 00pa3bl I My3bIKa/lb-
HO€ COINPOBOXKJEHNE, JOCTUIAs CUHEPreTM4eCKOTO BO3JENICTBUA Ha IIe/EBYIO
ayAUTOPHUIO.

PexamMHbIe TEKCTBI pacCMaTpUBAIOTCA HE TONBKO C JIEKCMYECKON MM IpaM-
MaTUYeCKOl CTOPOHBI, HO ¥ CO CTOPOHBI X CTMIMUCTMYECKON OKpAaIIeHHOCTHU,
Ha/IM4UA Y HUX JIOIOJTHUTEIbHBIX KOHHOTALMI M 0COOBIX KOMMYHUKATVBHBIX
¢ysaxuuit. C TOYKM 3peHMA NEKCUIeCKOTO CORep>KaHMA, peKIaMHBI TeKCT Xa-
paKTepusyeTcs 0COOBIM IIOZOOPOM C/IOB U BBIPKEHUIL; I CO3haHMsA Ooree
CUJIBHOTO BO3JIEVICTBYA Ha II€/IEBYI0 ayJUTOPUIO VICIIONIb3YIOTCS TPOIIBI, GUIYPhI
Y CTUIMICTUYECKNME TpyeMbl. Bu3yanbHbI pAJ NPOMOPOINKOB aHAIU3UPYETCA
IO CrIoco6aM perpeseHTal YYacTHUKOB U IIpolieccoB. B mepByio ouepenp Hac
VIHTEpeCyeT NPUCYTCTBYE OOBEKTOB BCEMVPHOTO HAC/IENVS I HEMaTepMalbHOTO
Hacnemusa u3 cunuckoB KOHECKO.

OpnHoll U3 peKIaMHBIX CTpATernil ABIAETCA UCIONb30BAaHNE MY3BIKM, KO-
TOpas acCOLUUUPYETCs C ONpee/IeHHOI 3MOLMell, BOCTIOMMHAHVEM WM/IM MOCHI-
JIOM K JIe/ICTBMIO. My3bIKa/lIbHOE COIIPOBOXK/IEHME OLEHMBAETCA C TOUKM 3PEeHNA
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B/IVISIHVISL POMAHTIYeCKOI MY3bIKY Ha opMupoBanye obpasa Vicnanuu B po-
MOponuKax. B Mysbike, Kak U B IPYIUX MCKYCCTBAX, HallMOHA/IbHBI/ XapaKTep
VI KY/IbTYPHBIE 0COOEHHOCTY MOTYT OBITh BBIP)KEHBI Yepe3 KaHPbI U CTUN.

Bcemupnoe nacneoue 6 meppumopuanviom 6peroe

Tepmun «KynbpTypHOE Hacienye», OOOOIMBIINIT KOHIENTBHI «IIAMATHUK
VICTOPUM M KYZIBTYPBI» U «KY/IbTYPHBIE IIEeHHOCTI», B MEXYHAPOJHOI MIPAKTH-
K€ CTaJl aKTMBHO MCIO0/1b30BaThcA B 1960-1970-¢ . B 1960 1. MexxpyHapopgHoe
COOO0IeCTBO BCTAJIO HA 3aIUTY APEBHUX NaMATHUKOB A6y-Crmbena, KOTOPBIM
TPO3NJIO 3aTOIUIEHNME TIPY CTPOUTENbCTBE ACyaHCKOM InoTuHbL. [Ipn nmogpepix-
ke JOHECKO ppeBHeernmeTckue xpaMbl OblIu IiepeHeceHbl B 6oree Ge3omacHoe
MecTO B TedeHMe 1964-1968 IT. ITa MH)KEHEPHO-apXeoornyecKas olnepanys
CYMTAETCA OJHOI M3 CaMbIX KPYIIHbIX B MUP€, TOPOAVBIIEN COBPEMEHHYIO KOH-
IIETIMIO0 BCEMVPHOTO Hacenyst, 6a3upyIolylocs Ha ujjee KOMIIIEKCHOTO IIOfIX0-
fla K KYIbTYPHOMY ¥ IIPMPOHOMY HACTIefINIO, XX HEepa3pbIBHOI CBA3Y M B3au-
MoobycnosneHHOCTH. KpoMme Toro, B 3amafgHblil Mapk Mafpua OblT iepeHeceH
npeBHeeruneTckuii xpam [le6op, mopapennsit Vicnanuu Bnactsamu Erunra 3a ak-
TUBHOE y4YacTye B 9TOI ONepaLi.

Ocnoras nenb Konsennuu FOHECKO «O6 oxpaHe BCeMUPHOTO KYIBTYp-
HOTO U IPUPOJHOro Hacneausa» 1972 r. — npusnedeHne MeXJyHapOSHBIX MH-
CTUTYTOB Ji/I1 BBIAB/ICHNUA, OXPaHbl X BCECTOPOHHE MOANEPKKY BbIJAIOIIMXCA
NPUPOJHBIX ¥ KYIbTYPHBIX AMATHUKOB, OIHAKO B HEil OTCYTCTBOBAJIO IOHA-
TVie HeMaTepUaIbHOTO KY/IbTypHOro Hacnenus. Tonpko B 2003 I. 6bUIa IpUHATA
Konsennyusa IOHECKO 06 oxpane HeMaTepuaabHOTO KYIBTYPHOTO HAcCIemus’,
K KOTOPOMY IIPUUUCIAIOTCS «00bI9ay, GOpPMBI IIPECTABNCHN U BBIPAXKEHNS,
3HaHMA M HaBBIKM, A TAK)KE CBA3AHHDBIE C HYMU VIHCTPYMEHTBI, IPEMETDI, apTe-
(baKThI U Ky/IBTYpHBIE IPOCTPAHCTBA, IPU3HAHHBIE COOOIeCTBAMI, TPYIIIIAMIU I,
B HEKOTOPBIX C/Iy4asAX, OTHAEIbHBIMY MLAMI B Ka4eCTBE YaCTY UX KYIbTYpPHO-
ro HacneguA. Takoe HeMaTepuanbHOE KYIbTYpPHOE Hac/lefle, lepefaBaeMoe OT
IIOKOJIEHNS K TIOKOJIEHMIO, IIOCTOSIHHO BOCCO37AeTCsl COO0IeCcTBaMM U TpyIIIIa-
MM B 3aBYCUMOCTM OT OKPY>Kalollel NX Cpe/ibl, X B3aMOJENCTBIA C IPUPOJOI
VI VIX ICTOPUY ¥ JOPMUPYET Y HUX YYBCTBO CAMOOBITHOCTY I ITPEEMCTBEHHOCTI,
COZIEVICTBYSI TeM CaMbIM YB)XEHUIO KY/IBTYPHOTO pasHOOOpasus ¥ TBOPYECTBY
YelroBeKar”,

Ecnu craBumas MexxpyHapofgHbiM crangapToM gesarenbHoctb JOHECKO no
cocTaseHno «CImcKa BceMMpPHOro Hacnenysa» 1 «CIucKa BCeMMpPHOTO Hacie-
VA1, HAXOJAILETOCA IOJ] yTPO30Ji» HallpaB/IeHa Ha BK/IIOYEHNE B HYX BbI/JaIOIVX-
Cs 110 3HAYMMOCTY IPYPOIHBIX U KY/IbTYPHBIX JOCTOIPUMEYATeTbHOCTE, IMEI0-
VX I7I00a/IbHOE 3HAYEHNE JJIsI YelI0BEYeCTBa, TO CIVMCOK HeMaTepyanbHOTO M

3 [laHHaa KoHBeHUwA He paTndurumpoBaHa Poccuiickoin epepavmei.
4 KoHBeHLMA 06 oxpaHe HemaTepuanbHoro KynbtypHoro Hacnegua. FOHECKO. 2003. URL: https://www.un.org/ru/docu-
ments/decl_conv/conventions/cultural_heritage_conv.shtml (accessed: 30.04.2024).
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«xuBoro» Hacnepusa IOHECKO ¢opmupyercs ucxons u3 caMOOBITHOCTU Ky/Ib-
TYPHBIX IPaKTUK, IPM3HABAaeMBbIX HAC/IefVieM OIIPefleJIeHHBIM COOOIIeCTBOM.
Kak ormeuaror I. SmBopT u b. BaH fiep Aa, «putoprka ro6anpHa, a IpaKTuKa
HanoHanbHa» [Ashworth, Aa van der, 2006: 148], — camo coobijecTBO pelra-
€T, AABJIAAETCA M Ky/IbTYpHas IpaKTVKa HeMaTepualbHbIM Hac/lefyeM, 1, UCXO-
7l Y3 3TOTO, TIOBbIIIAET O HEM OCBEOMIEHHOCTb Ha JIOKQ/IbHOM, HallMIOHATbHOM
" MexXJyHapongHoM ypoBH:AX. I1. [Iunmon u [Ix. MocKaniok B CBOEM MCCIENOBA-
HVM II0KA3a/I1, 4YTO Ha CETONHALIHNIA eHb IPUCYTCTBYET HENPOIOPLMOHATIbHOE
pacrpeqienieHyie 00’beKTOB HeMaTepyanbHOTO HaCIeaysl, BK/IIUYEHHOTO B CIIVICOK
IOHECKO. Ilo ux MHeHmio, cb6amaHcupoBaHHOE ITI00aIbHOE pacIpefeneHNe
00beKTOB CIVICKAa HEOOXOAMMO IS NOAfiep>KaHNsA IOINHHOTO KY/IbTYPHOTO
MHOroo6pasus Ha rmobanbHoM ypoBHe [Dippon, Moskaliuk, 2020; Kopornesa,
2021: 295-296].

Vcnanus 3aHMMaeT 4-e MeCTo B MMpe 110 KO/IMYeCTBY 0O BEKTOB BCEMIPHOTO
Haceyist. Ha ceromHANIHMIT IeHb Ha ee TEPPUTOPUY HAXORATCS 49 00BEKTOB U3
CIJCKA BCEMUPHOTO HACTeAMs U YeTbIpe TPAHCTPAaHMYHBIX, KOTOPble OTHOCATCA K
HECKOJIBKIIM CTpaHaM, a TAkoKe 23 00beKTa 113 CIIICKA HeMaTepyaTbHOTO HAC/IeVIsL.

OcCHOBHbBIE COBPEMEHHBIE METOMO/IOTMYECKIe TTOAXO/bl K M3Y4eHNIO Hacle-
JIVISL ICXORAT 13 IPYMHIVIIOB CHCTEMbI BCEMVPHOTO HaCeans, CPOpMyIpoBaH-
HBIX B M&XYHAPOHBIX IIPAaBOBBIX aKTaX: BO-IIEPBbIX, COXPAHEHE CBSA3M C 00Db-
eKTaMy IPYPOJHOTO 1 KYIbTYPHOTO HAC/IeiNA, YHACTEOBAHHBIMY OT IIPOLIIBIX
IIOKOJIEHMIA, 9TO BBIP’KEHO BO (PaHIIY3CKOM KOHIIENTe patrimoine, a BO-BTOPBDIX,
COXpaHEeHMe ITUX 00BEKTOB /L1 IOTOMKOB, YTO XapaKTepPHO /L aHIINIICKOTO —
heritage [Gonzalez-Monfort, 2019: 125]. Ecnu B nmepBoM ciy4yae Hacenue CTa-
HOBUTCA 6a31COM Kak /IS YCTOIYMBOTO Pa3BUTIA Ha I00aIbHOM YpPOBHe, TaK
U U1 COLMOKY/IBTYPHOI MIEHTUYHOCTY Ha HAL[IOHA/IbHOM U JIOKQJIbHOM YPOB-
HSX, TO BO BTOPOM YK€ B HAaCTOsAIEM Ha 00IIeCTBO IOKUTCS OTBETCTBEHHOCTD
3a COXpaHeHMe U Iepefady OyAyIIM TOKO/MIEHVAM KaK Hac/lefus MIPOLIIOro, Tak
VI TOTBKO POPMMPYIOLIETOCs, I 4eTO ero HeoOXOAMMO BK/IIOUUTD B COLVIA/Ib-
Hble U 9KOHOMIYECKVe OTHOLIEHNS NPEXe BCEro CpefcTBaMy MyseeuKamum
u yHTepnpetanyu. [logobHas auxoToMuA uccaenyeMoro o6bekTa Ipefnonara-
eT ero MeXKAUCLVIUIMHAPHOE U3yYeHNe Y BapMaTUBHOCTD 1oixozioB [Kopornesa,
CMmornbckas, 2021].

Hacneoue 6 meppumopuanviom 6penoutze

CormacHo Teopuyt KOMMOAMGUKALNI® HACTe[Ne PAaCCMAaTPUBAETCS KaK pe-
CYpC ¥ aKIIEeHTUPYeTCs eT0 SKOHOMIYecKas IleHHOCTb. Cdepa KynbTypbl BooO1Iie
VI HaCJIefiyie B YaCTHOCTM BCe Yallle BOCIPYHIMAIOTCA KakK GaKTOp yCTONIMBOTO
pasButust. OFHOI U3 KII0YeBbIX MHOPACTPYKTYPHBIX DYHKIWIT HACTIEAVS SBIIS-
eTCs1 ero 3HaYeHue 1yt GOPMIPOBAHIIS IPUBJIEKATENHHOTO UMUIKA TEPPUTOPU,

5 I'IpeBpau.leHme [PasHbIX BMAOB yenoeyeckom AeATENbHOCTN B TOBap, r|p0|/|3Be,quHb||7| AnAa peannsaunu.
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B TOM YJC/Ie B LIe/IIX MHBECTULVIOHHOI U TYPUCTUYECKOI IPUB/IEKATeTbHOCTIL.
Hapsapny ¢ TepMMHOM «MIMMUIK» UCIIONb3YIOTCSA TOHATHUSA «MATKAsA CUIa» U «Tep-
pUTOpUANIbHBIL OpeHf». B oTimume OT MyIBTUAUCHMIUIMHAPHOTO HOHATHA
«UMMUPK», «MATKasA CUIa» — KOHIENT TEOPUM MeXYHapOLHBIX OTHOIIEHMI,
a «OpeHz» — TepMMUH, UCIOIb3YeMBbIl C MO3UINMM SKOHOMMKI U MapKeTUHTIa.
Kynprypa nrpaeT ogHy 13 KIH0UeBBIX pOTIel B MICTIOIb30BAHNM «MSATKOJ CHJIBI».
B Helt 3akmogaeTca cucTteMa OOILIECTBEHHOTO IOBEIEHNA, IIPU IIOMOIIM KOTO-
poilt nepepatorcs 3HaHMA U LeHHOCTH. OIHU ee acIeKTbl YHUBEPCAIbHBI, APY-
Tye HOCAT HAallMOHAJIbHBIN XapaKTep, @ HEKOTOPbIe OTHOCATCS K ONpefie/IeHHbIM
TpyIIaM BHYTpM obmjecTBa. bans3kmum MoHATHEM, HO yXKe ¢ HO3MLIMIT MeHe K-
MEHTAa ¥ MapKeTVHTA, AB/IAETCS PACCMOTpPEHMe TEePPUTOPUM Kak OpeHpa, MIn
KOHKYpPeHTHasl UIeHTUYHOCTb Tepputopuu. bpeny mpepcrasisier coboit couu-
OKYNIbTYPHBII eHoMeH. IIo cyTy, M3BeCTHBI OpeHN ABIACTCS TUINYHON MU-
¢onoremort. OH BU3yanmusupoBaH, 06/1ajaeT cOOCTBEHHBIM QUPMEHHBIM CTHUIEM.
[lesTenbHOCTD O ero pa3paboTKe BKIIOYAET B CeOs BBIAB/ICHVE VAEHTUYHOCT,
aHa/M3 C/IA0BIX U CU/IBHBIX CTOPOH TEPPUTOPYN, OTIpeeNieH e Y CerMEeHTIPOBa-
HJfe IIe/IeBBbIX ayAMTOPUIL, a TAaKoKe BU3YalIM3aliio Kak KOHEYHBIN 9Tan ero ¢op-
mupoBaunus [Koponesa, 2015: 105]. B knaccudukaiuu tepputopuit, o6maaro-
IIMX KOHKYPEHTHOV MIeHTUYHOCTBIO, VIV OPEH/IOM, Yallle BCEro IpeCTaB/IeHbI
CTPAHBI, PETMOHBI ¥ TOPOJa.

TepputopnanbHblit OpeHANHT KaK HayYHas AUCLVIIINHA CYI[eCTBYeT C KOH-
na XX B., 3a nmpouregume 30 eT OMyOIMKOBAHbI ACATKY KHUT 1 COTHY CTaTell,
IIOCBAI[EHHBIX BOIIPOCAM T€OPUM I IIPAKTVKI TAHHON 06/1acTI, @ TAaKKe M31aeT-
CA pAR CHEVaMM3MPOBAaHHBIX HAYYHBIX )KYPHAJIOB. PacIiBeT JaHHOTO HAIpaBIe-
HIS IpUILIeNcs Ha BTOpyo nonoBuHy 2000-x rr. [lepBble HOIBITKM CO3[JaHUA /TN~
TepaTypHOro 0030pa 1 paspaboTKy KaaccuduKanuy CyuecTBYIOMVX O/IX0/0B
K TeppuUTOpuaabHOMY OpeHamHry 6sumi npegnpuaAtsl B 2011 1. [I. TepTHepoM,
B CBOEM aHAJIUTIYECKOM 0030pe IIPOaHaIM3MPOBABIINM 212 aHITIOA3BIYHBIX ITy-
6mvxarnyit, Bprmrepuyx ¢ 1990 mo 2009 r. [Gertner, 2011], u H. Kanesoit, nsyuns-
et 186 ny6mkanuit [Kaneva, 2011].

B 2005 r. Ha pyccKOM si3bIKe BBIIIIA OffHA U3 TIEPBBIX TEOPETUUECKUX PaboT
MI3BECTHOTO aMepUKaHCKOro MapkeTtonora npodeccopa ®@. Kornepa u ero komrer
K. Ancnynpa, V. Peitna u /1. Xaiigepa « MapkeTusr Mect. [IpuBnedenne nasecTu-
L1it, IPeIPUATIN, )KUTeJeil ¥ TYPUCTOB B TOPOfIa, KOMMYHBI, PETYIOHBI I CTpa-
Hbl EBponbl». KintoueBas ujes JaHHOTO UCC/IENOBaHMA 3aK/II04A€TCA B TOM, YTO
IPORYKTHI ¥ YCTYTY IIPOJAIOT He TObKO KOMMepUYeCKye CTPYKTYPbI, HO U TePPH-
topuu [Kotnep u mp., 2005; Kopornesa, 2017: 45].

OpHVM 13 IIePBBIX MCCIe0BATeNIell TeppUTOpUaIbHOrO OpeHuHra B Poccun
ABTISICS Kopudelt 0TedeCTBEHHOI PEK/IaMBbl 1 OfYH U3 BEAYIINX CIEIMaNNCTOB
10 OpeHJIVHTY Ji-p 9KOHOMUYeCKMX Hayk, nmpogeccop V5. Poxxkos. «Hukor-
fla 3TOT 3aMe4YaTe/IbHbII 4e/IOBEK He TepsA MHTepeca He TOIbKO K HayKe U CBO-
eil TeMe, HO M K IIO3HAHMIO IPYTUX CTPaH, KY/IbTYp, 0COOEHHOCTeil M3y4deHNs,
GYHKIMOHNMPOBAHMA ¥ IPENOfABaHNA PEKIaMBI 1 CBs3eil ¢ 00IIeCTBEHHOCTBIO.
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Pe3ynbraToM 3TOr0 HEMCCAKAEMOTO MHTEPECA CTa/la €T0 I0e3/jKa Ha CTAXKMPOBKY
B Kurait B koH1ie 2005 1. A BcKope Ioc/ie BO3BpallleHNsA B pOJjHbIe IIEHAThI BHIXO-
T OYeHb MHTepecHoe yuebHoe mocobue “Vimmmk Kutas B konTekcre PR 1 pe-
knambl” [PoxxkoB, 2006]. 3HaTOK OpeHuHTa, VIroph SIKOB/IEBIY YA€/l 1 yaenseT
6071bII0e BHUMAHVE CTPAHOBOMY OpEHIVHTY, MMIJKY TOCY/JapCTB Ha MeX/[yHa-
ponHoit apene. Ho mpodeccopa nHTepecyeT He TONMBKO UMUK JJAJIEKUX CTPaH,
emje OOJblIe €ro BOTHYIOT Ipo6meMbl MMumka Hameil Poguubl. CoBMecTHOe
uccnegosanue V.5. Poxkosa u B.I. Kucmepemknna “Vimmmx Poccyn. Pecypcsr.
Omnpit. [Ipnopurersr” [PoxxkoB, Kncmepemkus, 2008] v cerofHs akTyanbHO Kak
Hukorga» [Cmonbckas, 2020].

B nmpakTiyeckyio AesATebHOCTb TepMUH BBeT OpyuTaHCKNMil ydeHblit CalilMOH
AHXOJIBT, OIMH 13 Hanboee aBTOPUTETHBIX CIIEINAIICTOB B 00/1aCTV TEPPUTO-
puanbHoro 6penauura. HanyoHanpHbI miy cTpaHoBoit Openp, nonaran C. AH-
XONbT, GOpPMUpPYeTCs B Ipolecce IMyTEMeCTBUI, 0OMeHNsA Hace/eHNsI pasHbIX
CTpaH, NPOBefieHNsA MEXYHAPONHBIX [IeTIOBBIX BCTpeY, a TAaKKe IOf BO3[eil-
CTBJEM Mefiua Y OPTaHU3aL/ 3HAYVMBIX COOBITIII B 00/IACTY KY/IBTYPBI 1 CIIOP-
ta [Anholt, 2007: 11-13]. Co BpeMeHeM OH Ipefiaraa OTKa3bIBaThCs OT TEPMIU-
Ha «OpeH/I», paccMaTpyBasd ero B 6ojee MIMPOKOM KOHTEKCTe B paMKaX HOHATHA
«KOHKYpeHTHasl UJIeHTUYHOCTb TePPUTOPUN», OFTHAKO TePMUH Yy)Ke IPOYHO 3a-
KpemIcs B sA3bIKOBOI mpakTuke. B 2005 1. C. AHX0/MBT pa3paboTan KOHLENIVIO
VHJIEKCA HalJMOHATbHBIX OpPEH/IOB, COITIACHO KOTOPOJ HAI[VIOHA/IbHBIN OpeHS
IpefiCTaB/IsAeT COOO0I CYMMMPOBAHHYIO OLIEHKY CTPaHBI IO LIECTV OCHOBHBIM
chepam, TaKk Ha3bIBa€MbIM «BEpILIMHAM» LIECTUYTO/IbHIKA: HaCe/leHVe CTPAHB,
KY/IbTypa U Hacjefye, TYPUsM, SKCIIOPTHbIe OPEeH/IbI, MHBECTUIINU Y IMMMUTpa-
IIMIOHHOE 3aKOHOJATe/ITbCTBO, BHYTPEHHAA U BHEIIHAA monuTuka [Koponesa,
2017: 45].

Kak yxe oTMeyanoch, TeppUTOpPMANbHBI OPEHJVHI — 3TO JOCTATOYHO
CTIOXXHBINI IPOLIECC aHA/IN3a, MPEAINOIAralolinii CpaBHEHNE C KOHKYPEHTaMI,
BbIABJIEHNE MIEHTUYHOCTY TEPPUTOPUM, a TAKXKe yHOBIETBOPEHNA MHTEPECOB
Pa3IMYHBIX CTEMKXO/EePOB® — dalle BCero 9To OYAyT MHBECTOPBI, MECTHOE Ha-
CeJIeHNE Y TYPUCTHI.

Ilo manpgemyy COVID-19 TypucThl 6bUIM OFHOM U3 BaXKHBIX TPYII CTEVK-
xo7nepoB. TypucTuyeckas IpUBIeKaTe/IbHOCTb TEPPUTOPUI OIIPefieIIeTCS B TOM
gyicrie ¥ OOraTCTBOM KY/IBTYPHBIX, IPVPOJHBIX Y VICTOPUYECKUX JJOCTOIPUMeE-
JaTesibHOCTE. VI3 0630pa 2018 I., TOCBAILIEHHOTO JIeCATUIETUIO UCCIIEOBAHNIT
KY/JIbTYPHOTO TYpM3Ma KaK Of[HOTO 13 OCHOBHBIX 3JIEMEHTOB MEX/YHApOLHOTO
TYpU3Ma, BUJHO, YTO KOINYECTBO VICC/IENOBAHMI 3HAYUTEIbHO BBIPOCIIO, OCO-
0eHHO B TaKVX 00/MAcTAX, KaK Ky/IbTYpHOe IOTpeb/eHNe, KyIbTypHas MOTHBA-
VIS, COXpaHeHNe Hac/lens, SKOHOMIUKA KY/IbTYPHOTO TypU3Ma, aHTPOIIOJIOTA
U CBA3Db C TBOPYECKONM 3KOHOMMKOJ. OCHOBHbIE UCCIEN0BATE/NIbCKIE TEH/IEHIINN

6 3aI/IHTepECOBaHHbIe rpynnbl N1y, NpAmMo UWin KOCBEHHO BO3,EI,eIZCTByIOLL|,I/IX Ha NPOEeKT i pa60Ty opraHusauynn.
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BK/IIOYAIOT IIepeXOf] OT MaTepyaybHOr0 HaceAys K HeMaTepuaabHOMY, Oonbliee
BHJIMaHJe KOPEeHHBIM HapofaM U JPYTMM TPYIIIaM MEeHBIIVHCTB ¥ reorpadu-
YecKoe paclIVpeHye OXBaTa MCCIeNOBaHUII KylIbTypHOro Typmama [Richards,
2018]. [l mexpynapopsoro typusma COVID-19 moxxet 6bITh TpaHCOpMaLy-
OHHOIT BO3MOXXHOCTBIO [Sigala, 2020; Zenker, Kock, 2020], Ho mpenmonaraercs,
9TO IpUOIM3NTENBHO 0 2025 I. BHYTPEHHUIT Typu3M OyaeT 6ormee BocTpebOBaH,
a TI0Ka3aTe/b JAHHOTO [IapaMeTpa B OLeHKe TepPUTOPHANIbHBIX OPEeHIOB CHIBHO
CHUBUTCSL.

B xnaccuueckoit pabote « Typuct. HoBast Teopus nmpasgroro kimacca» 1. Mak-
KaHem mumet: «CIoBo “TYpuUCT” yKasblBaeT Ha HACTOAIIUX TYPUCTOB — IOCe-
TUTeNe}l HOCTOIPUMeYaTe/IbHOCTel, KaK IIPaBIUIO, IpefcTaBUTeNIell CpefHero
K/1acca, apMysl KOTOPBIX B JAHHBIN MOMEHT MIIET II0 BCEMY MVPY HOBBIX BIIEYaT-
NeHuil. <...> BMecTe ¢ TeM “Typuct’ — OfHA 13 TYYIIVX MOZe/Iel /I ONMCAHNA
“COBpEMEHHOr0 YeloBeKa B LIeJIoM . <...> MHe KaXeTcs, 4TO IepBoe IOHMMA-
HII€ COBPEMEHHOII LMBIIN3AINI BO3HMKIIO B CO3HAHNM TYpuUCTa» [MaKkkaHes,
2023: 42].

JIro6as TeppuTopus ob/magaeT CBoei Ky/IbTYPHON MACHTUYHOCTBIO, CBA3AH-
HOJT C YHUKa/IbHBIMY 00'beKTaMy MaTepyaTbHOTO U HeMaTepyanbHOTO Haceais,
KOTOpble NOTEHIIMATIbHO MOTYT BBICTYNIAaTh KOHKYPEHTHBIMU ITPEeNMYIeCTBaMM
TeppuTopyn. Takum 06pasom, Haceaye, Kak MaTepuaabHOe, TaK ¥ HeMaTepyaib-
HOe, pacCMaTpMBaeTCsA KaK «CMMBOMYECKNIT KannTan» B TpakToBke I1. Bypabe,
KOTOPBII KOHBEPTUPYETCs Yyepes paszensgemsle ieHHOCTH [Koporesa, 2021: 296].
Hanpuwmep, B 2018 1. [Ix. Ilegennento u M. KaBapamuc nposenn ucciegoBanme
METOJOM CTPYKTYPHOTO aHa/I/3a KY/IbTYPHBIX 0COOEHHOCTel! TePPUTOPUATIBHBIX
OpeHIOB ¥ MPAKTNIECKON CBA3Y MEXAY KYAbTYpPOIl, UEHTUIHOCTHIO ¥ M-
JKeM M IPUIUIM K BBIBOZY O COCTOATENbHOCTH JaHHOro nopxopa [Pedeliento,
Kavaratzis, 2019].

B Poccyum mpencTaBieH psj, UCCIefOBaTeNbCKUX MOXOMI0B B 00IacTy Tep-
PUTOPUMATBHOTO OpEHAMHTa, CIeNVaT3UPYOIINXC Ha U3YIeHUY CYMBOIIYe-
CKOro Kamyrana OpeHpia Tepputopun. Jl. 3aMATHH olpefensieT reOKY/IbTYPHBLA
OpeHIMHT TeppUTOPUIL KaK POCCUIICKYIO aIbTePHATIBY TPaAVILIMOHHBIM 3allaf-
HBIM IIOJIXOJaM B 00/IaCTU TepPUTOPUANBHOrO OpeHanHra. B ero ocHoBe nmexuT
IpefICTaB/IeHNIe O TeOKY/IbTYpe (TeOKYIbTYpax) TeppUTOPUY, BJLAIOIeNics PyH-
aMeHTOM 3P PEKTUBHOTO TEPPUTOPUATIBHOTO OPEH/IVIHTA, CBS3AHHOTO C KY/IbTH-
BY[POBaHMEM 00pa3oB TEPPUTOPUIL, BXKHBIX /IS CIVIOYEHVSI TEPPUTOPUATIBHBIX
coobmects [3amaTu, 2020]. TepMyUH «3THOKY/IBTYPHBII OPEHANHI» MCIIONb3Y-
ercs B paborax mpenctaBureneit Oxuoro ¢ummana Poccuitckoro HayqHO-IC-
C/IeflOBaTeNbCKOTO MHCTUTYTAa KYJAbTYPHOTO U IIPUPOFHOTO HAC/IeAMs VIMEHU
[.C. Jlnxauésa. OHM y>Ke OIPeNeNSI0T STHOKY/IBTYPHOE PErMOHaNIbHOe OpeHu-
poBaHIe KaK «(pOpMIpPOBaHMe ¥ IPOfBIDKEHNIE STHOKY/IBTYPHBIX 00pa3oB, CHM-
BOJIOB, IIPOJYKTOB U COOBITHII, 0OTa/jaloMMX KpUTEpUeM Y3HaBaHVI M OTpaxka-
IOIVIX COLMA/IBHYIO U KY/IbTYPHYIO XV3Hb KOHKPETHOI Tepputopun» [[opnosa
u fip., 2020: 95].
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B 2015 r. Bbiuta monorpadus [1.5. Tlapumnza «Tepputopus kak 6penz: map-
KeTHHroBas MeTadopa, NIEHTUIHOCTD ¥ KOHKYypeHLusa» [[Tapumy, 2015], B Ko-
TOPOI OBUI IpeIOKeH 0600IAoNINIl /I OIpefie/leHNs] TePPUTOPUM TepPMUH
«TOKYCHBII OpeHAVHT», He MOMTYYMBIINII IIPOKOTO pacipocTpanenus. Ho cama
KHUTA VIHTEPEeCHA IIPeCTaB/lIeHHbIM aBTOPOM CEMUOTUYECKMM aHA/IM30M, KOTO-
PBIit TOTY4NIT ajIbHeliIIee pa3BuTHe B ony6nuKoBaHHO B 2020 I. MOHOTpadmn
«Msrkas cuaa B mabupunte guckyccuiny [[Tapums, 2020]. [Ty6nukanmu sxcmep-
Ta B 007acTy OpeHAMHIra U BU3YalbHbIX KoMMyHuKauuii II. Pogpkuna Taxke
MO>KHO OTHECTU K CeMUOTUYeCKOMY noxoay. OfHMM 13 KITI04eBbIX MHCTPYMEH-
TOB Pa3pabOTKV TepPUTOPYANBHOrO OpeH/ja OH OTMedaeT 06/1aKo acCOLMALIVIL.
[Ipexxpe Bcero pedb MeT O CUMBOIMYECKOM KallMTajle — BU3yanusanuy Habopa
CMMBOJIOB, CBA3aHHBIX C TEPPUTOPUEI B MAaCCOBOM CO3HAHNM, NOAKPEITIEHHON
BepOaIbHBIM BbIpaKeHneM. OTHOIIEHN 03HAYAIOIIETo 1 03HaYaeMOoro B KJIac-
cndeckoit cemmnotuke Y. Ilmpca n @. e Coccropa B ceMUOTHKe JOCTOIpUMeEYa-
TenbHOCTM [I. MaKKaHe/UIa NpeACcTaBIeHbl KaK OTHOLIEHUA MEX[Y 3penuiieM
(o3Hauaemoe) m MapkepoMm (o3HavarommyM). [IpencraBmeHnme o TeppuTOpUM
dopmupyercs yepes MHGOPMALMOHHbIE M CYMBO/INYECKIe MapKepsl. PeanbpHas
TEPPUTOPYS BOCIIPUHMMALTCS Yepe3 CUCTeMY QUIBTPOB, KOTOPBIMU CTAHOBSAT-
CA CMBICTIbI, CTEPEOTUIIBI, 3HAHNA U 3MOLVM, KOIIEKTYBHBIA ¥ TMYHBIN OIBIT
¥ T.i. BudyanbHble KOMMYHMKAnMy UrpaoT B GopMupoBaHN MapKepoB boree
CUJIBHYIO POJIb, YeM BepOasibHble. bes BU3yanbHOro MOAKpeIieHys BepbanbHast
dopmynupoBKa Uen He OKa3bIBaeT JO/DKHOTO addekra, 06pas JOHOCUT MIOOYI0
upeto octpee [Poppkus, 2016].

Typucmuueckuii 6peno Mcnanuu

Typuctuaeckuit 6peny Vcaunu AB/IAeTCA OTHON U3 CYJIbHENIINX BEpPIIVH
YIIOMAHYTOTO BbILIE IIECTUYTO/IbHMKA AHXOJbTA A 3TON cTpaHbl. Kak Typn-
CTUYecKoe HalnpasyieHue Vicranua npusiekaTenbHa U ABIAETCA OFHUM U3 JINTe-
POB Ha IaHHOM pbIHKe. B aToM 3acnyra Turespafia — ycIIaHCKOI TOCYyIapCTBEH-
HOVI CTPYKTYPBI, OTBEYAIOIIEN 3a BHYTPEHHNI TYPU3M U TYPUCTUIECKII UMUK
Vcnanun 3a py6exxom. C Hauama 1980-x rr. Turespafa nposerna 12 MacIITabHbIX
PEKIaMHbIX KaMIIaHWI, KaK/lasd M3 KOTOPhIX aKIeHTHPOBala HOBYIO IpUBJIEKa-
Te/IbHYIO JJIsI IIOTeHIVaNIbHbIX TypucToB 4epty Vcmannu [Galant, 2020; Koporne-
Ba, 2016: 77-78].

Espaiia es parte de ti (2017-2020)

30 urona 2017 r. Turespafa ¢ Lenbl0 NONYAAPU3ALMM TYpU3Ma BBICOKO-
ro KauyecTBa 3aIyCTH/Ia HOBYI0 MEXJYHAPOJHYI0 PEKNIaMHYI0 Kammanui: «Vc-
IaHVs — 9TO 4acTb Tebsi». LleneBast ayanTopys KaMIIaHUM Ha3BaHa aBTOPaMU
«KOCMOIIONIUTAMI» — TIOTPeOUTENAMY, 3a/JAI0IMI TeH/ICHIINY, CKTIOHHBIMU K
OO/IBIIVIM TpaTaM Ha OT/bIXE, IPEAIIOYNTAIOMIMMI pasHble BUIbI TYpU3Ma: Ky/lb-
TYPHBII TYPU3M, IIONVHT, SHOTYPU3M U TaCTPOHOMUYECKIIT TYPU3M, TOPOJCKON
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TYpU3M, HOYHAs KU3Hb M 9KCKYPCUOHHBIN Typu3M’.
Kamnanma HampabieHa Ha pelnosUIMOHMPOBAHNE
Vicmanuy Kak cTpaHbl IULDKHOTO TypusMma. CTONUT OT-
MeTHUTD, YTO IpefcTaBieHre o6 Vcnmanuy kak cTpaHe
IIAYKHOTO TYpU3Ma — 3TO OYEeHb YCTONYMBDINL CTEPEO-
TUII, 3a/la4a €T0 KOPPEKTUPOBKY CTAaBM/IACh M PAHbLIE.

PexraMHBle COOOLIEHNS alalTVPOBAHbI K 22 sA3bI-
KaM Kak Hambosee 3pe/bIX 3alajjHbIX PBIHKOB, TaK U
K CKaH[VHABCKUM, C/IaBAHCKMM M BOCTOYHBIM A3bI-
kaM. Kammanma cosgama o6pa3 «BEOXHOBJIAIOLIEH
¥ TOCTEIPUNMHOI» VIcIiaHuM, KOTOPBI ObIT ZOCTHT-
HYT, BO-TIEpPBBIX, CETMEHTVPOBAHMEM COOOIIEHNUIT TI0
PasHBIM ILI€NI€BbIM ayOUTOPUAM; BO-BTOPBIX, IOKa-
30M «apyroi» VIcmaHmm, Hanekom OT CTE€PEOTUITHBIX
06pa3sos.

Cnoran kamnannu «Korpma oTkpsIBaenib s cebs
Vcnanuio, 4actp ee ocraercss ¢ Toboir. VicmaHmsa —
910 vacTb Tebs» (When you discover Spain, a part of it
remains with you. Spain is part of you) ykaspIBaeT Ha To,
4TO MECTO Ha3HAYeHUsA, TYPUCTUIECKUI IIPORYKT W/IN
HIOTTYYEHHBIN OIBIT OCTAKTCA C TYPUCTOM IIOCTIE €TO
orbesfia. B JaHHOM croraHe MCIO/Mb30BaMINCh METOHN-
My u accouyaunA. Co3fanTcsa U yCUINBAKTCA 3pU-
Te/IBHO OLYTMMBIe IIPefCTaBIeHNUs, Oyydu Py 3TOM
CIoco60M He TIPSAMOIL, @ KOCBEHHOJ XapaKTepUCTUKI
ABJIEHUA.

Coobmenne «VIcrmaHnusa — 3TO 4acThb T€OA», B CBOIO
ouepenb, HMOAEPKUBACTCA BMU3YaJIbHBIMU 00pazamm
BCIUIBIBAIOIIVX (poTorpaduii B paMKax Homaponza, ¢po-
T0a/1b00MOB WKt hoTOrpaduii B COIMANbHBIX CETAX, HA
KOTOPBIX TYPUCTHI N300pa’keHbI Ha OHE MCIIAHCKMX
neisaxen. B mpoMoponMKax OTpaKeHbl Cefyoliye
TYpUCTUYECKME MPOAYKTBI: TaCTPOHOMMS, VICKYCCTBO
¥ KY/IbTYpPa, TOPOACKOI TYPM3M, OTABIX Ha TOOEpexbe,
3arOpOfIHble HAIPaB/IE€HMs, SKCKYPCMOHHBIE Mapli-
PYTBI, HOUYHas >XU3Hb, O3[OPOBUTENbHBIN TYPU3M,
IIOMVHI, JIEIOBOM TYpPU3M, CIIOPTUBHBIN, SKOTYPU3M,
A3BIKOBOJI TYpU3M M BIIEPBbIE AK€ Xa/IANb-TYPU3M.

7 Histoérico de Campanas Publicitarias. Turespafia. URL: https://www.tourspain.es/es/campanas-historico-turismo/ (ac-
cessed: 30.04.2024).
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O6pa3pl 06bEKTOB BCEMMPHOTO HACNIeNVsl MPYCYTCTBYIOT B OOJBIIMHCTBE PO-
nuKoB. HanpyuMep, B mpoMoponuKe i HAMBYYaTbHBIX [Ty TeIIeCTBEHHIKOB®
Cpeny BU3YaJIbHBIX 00pa3soB MOXHO YBUeTb Anbrambpy, cazgel Xenepamide
u AnpbaricyuH B IpaHage; 14 cTapiero mokoneHns’ — mapk [ysnb B bapcenone;
JULA ceMeitHoTro oTabixa' — Ajnbpkacap B Cerouu, i a3MaTCKMX TYPUCTUIECKIX
poiHKOB" — Topox mckyccTB M Hayk B BanmeHcum, He ABommiics 06beKTOM
HAaC/Ief[Vsl, HO CTaBLINIT MI3BECTHBIM KaK 00paser] COBPeMEHHOII apXUTEKTYPBL.

DonoBOe PopTennaHHOe CONPOBOXK/EHIE IIPOMOPOIMKOB CO3AET U HOTPY-
XaeT 3putens B atMocdepy Vicmanum, nmpegHaMepeHHO CO3JaBasi «/Ia3ypHbII»
06pas3 CTpaHBI B KaueCTBe I/Jea/IbHOIO TYPUCTIIECKOTO HallpaBIeHNA.

It’s Time for Spain (2018)

B Hos16pe 2018 1. ony6/mmkoBaHO 10 mpoMoponyKoB oy, cnoranoM «IIpurmno
Bpems s Vicmanvm» (It's Time for Spain). ABTOpBI yTBep>KHAIOT, YTO MPUIIIO
BpeMs I CPeaV3eMHOMOPCKOIT ImeThl', drameHKo", ckyccTBa', it mpory-
JIOK II0 MICTOpUYeCKOMY LieHTpY KysHku'®, a Taxoke Ayt MHOTOTO IPYTOTO.

[Tpomopomuxk «Kotopslit Tenepb yac? Bpems 3aBrpaka B Vicmanuu!» (;Qué
hora es? (Es hora de desayunar en Espafia!) oObITpbIBaeT TeMy Cpeny3eMHOMOP-
CKOJ1 [iMeTbl, BK/IIOUEHHON B cIUCOK HeMarepuanbHoro Hacnegusa IOHECKO.
B BepbanbHOM coobmennn «Kakas Vcnanns Ha Bkyc? Ilonpo6oBaTh 3T0 MOXKHO
¢ panHero ytpa. CpefuseMHOMOpPCKasI i1eTa OCHOBaHa Ha COaTaHCPOBAHHOM 1
IIOJTHOIIEHHOM NIUTAHMUMY, CIeRYs TAKUM IIPUHIVIIAM, KaK IPOCTOTA IIPUTOTOBJIE-
HIIA U VICIIO/Ib30BaHNE CBEKUX MECTHBIX IIPORYKTOB U, €C/IV BO3SMOXKHO, CE30H-
HBIX IIPOAYKTOB. B Vcrmanuy Bbl HacmaXgaeTech 3aBTPAKOM II0-Pa3HOMY: IIPO-
OyeTe ero B pecTOpaHax, OTKpbIBaeTe /I cebs MPORLYKTHI HA MECTHBIX PbIHKAX
VIV, HaIIpUMeD, 3a Tpare3oii ¢ fpy3bamu. HacmaxjaiiTech Halell cpeayu3eMHo-
MOPCKOJI AMeTOV U HauHNTe CBOVL ieHb ¢ Hamu!» (Un pais al gusto. jAsi es Espafia!
Y puedes hacerlo desde bien temprano en la mariana. La dieta mediterrdanea se basa
en una dieta equilibrada y completa que sigue principios como la preparacion simple
y el uso de productos frescos locales y, si es posible, estacional. En Espafia lo disfrutas

8 Spain Is Part of You - Individualista (EN 30”). Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espafa. Spain.Info. 07.02.2018.
URL: https://youtu.be/GbOmKEEF6EQ (accessed: 30.04.2024).

9 Spain Is Part of You — Senior. Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espaiia. Spain.Info. 07.02.2018. URL: https://
youtu.be/nlKtm56YCiQ (accessed: 30.04.2024).

10 Spain Is Part of You — Familiar. Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espafa. Spain.Info. 07.02.2018. URL:
https://youtu.be/ROFX7wO0ISxs (accessed: 30.04.2024).

" Spain Is Part of You - Mercados Lejanos EN. Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espana. Spain.Info. 07.02.2018.
URL: https://youtu.be/XFOFLb6irko (accessed: 30.04.2024).

2 1t's Time for Breakfast — Spain. Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espaiia. Spain.Info. 08.11.2018. URL: https://
youtu.be/qRgQ3zy-GaA (accessed: 30.04.2024).

B It's Time for Flamenco — Spain. Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espafa. Spain.Info. 08.11.2018. URL:
https://youtu.be/JMnzbPPR6Xs (accessed: 30.04.2024).

" 1t's Time for Art — Spain. Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espana. Spain.Info. 08.11.2018. URL: https://
youtu.be/m-3M442Igrw (accessed: 30.04.2024).

5 1t's Time for Wander in Spain. Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espafia. Spain.Info. 08.11.2018. URL: https://
youtu.be/ixhGs3NNKUI (accessed: 30.04.2024).
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de varias maneras: probandolo en restaurantes, descubriendo sus productos en los
mercados locales o en una comida con amigos, por ejemplo. [Disfruta de nuestra
dieta mediterrdnea y comienza tu dia con nosotros!) ucronpsyercs onuIeTBOpe-
HIe, OHO co37aéT Ooree Apkumit 06pas. Tak ke vcronbsyeTcs nepudpas, aBTOPbI
XOTAT 3aCTaBUTD 3aIIOMHITD OIVICaHNe IPOAYyKTa. BepbanbHoe coobuieHe Moa-
KpeIiseTcs BU3yanbHBIMU 0Opasamyt KOMIIAHUM TYPUCTOB Ha Bute B [paHafe,
3aBTPAKAIOIINX HA CBEXEM BO3JyXe.

Turapa, 6yay4n momynspHOIL aneko He TONbKO B VIcIaHny, cTana OgHUM U3
COCTAB/ISIIOLINX B COL[MaTTbHOM B3aMMOJEIICTBIM U CTAHOB/IEHIN HAIMOHATBHOII
upeHTYHOCTH. Haityi cBoe mpuMeHeHMe B IIMPOKOM AMaIia3oHe MY3bIKaTbHBIX
YKQHpOB, OT (plaMeHKO 0 6OCAHOBBI, TUTApPA VCIIONb3YeTCs KaK COMBHBIN Y aK-
KOMITAHVPYIOIINIT MHCTPYMEHT B pomoponike. Co3aaBast yHUKaIbHbIE TaPMO-
HIYeCKIe U TeMOPOBBIe CO3BY YN, BCTYIAIONIASA B CAMOM Havasie BUEO IUTapHasi
TeMa 3a/jaeT 9MOLMOHATbHO HACBIIEHHBIN 6a31C OyAyIeMy BI3yaTbHOMY PS/Y.
Tak, B coueTaHmy ¢ KpacuBBIMY Ieii3a>KaMy, JIETHel BepaH/o0l U aTpubyramu
HAIlYOHA/IbHOI KYXH) MY3BbIKaJIbHOE COIIPOBOXK/ICHME MepefiaeT IPYBIEKaTe/Ib-
HYI0 aTMOC(epy UCIIAHCKOTO 3aBTPaKa.

K mpyromy 06pekTy HeMaTepuaabHOTO Hacmenus — (raMeHKo — OTChITaeT
npomoporuk «KoTopsiit Terneps 4ac? Bpems ¢mamenko B Vcmaunu!» (;Qué hora
es? (Es hora del flamenco en Esparia!)'°. Busyanpable 06pa3bl TYpUCTOB Ha IIpef-
craBeHVM (IaMeHKO B Majipyjie IOMTHOCTBIO OTPAXKAKT CIefyollee BepOasb-
Hoe coobueHne: «I1ucToe IyBCTBO U ITyOOKas CTPACTh. ITO PTaMeHKO, OJIVH-
HOE JMCIIAHCKOE MY3BIKaJIbHOE JMICKYCCTBO, IONTy4MBINee BceoOlee IpM3HAHNE.
JTro60it, KTO crymaeT draMeHKo, He MOXKeT He Bocxuiarbes uM. Obs3aTenbHO
IPUXONUTE BedyepoM Ha “Tabmao” (Kmy6 ¢aMeHKO) M HacIaX[ailTech MY3bl-
Kol (p1aMeHKo. DTV KIyObl IOCBAIIEHBI IEHNI0 1 TaHIaM (TaMeHKO U 00bIY-
HO VKpalleHbl TPaJUIVIOHHbIMI TIPeIMETaMI, TAKUMIU KaK MAaHMIbCKIE AN,
Bce BMecTe co3maer 0co6yio ¥ TOCTENIPUMMHYIO aTMOC(EpPY BO BpeMsl BBICTY-
wieHnit» (Puro sentimiento y profunda pasion. Esto es flamenco, un genuino arte
musical espariol que es universalmente reconocido. Cualquiera que escuche flamenco
no puede evitar admirarlo. Asegiirese de venir a un «ablao» (club de flamenco) y
disfrutar de una noche de musica flamenca. Estos clubes estan dedicados al canto
y baile flamenco y generalmente estdan decorados con elementos tradicionales, como
los chales de Manila. Todo se une para crear un ambiente muy especial y acogedor
durante las actuaciones). B taHHOM cO0O0ILIeHNN MCIIONB3yeTCA TUIepOoIa, aBTO-
PBI XOTAT MOUEPKHY Th UCK/TIOUUTENbHOCTD HIPOAYKTA. DMUTETHI HATIPAB/IEHbBI HA
cospanue 6onee momHOro obpasa pexamupyemMoro oobekra. GraMeHKO BXOUT
B CIIMICOK HeMaTepuanbHOrO HACTIEeNs, TO UCIAHCKOe MY3bIKa/IbHOE MCKYCCTBO
M3BECTHO BO BCeM Mupe. PUTMbI (riaMeHKO SIBISIOTCS HEOTHEMIEMOIT YaCThIO
KyZIbTypsl Vcanuu 1 crioco6CTBYIOT CO3aHMI0 00pasa 9TOil CTPAHBI B PEK/IaM-

s |t's Time for Flamenco — Spain...
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HBIX PO/MKAaX ¥ IPOMOKAMIIAaHMAX. XapaKTePHbII TMTAPHBIN aKKOMIIAHEMEHT
IPOMOPO/IMKA HAPSIY C 9KCIPECCHBHBIM BUAEOPSIOM CO3/JaeT OLIYIIeHNe JYB-
CTBEHHOCTH, MACCHOHAPHOCTHU ¥ CTPACTHOI MY3BIKaJIbHOM TapMOHUM. BaxxHO
OTMETUTb, 4TO 00pa3 VIcranum, CO3NaHHBIN MOCPENCTBOM IIPUITYLICHHBIX MY-
3BIKA/IbHBIX MHTOHALMIL ¥ POMAHTUYIECKOI aTMOC(ephbl BUSYANIbHOTO PsIa, MO-
KeT OBITh YCUJIEH TIPY MTOMOIIM COOTBETCTBYIOIIETO AeKOpa 1 KOCTIOMOB. Takum
06pa3oM, CyMMapHBIll OTEHIMal KPACOYHBIX HAPSIOB Y 9KCIIPECCHs UCTIONHe-
H11s /IaMEHKO COCTABIAIOT HEOOXOAMMYIO JOMUHAHTY J/IS CO3AHNS IPMBIEKa-
TeIbHOTO 00pasa Vcmauun.

=

Hayuonanvnoui myseii Tuccena-bopremucot, Madpuo

VcnanckoMy 1306pasuTeIbHOMY MCKYCCTBY IOCBAIIeH mpoMopomnk «Ko-
TOpBIII Temepb Yac? Bpemsa nuckyccrBa B Vicmanvm!» (sQué hora es? jEs hora del
Arte en Esparia!)”’. BusyanbHblil psf, OCHOBAaH Ha MOCELIEHNN TYPUCTAMM 3a/10B
HannonanbHoro myses Tuccena-bopuemucsl, Hapsany ¢ myseeM IIpago u nen-
TPOM MCKYCCTB KoponeBbl Coduy BXOAAIIETro B «30/M0TON TPEYTONbHMK JC-
KyccTB» Mazipupia, KOTOpBIil BK/IIOUEH B CIMCOK OOBEKTOB BCEMMPHOTO HACTIe-
nus. BepbampHoe coobjeHne ropasjo Impe BU3yalnbHOro obpasa: «Bemackec,
Toita, Mupo, lany, Iluxacco... a Takxe 9nb Ipeko, TuHTOpeTTO, MOHE, Ban Ior,
Kauguuckuii... B 6omee uem 1500 MysedAx VIcranuy Bbl HaiifeTe LefNeBpbl Beu-
KIX XYJ0)KHMKOB, M3BECTHBIX BO BceM Mupe. PasHbIX BpeMeH 1 Pa3HBIX CTUIEIL.
Ho peno He Tonbko B xnBomucy. HaiiauTe cBoit M00MMBbIiT My3ell BO BpeMs IIy-
temectBus no Vcmaunu!» (Veldzquez, Goya, Miré, Dali, Picasso ... y también El
Greco, Tintoretto, Monet, Van Gogh, Kandinsky... En los mds de 1.500 museos de
Espafia encontrards obras maestras de grandes artistas conocidos en todo el mundo.

7 It's Time for Art — Spain...
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De todos los periodos, y en una amplia gama de estilos diferentes. Pero no se trata
sélo de pintar. [Encuentra tu museo favorito mientras viajas por Espafia!). B Bep-
0a/IbHOM COOOLIEHNY VICTIONB3YIOTCS METOHVMUS U TUIIepOoIa, OHY IIOMOTAIOT
IIOIYePKHYTh YHMKA/IBHOCTD NPEIJIOXKEHNA. B My3bIKaTbHOM COIPOBOXKACHNN
5TOr0 PO/IMKA IMEPKYCCUA CO3MTAET YCTOMYMBDIA PUTMUIECKUI PUCYHOK, YCUIN-
BaeT TAKT MY3BIK], OKa3bIBaeT SMOL[VIOHA/IbHOE BO3/IE/ICTBIE Ha CTyIIaTeIs.

2. Kyauka, Vicnanus

[Tpomoponuxk «Kotopslit Terepsb yac? Bpemsa nccnenosars Vcmanmo!» (;Qué
hora es? jEs hora de explorar en Espafia!)'® ornpaBysieT 3HaKOMUTBCA C 0OBEKTOM
KY/IBTYPHOTO HAaC/efusi — MCTOPUYECKUM LieHTpoM Kyanku. PekmaMHBI TeKcT
«ripuesXanTe u mccnenyire KysHKy, MCTOpMYeCKUII LEHTP KOTOPOI BHECEH
B ciiicok BcemupHoro Hacnenua IOHECKO. Ero 3panusa upeanbHo codeTaroTcs
C BIEYAT/LAIOVIMY IPYPOSHBIMY TaHAAPTaMMU. ITO CIMAHME MCKYCCTBA U IIPU-
POZBI IpUIaeT STOMY ropopy B pernone Kactumus-Jla-Manda, B ry6une Vcma-
H1y, ocobyio armocdepy. Haunem nporynky?» (Ven y explora Cuenca, cuyo centro
histérico tiene la designacion del Patrimonio Mundial de la UNESCO. Sus edificios
se mezclan perfectamente con impresionantes paisajes naturales. Esta fusion de arte
y naturaleza le da a esta ciudad de la regién de Castilla-La Mancha, en el interior de
Esparia, un ambiente especial. ;Comenzamos la caminata?). B pekaMHOM TeKcTe
VICTIO/Ib3YeTCs TUIlepOoIa, YTOOBI OJYEPKHYTh YHUKA/TBHOCTD MECTa, I MHOXe-
CTBO SMNTETOB /14 IPUBJIEY€HNA K/IMEHTOB. TeKCT MOIKPEIIseTCs BU3YaIbHBIM
PAOM IIPOTY/IKM TYPUCTKM IIO XOPOLIO COXPAHVBIIMMCS YIULIAM CPeHEBEKO-
BOTO YKpeIICHHOTO TOPOfia, KaJjpaMyi 3HAMEHNUTBIX BUCAIVX JOMOB. B pornke
VICTIO/Ib30BaH PENpPU3HBINA MENOANYECKUI PUCYHOK, BOCIPOU3BOAALINI PUTM
YeI0OBEYECKNX IIIaTOB, YTO BBI3BIBAET Y CIYIIATE/IS aCCOLMALUN C IPOTYIKAMM.

8 It's Time for Wander in Spain..
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Hannbiit 3 dexT TaxKe BOCHIPMHIMAETCA KaK OLIYIeHMe IPOfO/DKUTENbHOCTI
BpeMeHM, paCUMTAHHOTO Ha TI0OUTeNIel TN TeNbHbIX IIPOTY/IOK, i COOTBETCTBYeT
3asBreHHOMY corany «It's Time for Wander in Spain».

Back to Spain (2020)

Jletom 2020 r., mOCTe OKOHYAHMA peXyuma camomsonAnuy, Turespafa 3a-
IYCTU/Ia AQHIJIOA3BIYHYIO PEKIaMHYI0 KaMIAHMIO, YTOOBI COOOUINTD IOTEHIU-
ATBHBIM TYPUCTAM, YTO OTABIX B VIcmaHUM IO-IpeXHeMy ocTaeTcs Oecrpo-
UTPBILIHBIM BapuaHToM. LleneBas ayautopus — B IepBYI0 oYepeib TYPUCTHI U3
npyrux crpan EC, KoTopble cunrarnT VIcmaHuio cBOMM BTOPBIM JJOMOM, Y KOTO
€CTb 3MOLMOHA/IbHAA CBA3b CO CTPAHOI, IJie OHUM IEPEeXWIN YHMUKAIbHbIE U
He3a0ObIBaeMble BIIEYAT/IEHNsI, C MECTOM, I7ie Y HUX OCTa/IUCh CaMble Ty4Ilie BOC-
MOMMUHaHUA. [[71s 9TOI 1ieneBoii
aypuropun VicmaHua ABsAeTCA
CMHOHMMOM ornycka. Kamma-
H11A ObITa pacIipoCTpaHeHa B OC-
HOBHOM B Im¢ppoBoM ¢opmare,
C HACTPOEHHBIM TapreTHHIOM,
U a[JaliTUPOBaHa KaK K CTpaHe-
SMUTEHTY, TaK U K TYpUCTUYE-
CKOMY IPORYKTY".

ABTOpBI 00pAINAOTCA K TY-
pucram: «Mpl XfieM Bac, Ipu-
IO BpeMsA BepHYTbCA». B mpo-
Moponuke «CHOBa MOTPY3UTbCA
B MECTHYI0 arMocdepy» IOKa-
3aHbl Y/IBIOAIOMIAACA TYPUCTKA,
KOTOpas Ty/nAeT 10 LeHTpy bap-
CEJTIOHBI, I 00BEKT KY/IbTYPHOTO
Hacnenusa napk [ysnp®; B Buseo
«CHOBa TIPOTYNATBCA IO MCTO-
pum» — Anpkacap B Cerosun*;
B npoMoponuke «CHOBa Hacma-
INTbCA YHUKAJIbHBIMU BKyCa-
MI» TYPUCTBI IIpOOYIOT Ormiofia
VICTIAHCKOI KyXHM”. B Tekcre

¥ Histérico de Campanas Publicitarias. Turespafa. URL: https://www.tourspain.es/es/campanas-historico-turismo/ (ac-
cessed: 30.04.2024).

2 Back to living like a local. Back to Spain — Barcelona. Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espaia. Spain.Info.
15.07.2020. URL: https://youtu.be/Hx3Agupu_LA (accessed: 30.04.2024).

2 Back to strolling through history. Back to Spain — Segovia. Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espana.
Spain.Info. 15.07.2020. URL: https://youtu.be/UoD1UBODa5I (accessed: 30.04.2024).

2 Back to enjoying unique flavours. Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espaia. Spain.Info. 15.07.2020. URL:
https://youtu.be/f4vpiQkwK_Y (accessed: 30.04.2024).
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JICHIO/Ib3YIOT CPaBHEHME, 33 CUET 9TOTO YBEINYMBAIOT BpeMs KOHTAKTa 3pUTeA
¢ pexnamoit. CpaBHeHMe «KaK» 3aCTaBJIAeT 3pUTeleil IIOBEPUTD B TO, UTO IIPO-
IYKT TIpeficTaB/sieT co00il HeuTO 0COOeHHOe, He IIPOCTO ToBap. B 3BykoBoM psizie
JIAHHOJ peK/IaMHO} KaMIIaHUY HeT MY3bIKV, TObKO YIMYHBIN IIYM, KOTOPOTO
TaK He XBaTaJIO MCIIAHI[AM BO BpeMs IaHJeMI1 KOPOHABUpYCa.

Te Mereces Espafia (2021)

B 2021 r. 6pUra 3amyljeHa IOCTIAHAEMMUIHAS peKTaMHas KaMnaHus «Tbl
noctrovH Vicnauvm» (Te Mereces Espafia), KOHLENITYa/lbHO IPOJO/DKAIOIAS pe-
KIaMHylo Kamnanuio 2020 1. Back to Spain, HO paccuuTaHHas Ha 6o/ee MIMPO-
KyI0 ayanTopuio. [JaHHasA pekaMHast KaMITaHVA [IpejjIaraeT TPy TYPUCTUIECKIX
IPOAYKTA: IUISDKHBIN Typu3M (KOTOPBIL 37ieCh Mbl He pacCMaTpyuBaeM), TOPOJ-
CKOJI TYPM3M ¥ KY/IbTYPHBII TYPU3M.

B pexmamHOM TekcTe mpomoponuka «Hy)XHO OTKpBIBaTh HOBbIE MecTa»™
COfIepXKMTCS ToCTanme: «Bpl poBen Tak MHOTO OFHOOOpPAa3HBIX IHEN!; BbI 3a-
CITy>)KUBaeTe OTKPBITMSA HOBBIX MecT. IIpuesxarite B Vcmanuio u HacmagnuTech
He3a0bIBaeMbIMI BIieyaTeHuAMM» (You have spent so many days in the grind; you
deserve to discover new places. Come to Spain and enjoy unforgettable experiences).

B pexnmaMHOM TekcTe mpoMoponuka « Hy>KHO CHOBa ITOYYBCTBOBATD Ce0sI K-
BBIM»*! unTaeTcs: «BBI Tak MHOTO paboTay; BBl 3aC/Ty)K1BaeTe Iy TelIeCTBOBATH
cHoBa. [Ipnesskaiite B VicriaHWIO ¥ HAC/IAUTECh YHVKAIbHBIMM BIIEYAT/ICHVISIMI»
(You have worked so hard; you deserve to travel again. Come to Spain and enjoy
unique experiences).

PexmamHbIit TekcT mpomoponuka «HyskHo cHOBa otppixate»™: «Ilocme mHeit,
IIPOBEZICHHBIX B MeYTaX 00 OTIYCKe, BBl 3aC/Ty’>KUBaeTe MOTYYUTb HOBBIE BIIe-
JaT/IeHNs. Y3HaliTe, 4TO VICIIaHUA MOXeT NpeIoKuTb BaM» (After days spent
dreaming of holidays, you deserve to make new memories. Discover what Spain has
to offer you).

PexaMHbIiT TeKCT mpoMoporuka «HyXXHO HepeXxuTb HOBbIE MCTOPUI»™:
«[Tonmyunre HOBBIe BIlEYAT/IEHNS; BBl 3aCTy>KVBaeTe TOTO, YTOOBI CHOBAa pajio-
BaTbcs OTIycKy. [Ipuesxaiite B Vcranuo, 1 BaM OyeT 4TO BCIIOMHUTD IIOTOM»
(Make new memories; you deserve to get excited about a holiday again. Come to
Spain and enjoy unforgettable experiences).

2 NEED TO DISCOVER NEW PLACES? Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espafa, Spain.Info. 15.10.2021. URL:
https://youtu.be/YiCV5VvAGNw (accessed: 30.04.2024).

% NEED TO FEEL ALIVE AGAIN? Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espafa, Spain.Info. 15.10.2021. URL: https://
youtu.be/dM8lpn3ojkU (accessed: 30.04.2024).

% NEED TO CELEBRATE AGAIN? Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espaiia, Spain.Info. 15.10.2021. URL: https://
youtu.be/3gmNKKmhTtU (accessed: 30.04.2024).

% NEED TO LIVE NEW STORIES? Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espafia, Spain.Info.15.10.2021. URL: https://
youtu.be/qF7dkGalHk8 (accessed: 30.04.2024).
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B pexmaMHBIX TEKCTaX MCIIONb30BaHbI MeTadOPBI, IUIEPOOIIBI ¥ OIUIETBO-
peHILs, CIOCOOCTBYIONIIIE 00Pa3HOCTH ¥ 3AIIOMVHAHWIO PEK/IAMHBIX COOOIIeHMIL.
B xaMmnaHuy npeacTaBieHo 1Ba BUAEOPsAA: C IEPBBIMY ABYMS BepOaTbHBIMIU CO-
061IeHNAMM MBI BUVIM TYPUCTOB, ocemanomux Maapug u bapcenony; ropog-
CKJie BUIBI YePeYIOTCH C IIOCeeHNeM MeCT O0IIeCTBEHHOTO INTAHMA 1 TeaTpa.
[l moc/mefHUX ABYX COOOIIeHNIT B BUEOPsifie TYPUCTBI OCENIAIOT JOCTONIPU-
MeYaTeNbHOCTY, BYHOTPAJHUKM Y BUHOMEIbHM, NPAaKTUKYIOT TpajilIOHHbIE
pemecra.

Vcnonb3oBaHMe pasHO>KAaHPOBOI MY3bIKM B PEK/IaAMHOM POJIMKE peannsyer
B cebe IpyXemoOHYI0 MOJieNIb MeXXKY/IbTYPHOTO B3aMMOJEIICTBY, IEMOHCTPU-
pys 06pa3 VcmaHum Kak CTpaHbl OTKPBITON ¥ BOCIPUUMYMBOI K PasINYHbIM
KY/IbTYPHBIM KOHTEKCTaM. ByayaymbHas cocTapisiomas ycuaBaeTcs 6maropaps
CONPSDKEHNIO BCEX TPAJVIVOHHBIX 37IEMEHTOB MCIIAHCKOV MYS3BIKM, CO3/laBas
ayTEeHTUYHYI0 aTMOcdepy /I peKIaMbl, OKa3bIBalollell He3abbIBaeMoe ITyTe-
mecTBye B VICIaHMIO KaK MTOTOBYIO COCTAB/IAILIYIO IPeCTaB/IeHHOI cepun pe-
K/IaMHOJ KaMIIaHWH.

You Deserve Spain (2022)

B 2022 1., xorma ucnaHckas 9KOHOMMKA Havaja BOCCTaHABIMBATHCA IOCIIE
naHzieMuy, OblIa IpefcTaBaeHa 0OHOB/IEHHAS aHITIOSI3bIYHAS BEePCUS PEKTAMHOIT
Kamnanuy You Deserve Spain — afjanTupoBaHHas K TE€KYLEMy MOMEHTY. JTa
KaMIIaHN)A HallpaBJieHa Ha COXPaHeHMe MuaepcTBa Vicmanmm B KadecTBe TYypH-
CTMYECKOTO HampajieHuA. 714 3TOro aBTOpbI alle/UIMPYIOT K MOTOKUTE/TbHBIM
SMOIVSM U YHMKA/IbHBIM MOMEHTaM «He3a0ObIBaeMOro OT/bIXa» B 9TOIl CTpaHe,
oTMeyvas B cyiorae: «Bol mocroitubl VMcmannm»?.

7 Campana «You Deserve Spain» 2022. Turespafa. URL: https://www.tourspain.es/es-es/con%C3%B3zcanos/cam-
pa%C3%B1a-de-publicidad-internacional
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IleneBoit aynutopueit IpoMopoinuka «boybloe myTemecTsye B Balleil 13-
HI»*® ABJIAIOTCA MIPeCTaBUTEN CTApIIero IOKOIEeHNs, KOTOPBIM IIpeflaraeTcs
KyIbTYpHbIN TypusM. Pekmamubiii Tekct: «Hukorma He osgHoO nccnenosarh Me-
CTa, HAIlOJTHeHHbIE VICKYCCTBOM, MCTOPMeIl, C TPeKPACHBIMU BUAAMU VM BKYCHOJ
enoin» (It is never too late to explore places full of art, history, great views and good
food). BusyanbHblit psij BK/IFOUaeT 00pa3bl MCTOPUYECKIIX JOCTOIPYMEYaTeIbHO-
CTell pasHBIX UCIIAHCKMX PETVIOHOB.

[J14 MOTIOAEXXHOI ayiAuTOPUM B IPOMOPO/IMKE Ha aHITINIICKOM « TBOS moe3zi-
Ka B Vcnmanuio»® mmpepraraeTcs Topofickoit TypuaM. PexmamMHbIit TekcT: «My3sen,
pecTOpaHBl, Iieible TOPOfa, KOTOpble CTOMT OTKPBITh... Bamra moespka B Vcma-
HIIO TI0JIHA BO3MOXKHOCTEI, THeM 1 Houblo!» (Museums, restaurants, entire cities
to discover... Your trip to Spain is full of options, day and night!). B nanHOM Tekcte
JULS CO3[JaHYVIsI HACBIIEHHOCTY SMOLMAMM OT NOCeNeHNs VICIaHny NCIonb3yeT-
cs1 runepbora, a Takke METOHMMUA. BU3yanbHbIT pAX BKIIOYAeT BUBI JOCTO-
npuMevaTebHOCTeT Masipusa u bapcenoHbl, 9KCIO3UIIMOHHBIX 3a/I0B MY3eeB
COBPEMEHHOTO MCKYCCTBA.

[Tpomopomuk «Tbr Bmo6umbes B Vcmanmio»™ paccumMTaH Ha aygUTOPUIO
CPefHEero BO3PacTa, Ha TeX, KTO MyTeLIeCTBYeT 0e3 fieTell, IPefIoYNTaeT Cellb-
CKuit TypusM. PexmaMHBbI TeKcT: «PoMaHTIYeCKue IPOTYIKM 110 BUHOTPAIHU-
KaM, 3aKaThl B IIPYMOPCKVIX JiePeBYILIKaX, IPUK/II0YeHN Ha JIOHe IpupopbL... Ka-
KOJI I1aH Jyis Bac ny4iue?» (Romantic walks through vineyards, sunsets in seaside
villages, adventures together in the middle of nature... What is the best plan for you?).
B aTom ponike nCrIonb3yeTcs METOHMMIIS, KOTOPasi YCU/IMBAET BOCIPUATIE TEK-
cra. BusyanpHbIi psjj BKIIOYaeT 00pasbl BUHOTPAJHUKOB VI BUHOZE/IEH, TOPHbIX
VI TIPUMOPCKUX MCIIAHCKUX TIeii3aKell, JOCTONpYMeYaTeIbHOCTH myTH CBATOrO
JMakoBa®.

B My3bIKabHOM COIPOBOXIEHNMU pONMKOB VICIONb30BaHA KOMIIO3VIINSA
Vcaaka Anbbennca (Isaac Albéniz, 1860-1909) — 3HaMEHMTOrO MCIAHCKOTO
KOMIIO3MTOpA M IIMAHUCTA. B 3a paMKy akagemmdeckoro ctus, V. Anpbe-
HJIC CMOT HaiiTV HOBbIe KOMITO3UTOPCKYIE IIPVEMBI, MCII0/Ib30BaJl HECTAHIAPTHBIE
($OopMBI MY3BIKaTbHOI KOMIIO3VILIUM, BK/TIOYasl B CBOY ITPOU3BENeHIsI Ha3BaHMsA
IPOBMHLNIA, HAIpUMEP, «AcTypus», «Karamonus», «Auganycusa» u gp. OfHo u3s
CaMBIX M3BECTHBIX MPOU3BefeHNiT — «VICIaHCKast CIoUTa», KOTOpasi COCTOUT U3
CeMM YacTell, KaKast 13 KOTOPBIX ONVCBIBAET KOTIOPUT OFHOMMEHHOTO PErMOHa.

% The great trip of your life. Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espaia. Spain.Info. 05.08.2022. URL: https://
youtu.be/DmqETTtcxpl (accessed: 30.04.2024).

2 Your trip to Spain. Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espaiia. Spain.Info. 05.08.2022. URL: https://youtu.be/
HgbM1DNUgmc (accessed: 30.04.2024).

3 You will fall in love with Spain. Canal Youtube oficial del Portal de Turismo de Espafa. Spain.Info. 05.08.2022. URL:
https://youtu.be/QJTbgaztLzo (accessed: 30.04.2024).

3 MyTb Ceatoro Makosa (EI Camino de Santiago) — nmanomHuuyeckas gopora K npegnosnaraemMoi Moruie anocrtona
MakoBa B ncnaHckom ropoge CaHTbsAro-ge-Komnocrtena, rnaBHas yacTb KoTtopoi nponeraet B CeBepHoin McnaHum.
Bnarogaps cBoei NonynspHOCTU 1 PAa3BETBAEHHOCTN 3TOT MapLUPYT OKasasn GoMbluoe BAVSHWE Ha PacnpoCTpaHeHvie
KyNbTYPHbBIX JOCTUXEHNI B 3roxy CpeaHeBeKoBbA. — [Ipum. peo.
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B ocHOBe BujeoponyKa 3BY4NT OCHOBHAA T€Ma IIbeChbl «ACTYPUA», TOLIEPKN-
BAIOIIlas CAMOOBITHOCTD 3TOII MICIIAHCKOY TIPOBVHIVIN, I7ie KOMIIO3UTOP IPOBeTT
paHHMe TOAbl XKM3HNU. [apMOHMYECKMIT ¥ aKKOPJOBBIN CK/IaJ, IbeChl HE TOTbKO
nepegaeT TpajuLUy MECTHOCTH, HO U JOIONHAET SMOLMOHATIbHYI0 COCTABIIAIO-
1yI0 3asAB/IeHHOro Bupieopszia. [lockonpky VicraHus r/1aBHBIM 00pa3oM OTChIIA-
€T HaC K TAKOMY MYy3bIKa/IbHOMY MHCTPYMEHTY, KaK TMTapa, TO IPaKTUIeCKN BCe
¢doprennanHble ponssesieHN: V. AnbOeHca eI B OCHOBY IS TIepeIoKeHNI
VI BIIOCJIEZICTBYM COCTaBIIM (OHJ 30/I0TOTO perepTyapa /il KIacCu4ecKol Iu-
Tapbl. 3Byvyamuii pparMeHT ITTaBHOI TeMbl « ACTYpMsI» CTa/l BUSUTHOI KapTOy-
KOJ1 KOMIIO3UTOpPCKOro cTunsA V. AnbbeHuca 1 OTHOMMEHHOTO pernoHa. JKuBs
B 910Xy pOMaHTU3Ma, V1. AnbbeHnc cMor Haubonee SpKO BBIPA3UTh TEHAECHIIUN
CBOEI 3TI0XY Y Hal[MIOHA/IbHOI caMOOBITHOCTY VIcTiaHum.

* * *

Craryc 06'beKTa KyJIbTYPHOTO Haclenus U3 CINMCKOB BCEMMPHOTO U HeMa-
tepuanbHoro Hacnegyua IOHECKO mosblmaeT TypucTMYECKYIO NpMBJIEKATENb-
HOCTb TePPUTOPUI. ITOT OOILIEN3BECTHBIN (aKT B CBOMX IPOMOPO/IMKAX aKTUB-
HO ucnonb3yer Turespafia. ITo yacToTe MCHOMB30BaHUA BU3YaTbHBIX 00pa3oB
VicmaHuy muaypyioT 00BbeKThI BCeMIPHOTO HAacIeaA: TBOpeHNs AHTOHMO [ayan
B bapcenone n ee okpectHoCTAX, Anbkacap B Cerosun. V3 crmcka HeMaTepu-
QJIBHOTO HaCJIeys Yallje BCero B 000pOT ITYCKATCs 00pasbl MCIIAHCKOI KYXHU
(cpeny3eMHOMOPCKOIT AeThI) ¥ BUHOZems [ActaxoBa, 2021]%.

C TOYKM 3peHVs HeJIMMHTA (BBIOOp MMEHM TOBapa WV YCIYIM B OpeH/H-
re) BCe MCIIO/Nb3yeMble CTIOTaHBl COOTBETCTBYIOT (POPMAIbHBIM TPeOOBaHUAM.
OHU 7eTKO ¥ PUTMUYHO IPOUSHOCATCS, IO 3BYYAHUIO JIETKO OTIMYAIOTCA OT
KOHKYpPeHTOB ((poHeTmuecKuit KpuTepuii); MCIONb30BAHbI C/IOBA 13 aKTVBHOM
JIEKCVKM, COOTBETCTBYIOLIVE UIEHTUIHOCTU OpeHza (IeKCUYecKmil KpUTepuil);
aCCOLVIATUBHBII PAJ| BBI3bIBAET MCKIIOUNTEIBHO TIONOXITENbHbIE MOV (ce-
MaHTUYECKVIT KPUTepUil); edaTHbIe M300paXkeHMsA JIETKO YNTAIOTCH (JIEKCUKO-
rpadmueckuit Kputepuit) [Koponesa, 2016: 76].

My3bIKaTbHOE COIPOBOX/EHIE IIPOMOPONINKOB TaKTaMy (IaMeHKO, TeMOit
«Actypun» xommosuropa V. Anpbennca, 3By4aHye MCIAHCKOI ruTapsl 1 Qop-
TEIbSHO, TIEPKYCCUY TOMOMHAIT SMOIVIOHATbHOE BO3ZIEJICTBYE HAa ayAUTOPUIO
¥ TlepefaloT obpas pomanTmyeckoit Vicmanmyu. Cunepreruyecknii apdexr Bep-
Oa/IbHBIX, BU3Ya/IbHBIX U MY3BIKa/IbHBIX 3HAKOB B PEK/IAMHBIX PO/IVKAX KY/IbTYp-
HOTO Typu3Ma 3¢ (GeKTUBHO BO3JEIICTBYeT Ha IIe/IeBYI0 ayJUTOPIIO U BHI3BIBAET
KeJTaHVe IproOpecTy TYPUCTUIECKNIT IPORYKT.

«VIcrianus, Thl MHE HY>KHa» — XOTb ¥ CTapblii C/IOTaH, HO OYEeHb yJauHbIi. Ty-
pucTaM Hy>kHa VIcrianus, cama 1o ce6e BoCIIpuHMMaeMasi Kak My3eli ITOff OTKpBbI-
TbIM HeOoM. OHa 3aHMMaeT BTopoe MecTo B EBporie mocsie ViTamuy 1o KomudecTsy

32 KynbTypa BriHa B VicnaHum — OAWH U3 KIIOYEBbIX CUMBOJIOB UCMAHCKOI KyNbTypbl. — [Ipum. peo.
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00BEKTOB BCeMMPHOTOo Hacnmenus, BkmodeHHbIX B cricok FOHECKO. Cpenu 1ie-
JIEBBIX ayAUTOPUI JOCTOINPUMEYATENbHOCTEN BaXHOE MECTO 3aHUMAIT TYpHU-
CTbI, Ha KOTOPBIX 1 HAIpaBJIeHbl peKIaMHble KaMIaHuy Turespafa. YcreurHbli
OIIBIT TEPPUTOPMANIBHOTO OpeHVHra VIcmanum y>ke Ha IPOTSXKEHUY HECKONb-
KUX JIeCATUIETUI OLIeHMBAETCA KaK IpoToTunmdeckuit npumep. Ha coBpemen-
HOM 9Talle 3MOLMOHA/NbHAS CBA3b C MCIAHCKON KYIBTYPOI NMOJAJEepP>KUBAETCA
TPAaHC/IMPYeMBbIMI Y3HaBaeMBIMM ITPUBJIEKATeIbHBIMY 06pa3aMy caMOOBITHOI 1
PasHOOOPa3HOI CTPAHBI, CO CBOMMM YCTOMYMBBIMM OpeH/jaMyl KaK Ky/IbTYpPHBIX
naHAmadTOB U MAMATHUKOB apXUTEKTYPbI, TaK M HeMaTepUalIbHOTO HAaCTe M.
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AHHoTauusa. B Cesactonone ctpoutcs 60/bLION
dbenepanbHbin My3ent — PesepanbHoe rocyaap-
CTBEHHOE OlOJXKETHOe yupexzaeHue KyabTypsbl
«Poccuiickas  rocysapcTBeHHas  XyAoXKecTBeHHas
' ranepes» (Poccuiickas ranepes nckyccts). B HoBom
j_‘s My3ee OyaeT npezcTaBAeHa KOMNEKLUMSA POCCU-
CKOFO MCKYCCTBA BTOPOWM MOJIOBMHbI XX — Hayana
& XXI B. n nckycctea ctpaH MobanbHoro HOra. Myseit
5 co3/aeTca B pamkax MpoekTa Mo CTPOUTENbCTBY
i KyNbTypHO-0b6pa3oBaTe/ibHbIX KOMMIEKCOB B YeTbl-
! pex ropogax Poccum c Lenbto AeueHTpann3oBaTtb
7 KyNbTYPHYIO XW3Hb, PaccpesoToOunTb ee Mo perun-
OHam cTpaHbl. Poccuiickas rocyfapcTBeHHas XyAo-
KEeCTBEHHas rasepesn CTaBUT nepes cobon Lesib 3HaKOMUTb LLIMPOKYH My6/IMKY C MCKYCCTBOM
cTpaH InobanbHoro tOra, a B nepcnekTMBe — CTaTb HOBbIM LIEHTPOM NMPUTAXKEHUS KYIbTYPHOM
XKW3HW, KOTOPbIN ByAeT reHepupoBaTh CMbIC/bI, GOPMMPOBaThL MOBECTKY U 3aJaBaTb TPEHAbI.
3agava My3es — Co34aTb CBOMW YHUKa/bHbIN «noyepk». Mog oTKpbITUe My3es MaaHMpPYyroTCA
[\B€e BbICTABKM, KOTOPbIe MOKaXyT B3rA Ha OHY W Ty >Ke 3MOXy C Pa3HbIX MOOCOB MUpa. 370
AnekcaHzp [JeViHeka C ero BUAEHUEM UAeanbHOro O6LLECTBa U BblAAOWMNNCA MEKCUKAHCKMIA
XyAoXHWK [nero Pusepa. Koanekuna coBpeMeHHOro naTmHoamepukaHCKOro MckyccrTBa My-
3es cTaHeT nepsoli B Poccmu 1 AokHa NpescTaBafTh BCe OCHOBHbIE BUAbBI MCKYCCTBA U KYJlb-
TypHble ABNeHWs cTpaH JlaTuHckol n Kapnbckon Amepumku.

el

KnroueBble cnoBa: Poccuinckas ranepes nckyccts, FnobanbHbili FOr, poccuiickoe UCKycCTBo,
nckycctBo nobanbHoro HOra, aTMHOaMepUKaHCKOe UCKYCCTBO, Ky/bTypHO-06pa3oBaTesb-
HbI LEHTP
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Resumen. La Galeria de Arte de Rusia, un gran museo federal se estd construyendo en Sebas-
topol. El nuevo museo contara con una coleccion de arte ruso de la segunda mitad del siglo XX
y principios del XXl y del arte del Sur Global. El museo forma parte de un proyecto de construir
complejos culturales y educativos en cuatro ciudades rusas para descentralizar la vida cultural
dispersandola por las regiones del pais. El objetivo de la Galeria de Arte de Rusia es introducir
gradualmente el arte del Sur Global al publico y convertirse en el futuro en un nuevo centro
de la vida cultural que marque tendencias y establezca la agenda. Al mismo tiempo, el museo
busca su propia especificidad. Al inaugurar el museo se prevé organizar dos muestras que
representen la vision de la misma época desde dos polos diferentes del mundo. Se trata de
Aleksandr Deineka que tenia un enfoque especial hacia la sociedad perfecta, y de Diego Rivera,
el destacado pintor mexicano. La coleccion de arte latinoamericano contemporaneo del museo
serd la primera en Rusia y, por lo tanto, parece natural que represente todos los tipos de arte
principales y los grandes fendmenos culturales de América Latina y el Caribe.

Palabras clave: Galeria de Arte de Rusia, Sur Global, arte ruso, arte del Sur Global, arte latinoa-
mericano, complejo cultural y educativo
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and the Global South

© Zotov V.B., Danilyuk V.S., Vikhreva N.V., 2024

Vitaly B. Zotov, Director of the Federal State Budget Cultural Institution «Russian National Art Gallery»
E-mail: v.zotov@russianart.gallery

Victoria S. Danilyuk, art critic and researcher, academic secretary at the Federal State Budget Cultural
Institution «Russian National Art Gallery»

E-mail: v.danilyuk@russianart.gallery

Natalia V. Vikhreva, art critic and researcher, curator of the Department of the Global South Art (Latin
America) of the Russian Art Gallery, lecturer at V.I. Surikov Moscow State Art Institute.

109004, Russia, Moscow, Tovarishchesky Lane, 30

ORCID: 0000-0002-0624-3703 E-mail: n-vikhreva@yandex.ru

Abstract. The Russian Art Gallery, a large federal museum, is being built in Sevastopol. The
new museum will feature a collection of Russian art of the second half of the 20" — early
215t centuries and art of the Global South. The gallery is part of a project to build cultural and
educational centers in four Russian cities in order to decentralize cultural life and base it in the
country’s regions. The Russian Art Gallery aspires to gradually introduce the art of the Global
South to the public and potentially become a new cultural center that will set trends and make
meaning. At the same time, the museum seeks its own unique character. When the museum
opens, two exhibitions are to be organized to show a view of the same era from two different
corners of the world. The exhibitions are expected to exhibit works by Aleksandr Deyneka who
perceived a perfect society in his own unique way, and those by Diego Rivera, a renowned
Mexican painter. The museum'’s collection of contemporary Latin American art will be the first
in Russia; therefore, it should represent all the main types of art and major cultural phenomena
of Latin America and the Caribbean.

Keywords: Russian Art Gallery, Global South, Russian art, Global South art, Latin American art,
cultural and educational center
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B Poccum cospaetcs HOBbIT My3elt — QeepabHOE TOCYyapCTBEHHOE 0101
KEeTHOe YYpexkfieHMe KyIbTypbl «Poccmiickas TocyfapcTBeHHAsA XyHOXKeCTBEH-
Has ranepes» (Poccuiickas ramepes UCKYCCTB).

Beceny ¢ pykoBogutenem myses Burannem bopucosnuem 30ToBbIM U yye-
HBIM CeKpeTapeM, UCKyccTBoBefioM Buxropueit CepreesHolt JaHUmOK Bena
Haranba BragumuposHa Buxpesa, UCKycCTBOBef], KypaTOp HallpaB/IeHN ICKYC-
crBa [mo6anpHoro Ora (Jlarunckas Amepuka).

— B Cesacmonone cmpoumcs 60onvuloil pedepanvholii my3seil, komopuiii 6y-
dem coOupamv KonneKuuo u pabomarmo ¢ PycckUM UCKYCCME0M 6Mopoii NOI08U-
Hot XX - nauana XXI 6. u ¢ uckycemeom cmpan Inobanvnozo FOea. Pacckaxcume,
0mKYy0a npuwiIa uoest 0CHOBAMb HOBbL My3eil U nouemy umenHo 6 Kpoimy?

B.3.: 9o 6p1a MHMIMaTHBa Hautero [Ipesupenta. Myseit B CeBacronone —
9TO YacTb OOJBIIOTO BCEPOCCUMIICKOTO IPOEKTA IO CTPOUTENBCTBY KYIBTYP-
HO-00pa3oBaTeIbHBIX KOMIUIEKCOB B YeThIpeX ropopax Poccun. 3to dpoprocTs,
TaK Ha3blBaeMble 3allaJiHbIll, IOKHBII, BOCTOYHbIT — Kanumumuurpan, Cesacro-
1o7b, BraguBocTok — 1 B 1ieHTpe — Kemeposo.

IIpoexm apxumexmyprozo ancaméns Llenmpa uckyccme
Ha moice Xpycmanvhoitl, e. Cesacmononn
(npedocmasnero pykosoocmsom myses)

[TpranunmanbHoe oTamume CeBacToONoNA OT TPEX APYIUX TOPOAOB CO-
CTOUT B TOM, 4TO B CeBacToOIO/ie CO3[jaHbl HOBbI€ KY/IbTYPHbIE MHCTUTYLVN,
He AB/AOmuecs QuImanaMy yKe CYIIeCTBYIOIVIX My3eeB I TeaTpoB: Ha defe-
palbHOM YpOBHe yupexzaeHsl TeaTp omepsl u 6aneta, AkageMus xopeorpadun
1 Xy[J0’KECTBEHHDII MY3€Ii.

B cnydae mysea pedyb mpeT He IMPOCTO O CTPOUTENLCTBE MY3EMHOIO LIEH-
Tpa C COBpPeMEeHHOJ MHQPACTPYKTYPOIl, BBICTABOYHBIMYU IIPOCTPAHCTBAMY, HO
1 0 GopMUpOBaHUM HOBOJ KOUIEKIMM VMCKyccTBa. Paboras Haj KOHIeNIveit
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mysest B 2020 Tofy, MBI IIPOAHA/MV3MPOBA/IN JOCTATOYHO OOMBIION MACCHUB MY-
3€JIHOTO OIBITA, KaK POCCUIICKOTO, TaK ¥ MEXIYHapo#HOro. Onpeenniyi 0OCHOB-
HbIe TPEH/IbI ¥ BEKTOPBI OYAYIIero pa3BUTHUA My3elHON MHAYCTPUM Ha O/IvDKaii-
LIYI0 ¥ CPEHECPOYHYIO NEPCIEKTUBY, IPOAHANNSUPOBA/IN UHTEPEC K TEM VN
MHBIM TeMaM. VI3 pe3y1bTaToB 5TOro aHa/u3a ¥ BO3SHMK/IA KOHLIETILNs, YTO B IIep-
BYIO Ouepefb Mysell JO/DKEH KOHIIEHTPUPOBATbCA Ha U3YYEeHUU, VICCIENOBAHII
POCCUIICKOTO COBPEMEHHOT'0 MICKYCCTBA IIEPHUOJAa CO BTOPOII 1O/IOBMHbBI XX BeKa
II0 CEeTORHAIIHMII IeHb — OH JJOCTAaTOYHO OOraT Ha XYHOXKeCTBEHHBIE IIPOLeC-
Chbl, ¥ Ba)XHO IIOHMMATh, YTO KaK pa3 MICKYCCTBA STOTO IEpMOfa HE TaK MHOIO
B TOCYJJAPCTBEHHBIX cOOpanysax. HecMOTps Ha TO YTO 3TO TO3IHAA «COBETUKA»,
y>Ke HaunHasA ¢ 1990-X rofoB u flajbliie 04eHb MHOTO «Bellei» COCPENOTOYEHbI
B YaCTHBIX KOJIIEKLIMSIX.

IIpoexm 30anusi my3esi, OmKpvimue KOmopozo 3anianuposaro Ha 2026 2.
(npedocmasnero pykosoocmeom my3es)

Bropoe ocHOBHOe HampaBsjeHMe paboTbl — 3TO IKHBIN BekTop. Ompere-
JISAA €T0, MBI PELIVJIN, YTO MY3eil JO/DKeH OBbITh MeXXIYHapOLHBIM. B TO ke Bpe-
MS IPUXOAUTCA YYUTHIBATD, YTO MBI HaXOAMMCcA B KpbIMy I CYIeCTBYIOT OIpe-
JielleHHble reornonTideckye ocobenHoctu. [loatomy eme B 2020 rogy Mbl Ay
ce0s1 OIpesieVIN CTPaHbl, KOTOpPbIe B MEHBIEN CTeIeH) YyBCTBUTENBHBI K TaK
Ha3bIBaeMbIM CAaHKIIMSM, KOTOpbIMM ObT 06710keH KpbiM HaunHas ¢ 2014 ropa.
Tak n nmosiBumace ata reorpadus: Jlarunckas Amepuka, Adpuka, IOro-Bocrou-
Hasa Asud, bmokanit BocTok, TO €CTh Te peruoHbl, KOTOpble B MEHbIIIEN CTelle-
HII TIPefICTaB/IeHbl Y HAC B cTpaHe. Hanmpumep, BOCTOUHBIN BEKTOP NpeICTaBIeH
MyseeM McKyccTBa HapofoB BocToka, XOTA TaM B OOJbIIIeN CTENEHN COCpefio-
TOYEHbI MIMEHHO MICTOPMYECKIIE BeIlM M B MEHbIlIeil — COBPEMEHHOE MCKYCCTBO.
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A 4gro KacaeTcss Appuxn mmy JIaTuHCKoI AMepyKM, TO 3TO TakaA Terra incognita,
KOTOPOJM HaM ellje NMPENCTOUT 3aHMMATbCA U MCCIEHOBATh, KAK MUHUMYM —
IIOKa3bIBaTh.

B.JI.: [leATenbHOCTb, KOTOpass MPOBOAMIACH IIOCIE YTBEPKAEHNA KOHILIEI-
i paboThl ¢ UCKyccTBOM cTpaH [mobanbHoro IOra, B ToM 4mcre n B paMkax
Pa3NMMYHBIX (eCTUBAIBHBIX IPOEKTOB IO MCCIEJOBAHNUIO I0)KHOTO KY/IBTYPHOTO
KO, TIOATBEPKAAET, YTO Hallle F0X)KHOE MECTOIIONIOXKEHE B KAKOJI-TO Mepe OIpe-
nenset cruennuky paborsl. Hapumep, ecTb nccefoBanmus, COIacHO KOTOPBIM
I0)KHOE OCBellleHMe B/IMsIeT Ha IAMTUTPY XYHLOXKHUKOB, pabOTAIOIVX B MIMPOTAX
C MTHTE€HCUBHBIM V1 TPOJIO/DKUTETbHBIM COTHEYHBIM CBETOM. VICTOPUK 1 IMcaTenb,
npenopasarenb MI'Y Anppeit Kaparogys muier mpo 3To B cBoeit kuure «HoBas
Onnapa. [IBa Bexa apxutekTypHoit yromyu Ha I0>xHOM 6epery Kpbpima»'. Pycckne
XYJOXHUKY, IIpKe3Xad B KppIM, 0TMeyasny, 94T0 TyT COBEPLUIEHHO JPYTOJ KOJIO-
put, ocobeHHO ecrm cpaBHUBATD ¢ Iletepbyprom, c Cesepom. IOr, B onpereneH-
HOM CMBIC/Ie, — KOJIBIO€/b IMBYIM3ALVIN, TOUKA MICXO/a, KOTOpas 3aC/y>KUBaeT
MacIITabHOTO ¥ ITTAHOMEPHOTO XYA0XKECTBEHHOTO MCC/IElOBAHMA.

— B c643u ¢ 000cH08aHUEM 10HHO20 PACNOTIONEHUS My3es, KOmOpblil 6 c60eli
desmenvHocmu 6yoem 3aHumamocs u uckyccmeom cmpaw Inobanvrozo Kza, 603-
HUKAem 60Npoc: Kaxue Naaxbl y My3es no 0eueHmpanu3auuu KyiomypHot KHusHu
Poccuu? Kakum euoum cebs myseti 6 Konmexcme my3etinoi susnu yepes 30 unu
50 nem?

B.3.: Bonpoc pereHTpanm3amyy My3eitHoi 1 BOOOIIe Ky/IbTypPHO XKU3HI —
3TO IJIaBHaA 3ajlaya IIPOEKTA IO CO3JAHMIO KY/IbTYpPHbIX KaacTepoB. CrpaHa y
Hac OYeHb OOIbIIast, a ICKYCCTBO ¥ KY/IbTYpa TPAAUIMOHHO COCPENOTOYEHDI B
crommuax: CankT-IleTepOypre, MockBe. Bech 9TOT ITpOeKT Tak M 3af[yMbIBaICs
— [IELeHTPaNN30BaTh KY/AbTYPHYIO JKNM3Hb, PaCCPESOTOYUTD €€ 10 PEervOHaM.
Tor ¢axt, yto B CeBacTonosne cosfaeTcsi HOBBII OOMBIION MY3eli, I He TONBKO
My3eli, a ellle ¥ TeaTp, HaK/IaAblBaeT Ha HAC 00A3aTe/bCTBA: Mbl JO/DKHBI CTaTh
HOBBIM JJOIIO/THUTE/IbHBIM LIEHTPOM IPUTSKEHNA KYIbTYPHOI XKU3HNU, KOTOPBIN
OyneT reHepupoBaTh CMBICTIBI, POPMIPOBATH IIOBECTKY, 3a/laBaTh TPEH/IBI B 9TOM
HamnpasieHny. Hy)XHO y4nThIBaTh, YTO, IOMUMO HALIETO KIACTEpa, 37IeCh elle
CTPOUTCA M B CKOPOM BpeMeHM OyfieT 3aIyleH 60/IbIIoil ICTOPUKO-apXeOIoru-
veckuit napk HoBblit XepcoHec, KOTOPBINI COEAVHNUT B ceOe SKCIIOHATHI 1 Hay4-
HbIe VICC/IE[IOBAHNA 110 aHTYHOMY IIACTY POCCUIICKOI MCTOPUY, KOTOpast Oblia
B KpbIMy 0ueHb 6oraroit.

3ajjaya HOBOTO My3est — Yep>KUBATh GOPMMUPYIOLINIICS KY/IbTYPHbIIL LIEeHTP
B TPeHJie, YTOObI OH MOT IIpefi/IaraTh aKTya/IbHBIN B3IJ/LAZ Ha TeKyllue Ipolec-
CBbI, KOTOpPbIe IIPOUCXOAT B KY/IbTYpe Y Hac B CTpaHe U 3a pybexoM, cTaTh LjeH-
TPOM PENpe3eHTALMN 3TUX IPOLECCOB, a TAKXKe MCCIEJOBATENbCKIM LIEHTPOM.

! KaparoguH A.B. HoBasi 3nnapa: ABa BeKa apXUTEKTYPHO yTONUKM Ha 1oxXHOM 6epery Kpbima. Mocksa. ABCdesign, 2023.
336 c

158 N6epoamepukaHckue TeTpaau



B.B. 3oT08, B.C. laHnntok, H.B. Buxpesa

Hama 1iennp — cenath Tak, 4to6bl 4epes 10-20 et KaXkzast BBICTaBKa, KOTOpast
IIPOVICXOZIUT Ha HAIIe IJIOMIa/IKe, BOCIIPUHIIMA/IACh KaK COOBITIIE B KY/IBTYPHOM
KVM3HU KaK MMHVMYM Halllejl CTpaHbl X Kak MaKCMYM — Ha MMPOBOM YPOBHE.
Kaxpiplil IpoeKT Mys3est JO/DKEH ObITh 1 00pa3oBaTe/bHBIM, 1 HONYILIPHO-IPU-
BJIEKaTeIbHBIM, 1 HAYYHO-JCCIIE[OBATENbCKIM, ¥ 00513aTe/IbHO YIbTPacOBpeMeH-
HBIM.

— Ecnu 2080pumv npo uckyccmeo cmpar Inobanvrozo FOea, kakumu HobLli
My3eil 6UOUM C60U yeNU U 3a0a4U 6 IMOM HANPABIeHUU?

B.3.: B nepByto ouepenp 3amauy obpasosarenbHy. llIupokas mybnuka Ha
JAHHBIJI MOMEHT COBCEM He 3HaKOMa C 9TVM HaIlpaBJIeHNeM, C 9TOli reorpaduei,
HY>KHO 6yKBa/bHO (POPMUPOBATH Ty CaMyIO IPEC/IOBYTYI0 «HACMOTPEHHOCTb»:
MHOTO ITOKa3bIBaTh, MHOTO OOBACHATD. B HaleM cy4yae 9TO KacaeTcsi He TOMb-
Ko uckycctBa IOra. B Havanme mmaHupoBaHms pabOTHI MBI IIPOBOAWIN PasHbIe
COLIVIOTIOTMYeCKIe MCCIIEJOBAHMA U 3aMephl, KOTOpble IOKa3ajy, YTO CaMble
JKeJIaHHbIE 11 BOCTpeOOBaHHBIE Y HACETIEHNUS PerroHa XyOKHUKI — 9TO Te, UC-
KYCCTBO KOTOPBIX IIOHATHO I He BBI3BIBAET BOIIPOCOB, TaKle KaK AJIBa30BCKIUIL,
HanpyMep. A Mbl — cOBCeM Ipo pyroe. PopMupoBaHye «HACMOTPEHHOCTI» U
BOCTPeOOBAHHOCTY Y 3pUTeNIs K HE3HAKOMOMY, BOCIIMTaHVe TI0003HATETbHOCTH
K HOBOMY — 3TO JOCTAaTOYHO KponotrayBas padora. [Ipocto mokasaTs cpasy Bce
1IefieBPbI COBPEMEHHOTO VICKYCCTBA (HEeBaXXHO, POCCUIICKOTO VIV I0XKHBIX CTPaH)
HeJb3s1 — 9TO MOXKeT BBI3BaTh 00paTHyI0 peakiyio! HyXHO, Kak MbI TOBOPUM,
TOMEOIATNYeCKIMH J03aMI BBOJUTD STOT KOHTEHT, MHTETPUPOBATD €T0 B IOHAT-
HBIJ1 ITy0/IVIKe KOHTEKCT, IPAaBW/IbHO YIIAKOBBIBATh. 31€Ch OOMBIIYIO POIb UTpa-
eT JMCC/IefoBaTeNbCKas IPOPaboTKa, HO B TO JKe BpeMs KaueCTBO U 0COOEHHOCTb
peIpe3eHTaINN, TO eCThb KaK 3TO II0Ka3bIBaTh, KaK 3TO 0ObACHATD, KaK CHIMATh
BOIIPOCHI, KaK ;06mBatbcA adpdexTa Takoro, YToObI BbIXBaueHHbIE I3 KOHTEKCTA
BelllY OPraHNYHO BOCIPUHMMAINCDH MIOAbMM. UTOOBI TIOAM CaMy YAUBIIIICH
TOMY, YTO OHM He BU/IeV OYeBVHBIX Belllell. TO OCHOBHAS 3a/ja4a, KOTOpas Ie-
pern Hamy cTouT. MBI IO TO, KaK 3ajlaBaTh HOBbIE CMBICTIBL, & 9TO JONTAs U KPO-
HOT/IMBas pabora.

— Mot 6ecedyem Onsi uumameneil wypuana «Vbepoamepukarckue mempa-
Ou», U HAC npexcde 6ceeo uHmMepecyem mema AAMUHOAMEPUKAHCKOTE U APpuKaH-
KOl 71y30(hOHHOTI KOZIEK YUY, KOMOPYI0 My3eil cobupaemcst popmuposamo u pas-
eusamv, maxk Kaxk amo 6ydem nepeasi KONAeKUUs maxoeo uckyccmea 6 Poccuu.
B ces3u ¢ amum maxkoti sonpoc: Kak myseti 6uoum ceéoe 6yoyujee UMeHHO 8 KOH-
mexcme Cneyuanu3ayu Ha UCKyccmee 10iHHbIX CMPar U, 6 YacrmHoCmu, Ha UCK)yc-
cmee cmpan JlamuHckoti AMepuky, yuumoléas, 4mo npeyedeHmos euwje He 6vi10?

B.3.: TloHaTHO, 4TO 371eCh eCcTh OONBILION COOMA3H 3aHATHCS COOMpATENh-
CTBOM, OpaTbh BCe, Beib He CYLIECTBYET HY OJHOI KO/UIEKIMY, 1 Ha 9TOM (oHe
no6oe camoe becriopsa0uHOE cOOpaHIe MMeeT IAHC BHIITIAAeTh Xopoio. Ho aTo
He OyJieT COOTBETCTBOBATD CTATYCY CePbE3HOTO MY3€IIHOIO YUpeXX/ieHVs, KOTO-
PBIM MBI paccunTbiBaeM cTarh. Ha popMupoBaHme Xopolert My3eitHOl KO/IeK-
I MOXKeT IOTpebOoBaThcsA OYeHDb HONroe BpeMsA. Ecmu ¢ pycckuM MCKyccTBOM
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eCTb SACHOCTD (I7ie OHO IPUCYTCTBYeT, KaKie KOMIEKIMOHEPDbl MM 3aHMMAIOTCH,
IJie HaXOfATCA OOMbIIVe KO/UIEKIVIN, KOTOpbIE Y>Ke KeM-TO 10 Hac 6bIm cobpa-
HBI U MOTYT IIPU OIIPefie/IeHHBIX 00CTOATENbCTBAX CTATh YaCThI0 MY3€IHOTO CO-
OpaHNA), TO CUTyalMA C JATMHOAMEPUKAHCKUM MCKYCCTBOM B Poccum mpsamo
IPOTHUBOIONIOXKHAS.

H.B.: Hama xomieknyusa COBpeMEHHOIO JaTMHOAMEPMKAHCKOTO MCKYCCTBa
Oyzmer nepsoit B Poccuu, v 9T0 HaK/IafipIBaeT Ha HAC OIpefie/ieHHble 00s13aTeNb-
crBa. C OHOII CTOPOHBI, OHA JIO/DKHA OBITh YHUBEPCA/IbHOI: BO-IIEPBBIX, IIPef-
CTaB/IATb B PaBHOI CTeNleH) BCe OCHOBHbIE BUIBI MICKYCCTBA B TOJ IPOIIOPILINH,
B KOTOPOJ OHY B IIPYHIUIIE NIPECTABIEHDI B XY/J0’KECTBEHHOM ITPOM3BOJICTBE,
BO-BTOPbIX, NPENCTAB/IATh OCHOBHbIE KYIbTYpHbIE SABJIEHNA, MIMEBILINE MECTO
B JlatmHCcKoM1 AMepuke Bo Bropoii nonosuHe XX Beka u B Beke XXI. C gpyroin
CTOPOHBI, Jja)Ke IIPU TaKOJ YHUBEPCATIbHOCTU KONIEKUMA JO/DKHA MMETh CBOM
YHMKQ/IbHBIII XapaKTep, KOTOPBIiI II03BOIUT IIPOM3BEIE€HIAM >KUTb, TO €CTh ObITh
BOCTpeOOBaHHBIMI Ha BBICTABKY, MHTEPECHBIMY /IS U3YYEHVS CIeLMaTICTaML,
CIOCOOCTBOBATD AKTVBU3ALNY KY/IbTYPHOI U HAYYHOI SKU3HM B PETVIOHE.

Coramrycp, 4T0 GOpMMUpPOBaHUE TAKOJ KO/UIEKIUI — IIPOLEcC KPOIOT/IN-
Bblil, OH MOXXET 3aHATb MHOIMe fiecaTuneTusa. Ho B 3ToM HeT mpoTuBopeunii,
Beflb /I000€e JOCTOIHOe cobpaHue — 3TO pe3yNIbTaT MHOTONETHEN BAYMYMBOI
paboThL

Haunnate GpopMupoBarh KOJUIEKIIMIO C HY/IA Ha VICXOJie IIEPBOIl YeTBepTU
XXI Beka 03Ha4YaeT CTONMKHYTHCA C HEKOTOPBIMU TPYAHOCTAMM, CaMas I/IaBHaA
U3 KOTOPBIX — OTCYTCTBME JOCTYIHBIX /I IproOpeTeHnsa paboT 3HAUMMBIX
IPU3HAHHBIX XYAOKHUKOB. [l0oaTOMY, A flyMalo, TepBble JecATKU IPeMeTOB B
cobpanyy OyAyT 3a aBTOPCTBOM HAIIMX COBPEMEHHMKOB, MOJIOABIX pa3BUBAI0-
IVIXCS XYROXKHMKOB. V] aTa cTpaTerns rapMOHMYHO BINCHIBAaeTCA B OOIIyIO 3a-
iady, KOTOpYIo mepes; co00 CTaBUT My3ell, — YAep>KuBaTh HOPMUPYIOLVIICS
Ky/bTYPHBIJ LEHTP B TPEHTIE.

VckyccTBo my30pOHHBIX CTpaH AQpUKN, B CBOKO 04epenib, OyzieT cobmparbcs
B paMKax KOJUIeKIMY adpUKaHCKOTO MCKYCCTBA, Y KOTOPOIl OYAYT CBOM CTpare-
TV I BEKTOPBI (POPMUPOBAHIIAL

— VumepecHo noz080pumv o mom, kaxk moxem Obimv nocmpoexa paboma
My3est, ecnu yuumoieamo, umo 6 Jlamunckoti Amepuxe ecmv, Hanpumep, gparko-
A3bIYHbIE CIMPaHbL, a 8 Appuke — my30oHHble.

B.3.: 910 Oyzmer He 0ObIYHAA BepTUKAIbHAA cXeMa. DTO OyAeT cucTeMa Ky-
PaTopoB IO Pa3/INYHBIM HAIPaB/lIeHMAM, KOIJ]a OHYM He aBTOHOMHBI, HO BIIpaBe
OIpefieNATh MPOrpaMMy paboThl Ha CPeHECPOUHYIO IepcreKTuBy. [IpennaraTs
BBICTABOYHbIE IIPOEKTBI, BEKTOPBI JMCC/IENOBATENIbCKO PabOTH BO B3aVMOZeii-
CTBUM MeXAY coboit. Hampumep, ceifyac Mbl pelm, 4T0 OFHOI 13 BBICTABOK,
OTKPBIBAIOIIVX MY3elt, OyieT naTiHOaMepuKaHcKas BeicTaBka. HaBepHoe, B cuy
JIOTUCTUYECKMX BO3MOXKHOCTeil ObIIO OBl Mpolle JiefaTb KaKO-TO OIVKHMI
IPOEKT, OTKY/ja Ipollle Be3T! IpeAMeTs NckyccTBa. Ho MbI BbIOVpaeM aTHO-
aMepVKaHCKMIT MaTepyas, 9YTOObl 0603HAYNTD, YTO ITO JEVICTBUTENBHO KpailHe
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Ba)XHOE I HAC HAIpaBjIeHMe, I B TOM YJMC/Ie MBI IIOHVMAeM, YTO Y HaC eCTh
CHEIVA/IICTBL ¥ Pecypc, KOTOpble B COCTOSHVM 3TO HAIpaBJIeHJE Pa3BVUBATD.
[To Mepe BO3HMKHOBEHMS TaKMX >Ke BHYTPEHHUX PeCYPCOB MBI Oy/ieM JBUIaTh-
Cs U peajM30BbIBATh IPOTPAMMBI IPYTUX HAIlpaBIeHWil: AQpuKa, B TOM duCe
nysodonHas. 51 yBepeH, 4TO yepe3 KaKoe-TO BpeMs Y Hac 6yzieT HaCcTOIbKO I/IOT-
HbIJI BBICTABOYHBIN IJTaH, YTO BO3HMKHET KOHKYPEHLMA 32 IOCTAaHOBKY B HETO
IPOEKTOB — reorpadus Befb abCOMOTHO HEOXBATHAA.

B.[I.: Teorpadus HeoxBaTHasA, HO CTpe/Ia EPCIEKTHBEL y HAaC IVIOTHasA. B io-
00M crydae MblI ceifyac HacTpayBaeM paboTy HaIllero Mysest Ha TO, YTOOBI pasHble
OTZeNbl He 000cabMMBaNiCch, a 00BEVHANICH, PAOOTaNIN B CUCTEME. ITO TOXe
wutiocTpanys ucropuu npo Imo6anpusiit IOr. Baytpu Ino6ansroro IOra mar-
Kue rpaHuipl. Hayo HaumHaTh ¢ Ma/eHbKUX IIa)XXKOB. VIies B TOM, 4TOOBI 1aBaTh
IIe/IbHYI0 KapTUHY U YHMKA/IbHOCTh OBHOBPeMEeHHO. BOT sTa Hama uctopus mpo
Kambposanue: e B 9ToM [Ore Mbl, rie B atoM IOre Hamma crpana, rie B 9TOM
IOre Ham kOHTVMHEHT? MHe Ka)XkeTcs, 4TO TaKye COOTHeCeHMs y Hac Bcerga 0y-
YT MOMY4aThCsA, M ceffyac MbI IBITaeMCA Ha 3TO HAacTpamBarbcA. UToObI Obna
06LIHOCTD B paboTe pasHBIX KypPaTOPCKMX OT/ENOB VI OTHETIOB My3eliHOl pabo-
TbL. UTOOBI TOT e Halll 00pa30BaTeNbHbIN LIEHTP He peiidoBas, KaK OTHeTbHOe
y4pexpaeHue, a IPOM3BOA KYPChI, MacTep-KIacChl, KOTOpBIe Yepe3 peMecro,
IPOCTbIe HAaBBIKV MOIIM IIOKa3aThb crienuduKy pasHbix crpal IOra. Hanpuwmep,
B My3ee y Hac OyAyT Oo/mblie BBHICTaBKM-0I0KOACTEPDI, HO B Y4eOHOM LieHTpe
OyzeM IpefoCcTaBIATb HeOOblIe IPOCTPAHCTBA /I PEMECTIeHHBIX BBICTABOK,
APMapOK, 4TOOBI BK/IIOYATb B IIPOTPaMMy pas-
HOYPOBHEBblE MEpPOIPUATHUA, HalpaBJIeHHblE Ha
PasHYIO ayUTOPUIO, YTOOBI 1 [T, U JIFOOOMBIT-
CTBYIOLIJE IOV 3HAKOMU/IUCH C 9TOM KY/IBTYPOI.
YT006BI y HaC AKKYMY/IMPOBAJIVCH I0)KHbIE CMBICTIBL,
4TOOBI BCe K HaM examu 3a 9TuM IOrom, 3a Temu
e Or1okbacTepaMy, HO B TO Ke BpeMs IOHMMa-
JIY, YTO Y HAaC TEMbI I CMBIC/IBI IIPETIOFHOCATCS Ha
Pa3HBIX YpOBHAX. V3paTenbckue IpOeKThl TAKOTO
IONY/IAPU3ATOPCKOTrO IIAaHA TOXKE MOTYT VIMETb
MeCTO, 4TOOBI crernyduKa caMblX pPasHbIX IOX-
HBIX 30H ObIa HOCTYIHA Ja)ke PA3HBIM AETCKUM
BO3paCTaM.

B.3.: I mymarw, y>Xe MOXXHO aHOHCUPOBATD,
YTO MBI XOTUM Pea30BaTh MOJ] OTKPBITIE My3es
JiBe BBICTABKI, KOTOpbIE MIOKKYT B3IVLAJ, HA OJHY Anexcandp Jleiinexa
VI TY 5Ke IIPO6/IeMaTyKy, B OHY ¥ TY e SI0XY, HO
C pasHBIX NOMIOCOB Mupa. ITo Anexkcanzip [lefiHeka ¢ ero BufieHeM VieaIbHOTO
ob1iecTBa 1 BBIJAIOMINIICSA MEKCUKAHCKII XyoXXHUK [Inero Pusepa. Bot B Takux
CpaBHEHMAX ¥ O/DKEH BBIKPUCTA/UIN30BAThCS HAIl OCOOBI MOYepK, KOTOPHIA
MO3BO/MUT MHTETpUpoBaTh [1o6anbHbli IOT B pOCCUIICKYIO 1e/ICTBUTENTBHOCTD.
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— A 80m ¢ MouKU 3peHUs ynpasieHus myseii-
HoTi DessmenvHOCMb10, 3a4em 6000ue 6 Poccuu no-
KAa3vl6amv 1amMuHoOAMePUKAHCKOe UCKYcCmB0?

B.3.: Poccus — xpynHas rimobanbHas fepika-
Ba. ¥ Poccuu ectp onpepienieHHas MUCCHSI, KaK Obl
ma)OCHO 3TO HM 3BYYasO: 3TO PACIpPOCTPaHEHMe
CBOETO B3ITIAMlA HA KYIbTYPY U Ha IIOAXOMBI K €€
u3ydeHnio u passutuio. Iloatomy Hamm npepio-
JKEHMs 3aHMMATbCA MCKYCCTBOM IOKHBIX CTPaH
OBUIM C BOOJYILIEBJIEHMEM BCTpedeHbl B MuHu-
CTEPCTBE KY/IbTYPbl — ITTABHOM UCIIOTHUTETbBHOM
OpraHe peanusanyy rOCYJapCTBEHHON KYIbTYp-
HOJI TIO/TUTYUKIL.

B.JI.: Vicropus u KynbTypa OmmKaillix Ha-
IINX COCEfell HAM XOPOLIO 3HAKOMA, JeCATHIe-
TUAMM ObIIM HaJIa)KeHBI JIOTUCTIYECKIe CBA3Y Ha
reorpaduyecku 6muskoM Tpeke. Ho ceituac Bax-
HO BBICTPOUTD IAPTHEPCKue oTHoueHus ¢ [mobanpubiM IOrom. U uro6sr pas-
roBapyBaTh Ha PaBHBIX, HAZI0 MMeTb OOJiee TONHOE IpefCTaB/lIeHle O TOM, Ka-
KIle Ky/IbTYpHbIe Ipoliecchl pa3BuBaioTcs B Adpuke, B Jlarnnckoit n Kapubckoit
AMepuke.

H.B.: ¥ Hameii cTpaHbI ObUIV OYeHD CU/IbHBIE KY/IBTYPHBIE CBA3M C JIaTMHCKOIT
Amepukoit 1o koHja 1980-X IT., HO ¢ U3MeHEHNEeM BHEIIHeN NOMUTUKA B 1990-x
IT. 3T CBSA3YU CTAIM OCabeBaTh, IOKA B KY/IbType He MCYe3/N IPaKTUIeCKy CO-
BceM. OCOOEHHO HAI/LAIHO 3TO IPOC/IEKNBACTCA B JINTEPATYpe, B KOMMYECTBE
Ty O/IMKALii, TIepeBOOB, KOTOPHIX B KoHIle 1990-x cTasno ncyesaromie Maso. Tak
e U B 0OMeHe BBICTaBKaMI, KY/IbTYPHO-TIPOCBETUTENbCKUMMI ITPOEKTAMIL.

DyHKIVA My3es He TOTbKO cOOMpaTh, XpaHWUTD Y M3y4aTb, HO U IIPOCBEIATh.
[ToMuMO BBICTABOYHON [EATENBHOCTI, MOXKHO CO3/JaTh M3/AaTENbCKYIO IIPOrpaM-
MY, TIOCBSIILIEHHYIO MCKYCCTBY IOKHBIX CTpaH B obmieM u JlatuHckoit AMeprke
B YaCTHOCTIL.

— IInanupyemcs nu amo denamv 6000u4e U KaK HOBbLl Mmy3eti 6uoum amy
npoepammy, 6CHPOEHHYI0 6 6010 0esTMeNbHOCb?

B.3.: Ceitvyac sTa 3a7ja4a Ka)KeTCA HEMOJLbEMHOI, HO, TOBOPA O BO3POXK/IEHNN
TYMaHNMTAapHO JTATMHOAMEPUKAHUCTYIKY, /I Hadajia y Hac JO/DKHA ObITh cdop-
MUPOBaHa KOMaHJa /IOfiell — HAay4YHBIX COTPYAHMKOB, KOTOpPbIE KAK MUHUMYM
3HAIOT A3BIKM MHTEPECYIOINX Hac cTpaH. MblI IOTHO coTpyHuYaeM ¢ CeBacTo-
IIOJIbCKVIM TOCYHAPCTBEHHBIM YHMBEPCUTETOM ¥ ero VIHCTUTyTOM 006LiecTBeH-
HBIX HAayK M MEXJYHApPOJHBbIX OTHOLIEHMII, KOTOPBII MMeeT IOTEHLMAN, CIO-
COOHBIIT yIOB/IETBOPUTD CYLIECTBYIOIINII CIIPOC HA CIEIManucToB. Kak Tompko
y Hac OyzieT COOTBETCTBYIOAsA KOMaH/Ia IO}, TOTOBBIX IIPOBOANTD MCCIEHO-
BATe/IbCKYI0 PaOOTY Ha A3BIKAX EPBOMCTOYHUKOB, 3TO CPa3y MOBJIEYET 3a COOO0I

Huezo Pusepa
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Y M3JaTENbCKYIO NeATeNbHOCTh. KOHEYHO, B MJeane KaXX/blil IPOEKT, BbICTABOY-
HBIJT VIV MCCTIeTiOBATENbCKIUI, JO/DKEH TAHYTH 3a co00i1 mielid) Hay4dHOII nTe-
paTypbl, He B)XHO, B OYMa)XHOM JIM 9/IeKTPOHHOM BUJe. PaHO M/ MTO3/{HO MBI
K 9TOMY IIPU/EM, MBI IOHMMAeM, YTO 9TO OYeHb BaKHBII 97IeMeHT OyAy1Lelt Ipo-
rpaMMbl. Ml O6yzeM Haj 9TUM paboTaTh.

— Honyuaemcs, umo 6 cnyuae «Poccutickoil eanepeu UCKyccme» ecmov YHU-
KanvHeuull WAanc 8bICMpPoumy ¢ Hyns npocmo 6Cto KyvmypHy0 cmpamezuro. ..

B.3.: MbI JO/KHBI OBITD 6/1ar0flapHBI ICTOPUY, TOCYAPCTBY, YTO fJA/IN TAKYIO
BO3MOXXHOCTb — IIOIIBITATbCA CHENaTh MeanbHbI Mysell. Koneuno, 310 cBepx-
aMOMIVIO3HO. .. Y HAaC HeT OTPOMHOJI KOJIIEKIINY, Ha KOTOPYIO MBI JOJDKHBI OIIN-
paTbCs, B 3TOM CMBICTIE Y HAC II0-XOpolIeMy pa3BA3aHbl pykn. CoueTaHye craryca
U TIO/IOKEHMA TOCYAAPCTBEHHOTO My3esl i B HEKOTOPOI CTENEHM 3[J0POBOIl CBO-
6OJbI — 3TO 1 BBI30B, ¥ BO3MOXXHOCTD C/IaTh YTO-HUOY/b SKCTPAOPAMHAPHOE.
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AHHoTauma. [unaomatnueckme oTHoweHus Mexay Poccuen wn MopTtyra-
Nven 6blN YCTaHOBEHbI OTHOCUTENBHO MO3AHO. B psge nybavkaunmi 31o
ABJIeHMEe OObBACHAETCA 3ayacTyto reorpaduyeckolri yAaneHHOCTbIO CTpaH
APYr OT Apyra, Y4ToO ABAAETCA HEKOTOPbIM yMnpoLlleHrem Bonpoca. Bavarve
reorpaduyeckoro paktopa HeEOCNOPMMO, OAHAKO caM Mo cebe OH MIoXo
0b6bACHsAEeT, HanpuMep, noyemy Poccuiickas UMnepus yctaHoBuaa oduum-
afibHble OTHOLIEHWA C VicnaHnen MpUMEpPHO Ha LUECTbAECAT JeT paHbLue,
Yem C KOpoJaeBCKUM ABOpOM B JlnccaboHe. MpeactaBaseTcs, 4To 60/bLLYLO
pOJib B 3TOM BOMPOCE Chbirpann MeXAyHapoaHasa KOHbIOHKTypa 1 GakTopbl
BHYTPEHHero passutna oboux rocyaapcts. MNoptyraaus ewe B koHue XV —
Hauvase XVI B. pacnpoctpaHuia chepy CBOMX MHTEPECOB faneKko 3a npejensi
CBOEro PoAHOro pernoHa Ha KOxHyto Amepuky, Appuky, NHamto v JanbHuin
BocTok. B UTOre orpaHM4YeHHOCTb PecypcoB CTpaHbl B COYETaHUMN C Heob-
XOAMMOCTbHO 0becrneyeHns COXPaHHOCTU OBLUMPHOM KONOHWaNbHOM MMMepUn npeaonpese-
NNAW ee 3aBUCUMOCTb OT BenmkobputaHuu, rapaHTrpoBaBLluein ee H6e3onacHocTb. B XVIII B.
M3AepP>XKKN Takon 3aBUCUMOCTM NepeBecuv NoTeHLManbHble Bbirogbl. Poccus xe B XVIII B.
6bl1a MOLLHBIM, AVHAMWYHO Pa3BMBAOWMMCA FOCYAapPCTBOM, aKTUBHO M3MEHSBLUMM Kaac-
CUYECKYHO pacCcTaHOBKY cvsl B EBpome v 3avHTepecoBaHHbIM B Pa3BUTUM MOPCKOMN TOPTroBAM.
O6 ycTaHOB/NIEHUIN OTHOLLEHWI ¢ MopTyrannen 3agymbiBanunch ewe npv lMNeTpe |, Ho peannso-
BaTb 3Ty 3aZa4yy yanocCb TONAbKO HamKe K KOHUY cToneTus npu EkatepuHe Il. Teorpadpuuecknii
bakTop AeNcTBUTENBHO OKa3as 3HauNTeNbHOE BANAHMWE Ha 3aTArMBaHVe npoLiecca B3avMHOro
NPW3HaHWA, OAHaKO peluatoLlee 3HayeHne B KOHEYHOM CYeTe MMeNN COBMajeHne NHTepecoB
ABYX CTpaH 1 6aaronpuaTHas MeXAyHapoAHas KOHbFOHKTYpPa.

KnroueBble cnoBa: uctopus MopTyrannm, poccuiicko-nopTyranbckme OTHOLLEHWS, AWMNaoOMa-
T Poccuiickont UMnepum, UCTOpUs MeXayHapOHbIX OTHOLLEHW
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Resumo. Russia e Portugal estabeleceram relacdes diplomaticas relativamente tarde. Em vérias
publicacdes, esse fendbmeno é explicado principalmente pela distancia geografica entre os dois
paises, 0 que é de certa maneira é a simplificacdo do problema em questdo. O impacto do
factor geogréfico é inegavel, mas ndo pode por si proprio explicar bem, por exemplo, por que
o Império Russo estabeleceu relagdes oficiais com Espanha quase sessenta anos antes do que
fez 0 mesmo com a Corte Real de Lisboa. Parece que a conjuntura internacional e os facto-
res de desenvolvimento interno de ambos os Estados desempenharam um papel de maior
importancia nesta questdo. No final do século XV e inicio do século XVI, Portugal estendeu a
sua esfera de interesses muito para além da sua propria regido, para a América do Sul, Africa,
india e Extremo Oriente. No final das contas, os recursos limitados do pais, combinados com
a necessidade de garantir a preservacdo do vasto império colonial, predeterminaram a sua
dependéncia da Gra-Bretanha, a qual garantiu a sua seguranca. No século XVIII, os custos des-
sa dependéncia superaram os beneficios potenciais. Russia no século XVIII era um poderoso
Estado em desenvolvimento dinamico, que mudava de forma activa o equilibrio tradicional
de poder na Europa e estava interessado no desenvolvimento do comércio maritimo. A ideia
do estabelecimento das relagdes com Portugal apareceu durante o reino do Pedro |, mas este
objectivo sé foi atingido no final do século durante o reino da Catarina Il. O factor geografico
teve um impacto significativo no atraso do processo de reconhecimento mutuo, mas a conver-
géncia dos interesses dos ambosos paises e a situacdo internacional favoravel foram cruciais.
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combined with the need to ensure the preservation of the vast colonial empire, predetermined
its dependence on Great Britain for defense. In the 18th century, the costs of such dependence
outweighed the potential benefits. Meanwhile, Russia in the 18th century was a powerful and
dynamic state which sought to change the traditional balance of power in Europe and develop
maritime trade. The idea of establishing relations with Portugal was already considered under
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B 2024 r. ncionuseTcs 245 net ¢ Havana 0UIMANTBHBIX POCCUIICKO-TIOPTY-
ra/IbCKUX OTHOLIeHMI. [laMATHAsA faTa CIYXWUT NPEKPACHBIM MOBOJOM, YTOOBI
elle pa3 0OpaTUTbCA K MICTOKAM CTAHOBJ/IEHVSI POCCUIICKO-TIOPTYTaTbCKMX KOH-
TaKTOB, YTO 0OYC/IOB/IMBAeT aKTya/JbHOCTD JAHHOII CcTaThy. Boobuue, nsydyenne
BOIIpOCa HaJaXMBaHNA JBYCTOPOHHUX CBA3€Il BCeraa BbIsbiBaeT nHTepec. Oco-
OeHHO e/ peyb UJeT O CTPAHAX, IPOCTPAHCTBEHHO YaTeHHBIX IPYT OT APYTa,
TO €CTb TeX, Y KOTOPBIX He OBbIIO HeIIOCPeACTBEHHOI HeOOXOAMMOCTY Pa3BUBATh
IBYCTOpOHHMe cBsA3U. [IpyuyHBl, IpuBeAIne K OCO3HAHMIO HEOOXOAMMOCTH
YCTaHOBJICHUS ¥ TIOfifiepXKaHysl OTHOIIEHWIT, MOTYT OBITb pasmuyHbIMU. [l
COMDKEeHNA IBYX CTPaH JJO/DKHBI CIOKUTBCSA ONpefie/ieHHbIe TIPEAIIOChUIKN, OHM
MOTYT OBITb IIOTUTUYECKUMM, IKOHOMIYECKVMI VM KY/IbTYpPHO-PEIUIO3HBI-
mu. Tax, HarpuMep, GppaHIy3Bl «APY>KUIN» C TIOSAKaMM, KOTOpble HAXOAMIUCH
B TbUTY uMHepyy [a6cOyproB — 1x M3BEeYHbIX BParoB. BeHeraHIIbI OTIIPABIIAIN
CBOVX 3MICCAPOB K MOHTOJIbCKMM XaHaM, YTOObI 06eceunTh 6e30MacHOCTb CY-
XOIYTHBIX TpaH3UTHbBIX myTeit n3 Kutada B EBpony. OgHoit 13 npn4mH, moyemy
IIOPTYTa/IbIIbI TAK CAMO3a0BEHHO MCKa/IM My Th B VIH/MI0, ObITa Bepa B CYILIECTBO-
BaHue Ha BocToke xpucTtmaHckoro mapcrsa npecsurepa VMoanna. ITopryranbiibt
XOTe/V 3aK/II0UUTD CO03 C IPABUTENEM 3TOM, IO IIPEAHNI0, «CKa30YHO H0raToi»
CTpaHBI, 4YTOOBI OOBEnM-
HIUTH CUIBI B 60pbbe ¢ My-
CyIbMaHaMM M OTKPBITb |-
«BTOpOIt GPOHT» B THUTY | |
MYCY/TbMaHCKOTO MIpa. ¥

Ilenp cTaTbyM COCTOUT
B TOM, YTOOBI VI3YYNTD IIO-
OyauTenbHbIe MOTWBBL U
KOHKpeTHBIe 006CTOsTeNb-
CTBa, KOTOPbIE IIOATONKHY-
mm Poccuro u Iopryrammo |-
K YCTAQHOBJIEHMIO JWIUIO-
MaTUYEeCKMX OTHOILEHMIA,
a TaKXXe OTBETUTb Ha BO- |
opoc, MOYeMy 3TO IIPO-
M3O0IIIO OTHOCUTETHLHO Amnac Qeprana Bax Joypady. 1574 e., Ioa
HO3HO (10 CpaBHEHMIO C
JPYTUMM €BPOIIEVICKUMM CTpaHaMy O(UIIMaIbHbIe CBA3Y MEXY HAIVIMY TOCY-
fapcTBaMy ObUIM Hajla)kKeHbl BeCbMa HelABHO). [/ JOCTVKeHM IIOCTaBIeHHOM
3ajja4y Oy yT IPUMEHAThCA TaKyie METOJIBI VICCIEOBAHNI, KaK MCTOPUKO-OIINCa-
TEJIbHbII, ICTOPUKO-CPABHUTENbHBIN ¥ UICTOPUKO-CYCTEMHDIIL.

B ocHOBe pabOThI IEXNT IUIIOTE3a O TOM, YTO, XOTS reorpadudeckas yma-
neHHocTb Poccum ot IlopTyranum feiicTBUTENIbHO IOBNMANA Ha 3aTATMBaHMe
npornecca 0GUIMATBHOTO B3a¥MHOTO IPU3HAHMSA, OIPeReomyM HakTopoM
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JUIA HeTO CTajla MEeXAYHapOofHasA KOHDBIOHKTYpa. HoBusHa paboThl 3akmodaer-
Cs1 B TOM, YTO B Hell IIPeAIIPUHIIMAETCS TIONBITKA PACCMOTPETDb BOIPOC 00 ycTa-
HOBJIEHII JUIUIOMATMYeCKUX OTHOILIEHNII B Pe3y/IbTaTe COYEeTaHNUA LeJIOro pAfa
($aKTOpOB KaK BHYTPEHHETO PasBUTIA, TaK U MEKAYHAPOJHOI KOHDIOHKTYPHI.

B mopryranbckoii Hay4HOI /UTEpaType TeMa MCTOPUM AUIIOMAaTHYECKUX
otHowennit Mexxay Poccuent n Ilopryrammet B XVIII B. B 1jeiom n, B 4acTHO-
CTY, BOIIPOC OQUINANBLHOTO B3aMHOTO ITIPM3HAHUA pa3pabOTaHBl HENOCTa-
TouHo. [loxkanyii, 3a uckmodennem tpysa P. Kapsanbio [Carvalho, 1979] mo
POCCUIICKO-TIOPTYTabCKMM OTHOLIEHMAM, HalMCaHHOro emie B 1970-x IT. Ha
BonHe nonynAapHocT Coserckoro Corsa B IlopTyrammm mocne «peBOMOLNN
TBO3IMK», (aKTUYECKVM HeT ApPYIrUX (yHAaMEHTA/IbHBIX PaboT IO 3TOMY BO-
npocy. HekoTopble cBefleHNA 10 HAYaJIbHON MCTOPUM POCCUIICKO-TIOPTYTa/lb-
CKMX OTHOILIEHMII cofiepKarcs B MeMyapax nepporo nocna Ilopryramum 8 CCCP
II. HeBemra', koTopblit mpy Mx Hammcanuy onmpanca Ha apxussl MU]I Iopry-
ramy. MO>XHO OTMETUTD ellle Ba COBMECTHBIX POCCUIICKO-IIOPTYTA/IbCKUX U3-
JlaHMA: aHHOTMPOBAHHBIN KaTaJIoT K BBICTaBKe, NOATOTOBNIEHHbI [IoconbcTBOM
Poccniickoit @epepanym B corpygandectse ¢ MU Iopryranum n Hanyonans-
HbIM apxuBoM llopryramum no cry4aro 220-meTus AUIIOMAaTUYECKNX OTHOLIE-
Huit mexpy Poccueit n [Topryrammeit «Poccnitcko-nopTyranbcKyie OTHOIIEHNA C
XVIII mo XX B.»* ¢ pa3BepHYThIMY KOMMEHTAPUAMI OPTYTA/IbCKUX ICTOPYUKOB,
a Taxke nogrorosneHHblit MU Poccvm u MUJL Tlopryramum c60pHMK JOKY-
MEHTOB’, OXBaTbIBaOLINII epyof ¢ 1722 mo 1815

B Poccuym mpobrmemaryka HadajqbHOTO 3Talla POCCUIICKO-TIOPTYTaTbCKIX
OTHOLIEHNUI pa3paboTaHa nmydie. B HayYHBIX XYpHaIaX MepPUOANYECKY IOSAB-
JIAIOTCA CTAaThM, IOCBAIIEHHbIE 3TOI TeMe. 3a4acTyl0 OHM IPUYpPOYeHbI 6o
K 1001/Ie0 YCTaHOB/IEHVS JUIUIOMATYeCK/MX OTHOLIEHMIA, MO0 K KaKMM-60
3HAYMMBIM COOBITUAM B Pa3BUTUM BYCTOPOHHMX OTHOLIeHMIL. OcoOblit MHTepec
npencTasnder ctatbsa M.C. Anpnieponda [Anbneposnd, 1988: 65-82], koTopas
B CBOE BpeMs BBe/Ia B HAYYHBINI 00OPOT HOBBIE JOKYMEHTa/IbHbIE MaTepyaJlbl.
I[IpexpacHbIit 0630p pasBuTUsA ABYCTOPOHHUX cBsAzelt B XVIII B. maeTcs B cTaTbe
6p1B1IeTO oA Poccuiickoit @epepanyu B [lopryranum ILI1. Tapacosa [Tapacos,
1999: 48-54]; He MeHee MHTepecHbIe CBefeHNsA copepxarcs B crarbe JI.C. OkyHe-
Boit [OxyHeBa, 2000: 48-57]. Teme ABYCTOPOHHMX TOPTOBO-9KOHOMIYECKIUX CBA-
3eit mocBsiieHa crarbsa [1LE. Dommuena [Pomuues, 2003: 69-76]. Kanmumarckas
muccepranus C.I. boxxkosoit [boxxkosa, 1999], mocsamennas Hagany XVIII B.,
TaKXXe COJIeP>KUT CBENeHNA 1 10 HAYa/IbHOMY IIEPUOJY JBYCTOPOHHNX CBA3EIL.

' Heew M. Muccus B Mockse. OnbIT NepBoro nopTyrajibCKoro noconbcTea B ctpaHe CoBeToB. Mockaa. Mporpecc. 1987.
176 c.

2 Relagdes entre Portugal e a Russia: Séculos XVIIl a XX. Exposicao. Catélogo. Lisboa. Ministério dos Negécios Estrangeiros
e Instituto dos Arquivos Nacionais. Torre do Tombo. 1999. 186 p.

® Poccua - Moptyranua: XVIII - Hayano XX Beka: cOopHUK pokymeHToB B 2 T. T. 1. 1722-1815. Mocksa. MU P®. 2007. 941 c.
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YacTu4HO BOIPOCHI ABYCTOPOHHETO B3aNMOMNENCTBIUA 3aTPAaruBaloTCsA B 00-
VX paboTax Mo McTopuy ¥ MoinuTyuke IlopTyrammm HEKOTOPBIX POCCHUIICKUX
asropoB: A.K. Ilomsaxosa [Ilonsakos, 2021], H.M. fIxosnesoit [fIxoBnesa, 2016],
O.J. Bappsm n A.IL. Yepnbix [Bapbam, YepHsix, 1990], a Takke IOPTYTaabCcKUX
ucropukos JK.9. Capaiisel [CapaitBa, 2007] u P. Pamymma [Ramos et al., 2009].

OcobeHHO MHTepeceH ¢ TOYKM 3PeHN s IMOIIVIOHAIBHOCTY OLIeHOK TPYZ, Op-
TYTa/IbCKOTO MCTOpUKa 1 obmectBeHHoro gesrens XIX B. XK. Omuseitper Map-
tuHIIa [Oliveira Martins, 2010], KOTOpBbIiT 1O Ceif JeHb COXpPaHAET CBOIO aKTy-
anbHOCTD. [Ipobmemy mopryrambckoro komonnammama sarparusamu E.B. Tapre
[Tapne, 1965] u M.C. Anpneposud [Anbriepond, 1993]; 13 3apyOexXHBIX aBTO-
POB [JAHHOJT ITPO6/IEMATKON IHTEPECOBAJICS M3BECTHBIN OPUTAHCKMIT MCTOPUK
Y. bokcep [bokcep, 2019].

IIpenamcmeus u npednocvInKy HANANUEAHUS 08YCMOPOHHUX CE53€il

B HemMHOro4mcneHHON nMUTEpaType, MOCBAIIEHHON AMIUIOMATUYECKMM OT-
HoweHnAM Mexay Ilopryrammeit n Poccumeit, mHOTga MOXHO BCTPETUTD TE€3UC
0 TOM, YTO IIPUYMHOI CTO/b IIO3[JHETO X YCTAaHOBJIEHNUA CTajIa reorpadudyeckas
YIQTIeHHOCTb CTPaH JIPYT OT Apyra. be3ycnoBHO, reorpaduyecknii feTepMUHIZM
Bcerzia uMeeT MecTo. OHaKO CBefileHye 0603HAYeHHOI IPOO/IeMbI MCKTIOUNTENb-
HO K BOIpocaM reorpaduu ObUIo ObI ONpefe/IeHHBIM YIIPOLIEHNEM CUTYaLul,
eC/M y4ecTh XOTsA OBl TOT akT, YTO yke B HepBoil nonosuHe XVI B. HopTyra—
NNA OCYILECTB/IANA MPAKTUYECKN BCIO MEX- ’

JIYHAapOIHYI0 TOPIOBJII0 Ha IPOCTPAHCTBE
or bpasmmun o SAnonmu. Takum obpasom,
BpsAA /M (AaKTOp PacCTOAHMA OBUI CTONb
PelIAIMM I HOPTYralblieB B BOIIPOCAX
HaJIaKVBAHNA IBYCTOPOHHUX CBA3ell. bonee
Toro, Poccusa yctanoBumIa opuIambHble OT-
HOLIIGHNS C APYTOil MOEpUITCKOil CTpaHO! —
Vicnanuei — NpyMepHO Ha IIECTbAECAT JIeT
panbiue, 9eM ¢ [lopryranmeii, a cefeHns
O IEPBBIX POCCUIICKO-MCIAHCKNX KOHTAK-
Tax oTHOcATCA K XVI B. bes mo/mmkHoro mo-
HYIMaHMA TOTO, KaKyie IPeIOChUIKI TeXKaIn
B OCHOBE B3aUMHOTO CONMVDKEHMA HAILINMX
CTpaH, MaJIOBEPOATHO, YTO HaM YACTCA OT-
BETUTb Ha BOIIPOC, Mo4eMy MMeHHO B X VIII B.
mexpy ITopryrammeit n Poccueti 6ptu ycra- Bud Jluccabona

HOBJIEHBI OUIIVaTbHble KOHTAKTHL.

Brixop [TopTyranuu Ha «60/MbIIYI0» MEXAYHAPOLHYIO apeHY COCTOSIICSA T10-
clie OTKPBITHA MOpcKoro mytu B Vnpuro: «bes comnenns, spespga Ilopryrammn
SIPKO BCIIBIXHYJIA B 3110XY Bennkux reorpadudeckux OTKPBITHIL, CTPaHa MUPOKO
pacnpaBy/Ia T€OIOMNTIYECKNE KPBIIbS, BBIIBYHYIACH B PANL BEAYIUX MUPOBBIX
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Iiep>KaB TOTO BpeMeHI» [fkoBmeBa, 2016: 19]. C aToro MoMeHTa U BIUIOTD 0
Kpyuenusa B 1974 1. mopTyraabCcKoy KOJTOHMATbHON MMIIEPUM MOXKHO CKa3aTb,
4TO a1b(oil ¥ OMETOI BCeil ee MeXKLYHAPOLHOI MOMUTUKY CTAJIO PelleHe BCe-
ro AByX (QyHZAMEHTA/NbHBIX 3afjlad — YAep)KaHMe KOJNOHWII B opOuTe CBOEro
B/IVSTHMA VM COXPaHEHNe HAallMOHA/IbHOI He3aBucuMocTy oT Vcranuu [Atkinson,
1960]. B XVI B. ycumsa OpTYTanbCcKoil AUIIOMATUM OBUIV BCEIIeI0 HaIlpaBie-
HbI Ha 3aKpeIljIeHNe NOPTYTraabCKOJ MOHOIIONNY Ha TOPropio B O>xHOM momy-
IIapVM U HEJOIYIeHNe B HETO KOHKYPEHTOB. [I/14 pelenns 3Toi 3a/jaun TaKon
He6O/bLION CTpaHe, Kak [lopTyramms, TpebOBamoCh HaNpsDKEHUE BCEX CU U
PecypcoB, ake HECMOTPSI Ha BCe CBEpXIpPUObIIN OT TOprosu crenyamn. Kak
OTMeYasIoCh, B TOT II€PUOJ, I[TTABHBIM conepHMKOM [lopryramuu 6bi1a Vcnanns,
C KOTOPOJ1, OfHAKO, YAA/IOCh JOTOBOPUTLCA O pasfierne cep BAUAHMA, YTO OBIIO
odopmero B 1494 r. TopaecuabsCCKUM TOTOBOPOM, KOTOPBIN «MCKITIOYAT 13
IpaBa BIaJeHNs Kakie Obl TO HU OBLIO Jiep-
)KaBbl, KOTOpble MOI/IM OBl BBICTYHIUTDH Ha
nonpuite OTKpuITHit. M ppaHIyssl, 1 aHIIN-
JaHe, 1 HEMIIbI OBUIN 3apaHee JIMIIEeHBI ITpa-
Ba BJIaJIeHVS JIIOOBIMIU CTPaHaMU, KOTOpbIe
MOI/IM OBITb OTKPBITH B Oynyiem» [Tapre,
1965: 38]. Ilosxe, B 1529 ., Topmecunbsc-
CKuii ;oroBop 611 rononHeH Caparocckum
JIOTOBOPOM, KOTOPBII pPasrpaHuydmI cepol
BIVAHMA UCIAHLEB U IOpTYyranbles B Tu-
XOM OKeaHe.

B CeepHoM Xe momymapuy y IOpTY-

rajplieB ObIIO CMIIKOM MHOTO KOHKYpPEH-
TOB: B Cpefin3eMHOM MOpe€ — UTa/lIbAHLIbI
U TYPKU, Ha banTuke — ransenickue Kymiibl
(HeMelKMe), TTO3Ke TOJUTAH/IBI VI aHI/IIYA-
He. B To xe BpeMaA nopmep>KaHue CylecTBo-
BaHIA KOJIOHMA/IbHOI IMIIEPUH TIOTTIOIA/IO
Ko7noccanbuble pecypcnl Ilopryrammm, dro Topoecunvaccxuii dozogop, 1494
IVIKTOBA/IO HEOOXOAVMOCTD UX KOHI[EHTpa-
IV Ha OJHOM HaIpaBjieHuy. Takum 06pa3oM, y OpTyTrajblieB He ObIIO HU CUJL,
HJI SKeJIaHMA BBA3BIBATHCS B SKECTKYI0 KOHKYPEHTHYI0 60pb0Y 3a ceBepHYIO TOp-
ropmo. Co BpeMeHeM, OJHAKO, OaMITUIICKIIT perroH mpuobpeTan Bcé Oobliee
3HaYeHNe [I/I1 €BPOIIENICKOI U IIOPTYTa/IbCKOM TOPTOBIN: «B IeNCTBUTEIbHOCTI
Ha IPOTSKEHMIM BTOPOII TIOIOBMHBI CEMHA/ILIATOrO BeKa bantmka crama Kimrove-
BbIM PETVIOHOM i1l BOEHHO-MOPCKMX JepiKaB. VI3 perrona nocTaBiIsAlInCch Chbl-
pbeBble TOBApHI (IpeBecHHa, JKene30, Meflb, JIeH ¥ KOHOIUIA) ¥ YacTUYIHO 06pabo-
TaHHbIE TOBAPBI, CTPATETMYECK BKHBIE JI/I1 KOPabIecTpoeH s 11 IPOU3BOJCTBA
aptiepun» [Costa et al., 2016: 157].
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B XV-XVI BB. poccuiickoe IMpaBUTEIbCTBO CTa/lO0 TAKXKe INPefIpUHUMATh
HOIBITKY PACIIMPUTD CBOM MEX/IyHapoAHble cBA3Y. KIoueBbIM NpenATCTBUEM
Ha 9TOM IIYTM CTAJI0 OTCYTCTBYE HPSAMOrO BBIXO[ja K MOPSIM: C I0Ta BBIXOJ ObIT
orpesaH Kppimcknm xancTBoM 1 OcMaHCKOJ MMIIEpMeNt, Ha CeBepe BCsA TOPTOB/IA
ObIIa COCpPeOTOYEeHA B PYKaxX IaH3eiCKMX KYNLoB: «be3 BbIXOfja K MOPIO BHeII-
HASA TOProB/IA Benmikoro KHKecTBa 6blTa 0OpedeHa Ha KajIKoe CYIeCTBOBAHIe»
[Typmenn, 2022: 32]. Takum 06pa3om, 60/bIIIas YaCTh TOPTOB/IY Beach UIN CY-
XOITY THBIM ITy T€M, VIV IIPY IIOCPEHNYECTBE TaH3€EICKMX KYTILIOB, YTO BBI3bIBAJIO
HEJOBONIbCTBO POCCUIICKOTO NPaBUTENbCTBA IO LIEIOMY PARY IPUYMH, KOTOPbIe
3aK/II0Y/INCh He TONBKO B IIOTepe MPAMOI SKOHOMIYECKOI BBITOABI (113-3a Ha/N-
4y 6OJIBIIOTO YNC/IA TIOCPETHMKOB), HO M HOCU/IU IOJIUTIYECKIIT XapaKTep, 110-
CKOJIPKY TaKasi CUTYalysl 03BOJIs/Ia IIOCPEHIMKAM OIPaHNYMBaTDh WV BOOOIIe
BBOJIUTD 3aIIPET Ha SKCIIOPT OIPEZeIeHHbIX BUNOB IPOAYKIM. Peub 11i/1a rnaB-
HBIM 00pa3oM O BOEHHOJ NMPOAYKINY, TEXHINYECKMX HOBIIECTBAX M O TOM, YTO
MBI OBI CEeTOIHs Ha3Ba/IM «IIPOAYKIIVel ABOTHOTO HasHayeHys1». HaunHas ¢ VBa-
Ha III, a 3arem mpu Bacuum I1I n ViBane IV mpaBuTEIbCTBO BEIO MOCIE[OBATEb-
HYIO IIO/INTUKY Ha IOAPBIB HEMELIKOJ MOHOIIOINM Ha TOPTOB/II0 Ha banTuke, Bens
60pb0Oy 3a «HAIMOHAIM3ALVIO BHEIIHeN TOpromm». B wactHocty, VBan [pos-
HBI IPEOCTaBIWI OO/IbIINE IPUBIUJIETYN AHIIMIICKAM KYIIIIaM, 4TOOBI 3a cUeT
KOHKYPEHIL[VV OCTTa0VTh TaH3elI1IeB.

DPaxmop Benuxobpumanuu

YcTaHOB/IEHVIEM TOPrOBBIX OTHOIIEHMII ¢ BemumkoOpuranuest Mbl 00sS3aHbI
cnyyar. OTIpaBiAACh B IyTENIECTBME II0 CEBEPHBIM MOPAM, aHIJIMYaHE IIpe-
C/IeflOBa/IN LieNb OTKPBITMA OOXOZHOTO MOpCKOro myty B Kurail, MOCKOIbKY
B TOT Iepuof Bemkobpuranus 6bl1a elle He TOTOBA BCTYIIATD B IIPSIMYIO CXBAT-
Ky ¢ Vicnanmeit, Ilopryranment n Tommangueit 3a BocTounyro Toprosmo. V3-3a
Oypu Ba Kopabna u3 Tpex yToHy. IlocnenHuit M3 HUX 107, KOMaHJOBaHVeM
P. Yencnepa (Richard Chancellor, 1521-1556) npucrain k poccuiickum 6eperam B
1553 1. ViBan IV cpa3y ke oLleHM/I BaKHOCTD 9TOTO COOBITUA U OTKPBIBAIOLINe-
CA B CBA3Y C HUM IlepcrieKTyBbl. OH MpefocTaBuI aHINIMYaHaM MIMPOKE TOPTo-
Bble IIPUBWJIETYN. [|ByCTOPOHHSAA TOProB/IsA ObUIa B3aMMOBBITOZHON. Poccusne,
TOBOPSI COBPEMEHHBIM SI3BIKOM, UBEPCU(UINPOBAIN CBOK BHEIIHIOI TOPIOB-
JII0, YMEHBIINB 3aBYCYMOCTDb OT CBOMX O/MDKaiIINX cocefieil. B cBoo ouepeny,
aHIJIMYaHe MOMy4yIy OOTaThlil PHIHOK /LA COBITA CBOEI IMPORYKIMY U IPYO6-
peTeHns pecypcoB, a MOCKOBCKas TOPropas KOMIIaHMA CTala OJHUM U3 CaMBIX
HPUOBUIBHBIX OPUTAHCKUX HpennpusaTnit: «[[omydnB HOBBII PBIHOK, aHITINIICKAsT
TOPToBJIA 671arofaps TaKoi yfade cTana ObICTPO pacIMpPATHCA U ellje 10 HOTHOTO
ocBoOOX eV [o/manyy Havama BBICTYIIATh KaK CepPbe3HbIl KOHKYPEHT II0p-
TYTa/IbCKOII M MICIIAHCKOII TOProBoii rereMoHun» [Tapre, 1965: 110].

[Tocne cmeptu ViBana Iposnoro B Poccun nactynun nepuop CMyThbl, IOCTIEN -
CTBMA KOTOPOJI IIPUIIJIOCH TPEOfoIeBaTh BIUIOTH o KoHLA XVII B. [TopTyramma
B 9TOT IIEPMOJ, TAKXKe NepexXnBaa HenpocTole BpeMeHa. C 1580 o 1640 r. ona Ha
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YCIOBMAX YHUM HAXO[M/IACh IIOJ, BJIACTbIO MCIIAHCKOI KOpOHBI. VI3-3a sToro eit
IPUIIIOCh BCTYNIUTD B BOVHY ¢ [o/manpueii, 60pb6a ¢ koTopoii Benach B JIatuH-
ckoit Ameprike, Adpuke, Viuaun n naxxe B Tuxookeanckom pernose. [Ipotuso-
CTOsSHME C TO/UTAH/LIAMI J/INJIOCH OoTiee no/myBeKa, ¢ 1600 mo 1663 r.: «IIockonbKy
B/IafieHNs MOepUIICKUX CTpaH ObUIM pasbpOCaHBbI 110 BCEMY MUPY, TO BOCHHBIE
IIeVICTBYA BE/IVCh HA YEThIPeX KOHTMHEHTAX M B CEMU MOPAX, U CKOpee IMEHHO
3TO COIIEPHNYECTBO, pasBepHyBlIeeca B XVII B., 3acnyxuBaet HasBaHuA [lepsoit
MIPOBOII BOWHBI» [bokcep, 2019: 125]. bornee Toro, mocie BOCCTaHOBJIEHNA CyBe-
pennrera B 1640 r. Ilopryrasmm npumoch Bectu 18-1€THIO0 BOJIHY 3a HE3aBM)-
cuMocTb TpoTuB Vicmanym. OT MonUTNYeCKUX IOTPACEHNIT Hada/a BeKa Y jaloCch
OIIPaBUTHCA JMUINDb K Ha4aay CIEAYIOIIET0 CTONETHUA, YEMY B HEMAJION CTEIIeHN
CIIOCOOCTBOBAIO OTKPBITHE 30/I0THIX MECTOPOXeHNII B bpasnmmu.

PasopeHHas1 BOJIHOI CTpaHa He MOITIa CAMOCTOSITETIbHO 00€CIIeYNTh COXPaH-
HOCTb CTOJIb OOV PHOT KOTIOHVA/TbHOI MIMIIEPUYL, YTO BBIHYAVIO HOPTYTA/IbCKOE
IPaBUTE/TbCTBO MCKATh COIO3HMKA, KOTOPBIM cTana Bemukobpuranus. B 1703 r.
OBUIV IIOATIVICAHBI J1BA JOrOBOpa: 000pOHHBI JInccabOHCKMIT U TOProBuIil MeTy-
sHckumit. [Tocnenunii BBULY CBO€N «IIPOCTOTDI, IIOCKOIBKY COCTOSAII BCETO U3 ABYX
cTareit, U CKOPOCTH, C KOTOPOIT ObIT 3aK/TI0UeH, CTajl 3HaMEHATe/TbHbIM COOBITH-
eM B uctopuu gumomarun» [Livermore, 1973: 120]. [JoroBopsl obecrieunBanu
6€30I1aCHOCTDb CTPAHBI, HO 33 9TO IPUXOAMIOCH IIATUTD BBICOKYIO LieHY: «I[Ipn
OLIEHKE M3JIEPKEK U BBITOZ, OT AUIIOMATNYeCKOTO cornauennd 1703 r. Hago npu-
HJMMAaTh B pacyeT HECMOCOOHOCTb KOPONeBCTBA (PMHAHCUPOBATL BOOpPYXKEHME
¢nota u apmun. [loroBop MpefoCcTaB/LAI 3aIUTY COIO3HON CTPaHe, YTO B/IEKIIO
3a co00J1 OTIpeieNleHHble 3aTPaThl, [IABHBIM 00pa3oM B yiliepd IPOMBIIIIEHHOMY
passutuio ctpansl» [Costa et al, 2016: 199].

CripaBe/IMBOCTI Pafil CTOMT OTMETWUTb, YTO Oarofaps IONMUTIYECKON
nopuepxxke aHrmmyad B XVIII B. mopryranbliam yaanoch BepHYTb cebe Ierblit
pAn Tepputopumit B JIaTMHCKOI AMepuKe, YTepSHHBIX B XOfie BOVH U KOHQMK-
toB XVII B. B wactHOCTH, poccutickuit nocnanHuk B Magpuzie C.C. 3uHOBbeB
(1740-1794) cripaBemnmMBO MOJATasl, YTO JOCTATOYHO arpecCUBHBIN MO OTHOIIIE-
HUIO K ICTIAHCKYM BJ/IaIcHUAM XapaKTep MOPTYTalbCKON MOMUTHUKY B JIaTnHCKOM
AMepuKe, TIpeciefloBaBLIEN 1[e/Ib 3aXBaTa M KOJIOHM3ALVM CIIOPHBIX TEPPUTO-
puit B bpasunun n Puo-pe-na-Ilnare, kKak 1 1OCTaTOYHO Chep>KaHHbBIN XapaKTep
OTBETHBIX VICIIAHCKUX JEMCTBUIA, CBA3AHbI C MO3uuueil bpuranckon nMmepun
[AnmbriepoBny, 1993: 46]. B nmane obecredeHnss COXpaHHOCTU KOTOHUATbHBIX
BrageHnit [lopryranmmm cows ¢ aHI/IM9aHaMy BIIOJTHE OKYIIMJICH.

HerarusHble I0C/IEACTBMA 3aKII0YEHHOTO a/lbgHCA [ HAl[MOHATbHOM 9KO-
HOMUVIKYI IIPOSIBU/IVICH JOBOJIBHO OBICTPO, OJ{HAKO IIOPTYTAIbCKas /T He MOITIA
VULV TIPOCTO He XOTeJIa HUYero € 9TUM Je/aTb. 3acyibe OpUTaHCKMX TOBAPOB II0-
JIaBJIAJIO PasBUTHE HAIIMOHA/IbHOI SKOHOMMKIA, a aKLIEHT Ha IIPOM3BOJICTBE B/HA
IPUBOAMI K TOMY, YTO CTa/lM COKpAIaTbCA IUIOAN IOf IIPOU3BOACTBO JPY-
TYIX IPOIOBOIbCTBEHHBIX KY/IBTYP. OTO HOAPBIBAIO NIPOJOBOIBCTBEHHYIO Oe3-
OIIACHOCTb CTPAHBI, BBIHYXK/JaA IIPABUTEIbCTBO IIOCTOAHHO MMIIOPTUPOBATH BCeE
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6o7bIlIe TPOJOBOIbCTBIA. Pe3y/IbTaToM aHI/IO-IOPTYTANIbCKOTO COM03a CTAJIO TO,
gro «[lopTyramms <...> cOpiBana Ha 6eperax TeM3bl TbBUHYIO OO CBOETO IIOPT-
BeifHa U aKTIYeCK) MpeBpaTUIach B BUHOMENbYECKYIO IPOBUHIMIO JIOH/IOHa»
[boxxkoBa, 1999: 92].

Tonbko Bo Bropoii nonosune XVIII B. mopTyranbckoe pyKOBOJACTBO HAKOIN-
JIO JJOCTATOYHBII 3aI1aC IPOYHOCTH, YTOOBI IIOMBITATHCS M3SMEHNUTD C/IOKUBIIEECS
TIOJIOXKeHe Bellleil. ITO CTaIo BO3MOXHBIM O71aroziapst pedopMaM IpeMbep-Mu-
HucTpa Mapkusa fie [Tombana (Marques de Pombal, 1699-1782), HanpaB/ieHHbBIM
Ha pa3BUTHME IPOMBIIIIEHHOCTY CTPaHBL: «Bce Mepbl, IprHIMaeMble MapKI30M
ne [Tombanom, craBumy cBoeil Lenblo npeobpasosanue [lopTyranuu ¢ ee Komo-
HIAAMY B HE3aBMCUMYIO HAL[MIO, PaBHYIO APYIUM HanusaM EBpombl <...> 4T0OBI
[Topryranus He 3aBMCe/Ia OT IIOCTABOK V3-3a py0Oerxa efibl, OEKIbI 1 IIPEMETOB
o6uxoga» [Oliveira Martins, 2010: 150].

Taxum o6pasom, k XVIII B. u [Topryranus, n Poccyst 6pu1u mpodHO BKITIOYe-
HbI B cepy TOproBuix nHTepecoB Benmnkoopurannu. U g Poccun, n gyst [Top-
Tyramu Benmko6putanua 6bUIa BeAYIIVIM TOPrOBLIM IAPTHEPOM, @ HeIpsMasd
TOPTOBJIA MEXXY HIMU 3a4aCTyI0 TaK)Ke Be/lach Ha OPUTAHCKUX cyfax. Takoe mo-
JI0KeHe Belllell He YCTPauBajIo HU OffHY HY APYTYIO CTpaHy. DTa CUTYyalus CTana
OJJHUM 13 TIOOYIVITENIbHBIX MOMEHTOB [/ COMVKEHNA IBYX CTPaH.

Ilouck mouex conpuxkocHoeeHus

B Poccuu o HamaxuBaHuy oTHOMeHW ! ¢ [lopTyranueii 3afymanucs ele pu
ITerpe I (1682-1725), 4TO COOTBETCTBOBAJIO €r0 KypCy Ha IpeBpaiienue Poccun
B BEJIVIKYIO BOGHHO-MOPCKYIO ¥ TOProByIo AepxkaBy [OkyHesa, 2000: 48-56]. ITo-
MJMO TeOIOMNTIYEeCKNX 3a/lad, ObUI M YMCTO KOMMep4ecKuii uHTepec. [leTpos-
CKue npeobpa3oBaHusA TPeOOBaIN OrPOMHBIX (PMHAHCOBBIX PECYPCOB, U BHEII-
HAA TOPTOB/IA PAcCMATPUBANACh KAK BAKHBIN MCTOYHMK ITOMOMTHEHVS Ka3HBI
[©omirues, 2003: 69-76]. B atoit cBasu Ilopryrammsa 6bima nHTepecHa Poccun
IpeXx/ie BCETO CBOMM reorpadideckuM II0TI0KeH)eM Ha TOPrOBBIX IyTAX MeX-
ny Armantukoit u CpegnseMHbIM MopeM. B 1724 1. npencrasutens [lopryramm
Tomam fa CuBa ie ABenapa (Tomas da Silva de Avelar) mpucyTcTBOBaN Ha KO-
ponanyu cynpyru Ilerpa I Exatepuns I (1725-1727), 4T0 MOXHO Ha3BaTh IIpob-
HBIM TIOATOTOBUTEIbHBIM IIaroM. B cBoem mucbme mocmanuuky Ilopryramm B
[Tapyxe oH mucan: «fI He MOTy omucaTh B. M-TH Te TIOYECTU ¥ T00E3HOCTH, KO-
TOpble MHe ObUIM OKa3aHBI CO CTOPOHBI STOTO BEIMKOIO MOHApXa ) €r0 MUHU-
CTPOB, 2 TAK)KE BCEMU TIPEACTABUTENAMY THOCTPAHHBIX [iepKaB, HAXOAMBIIVIMM-
¢ 37eCh. .. JIOCTaTOYHO CKa3aTb, YTO A IOKMAAIO 9Ty CTPaHy OYeHb JOBOIbHBIM,
0 4eM B. M-CTb MOXKeT cooOIIMTh HameMy gBopy»*. Ilocie npucoenuuenns [Ipu-
6anTuku Kk Poccuy HaumHaeTcs: TOprosulit 00MeH Mexy Poccuiickoit nmiepueit

4 Mucbmo ab6ata T. la Cunea fe ABenapa nocnaHHuky lMNoptyranum B Mapwke M.A. pe Asesepy KoyTuHbo. Poccus —
Moptyranus: XVIII - Hayano XX B.: c6opHUK foKymeHTOB B 2 T. T. 1. 1722-1815. Mockea. MU, PO. 2007. C. 26.
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u [Topryranueii B popMe OCpeRHIIECKOI TOPTOB/IN (Ha aHIIMIICKMX Y TOJUTAH -
CKUX CyJjaX) II0 OTPaHNYEHHOMY DAy TOBAapOB: POCCUIICKUX — JIeca, XKeesa,
JIbHA ¥ BOCKa — ¥ IOPTYTaJIbCKUX — BUHA, IPOOKY, COMY, ONMUBOK U (QPYKTOB
[ITanukos, 2014: 60].

B 1730 r. Poccmitckyto nmmepuio ocetun 6pat kopons XKyay V (Jodo V de
Portugal, 1706-1750) npunr, Manyan (Infante Manuel, Count of Ourém, 1697-
1766), KOTOPBII OCTAJICA OYeHb TOBOJIEH 3TOM moe3aKoit. [lepBbie oduianbHble
KOHTAKTbI Ha4a/IICh B JIOH/IOHE B lekabpe 1732 I. 110 MHMIIATVBE IOPTYTa/IbCKOM
croponbl. CekpeTtapb noconbctBa [lopryramn B Jlongone A. Kammymr (Antonio
de Campos) 3aaBun nocnanuuky Poccun A. Kantemnpy (1708/1709-1744) o xe-
JIaATE€IBHOCTY YCTAHOB/IEHNA TOPTOBBIX CBA3EN MEXAY AByMA cTpaHamu. B Ile-
Tep6ypre ObUI JaH MO3UTUBHBII OTBET Ha 9Ty MHUIMATUBY. OfHAKO ITeperoBOPHI
CUIBHO 3aTAruBanuce. B 1754 r. umneparpuia Ennsasera [letposna (1741-1762)
IpeANNChIBaIA MOCTAHHNUKY Poccun B JIoH/IOHE IOTOPONNUTHCA C YCTAHOBJIEHMN-
eM oTHoueHnit ¢ [Topryranueit: «<Korga 6 ¢ mopTyranbckoil CTOPOHBI OHOE eTI0
IIOHBIHE MOTYaHJMEM OCTABJIEHO He ObITIO, TO y)Ke JaBHO MO>KHO ObIIO OBI B HaJl-
JIeXKAIIYI0 HETOLMALIMIO BCTYINUTD» . HepelmTebHOCTb 1 HETOPOIUIMBOCTD IOP-
TYTaJIbLIeB B 9TOM BOIIPOCe 0O'bSCHANACH HEXKEaHVeM BbI3BaTh HEYIOBO/IbCTBIIE
aHr/mM4aH. JJormroe BpeMs OHY ObIIM IJTaBHBIMM PESKCIIOPTEPAMU ITOPTYTaTbCKIUX
TOBAPOB HAa POCCUVICKUI PBIHOK, @ POCCUIICKIX — Ha IIOPTYIa/lbCKIUIL.

B 1760-e IT. reHepa/bHOM TMHYEN POCCUIICKOTO MPAaBUTE/IbCTBA CTAHOBUTCA
HOOLIPEHNE PAa3BUTUA TOPTOBIN CO CPEAM3EMHOMOPCKMMI CTpaHaMu U B AT-
JIAHTUKE, /I pealn3aluy KOTOPOIl IPMHMMAIOTCA PAa3INYHble CTUMYINPYIOLIVe
Mepbl. B 3TOI CBA3M NMOPTYraabCKMUii BOIPOC BHOBb OKa3bIBAETCA Ha IOBECTKE
nHs. B 1766 T., 4T0OBI HOATONKHYTh HOPTYTa/IblieB, IPABUTENbCTBO PoCCHiiCKOI
UMIIEpUM B OJHOCTOPOHHEM IIOPAJKE IIOHVDKAET TOPIOBYIO IOIUIMHY Ha BMHO
c 80 o 10% mpu ycnmoBuy, 9To OHO OyfeT JOCTaBIAThCS B Poccuio mopryranp-
CKVIMJ KYIIJaMJ Ha HOPTYTalbCKuX Kopabmax. CyTb JJAHHOTO ILIara COCTOsIA
B [IOIIBITKE CTUMY/INPOBATh O€CIIOCPeTHNYECKYI0 TOPTOBIIIO MEXY IBYMS CTpa-
Hami. [laxke Takas OTHOCUTENbHO 6e300u/Has /it OPUTAHCKOI TOPTOB/IM Mepa
BBI3BaJIa IIPOTECTBI CO CTOPOHBI OpUTAHCKOrO MocnaHHukKa B CankT-IleTepOypre
Ix. MakapTres (George Macartney, 1st Earl Macartney, 1737-1806), koTOpbIit
HOTpe6OBaI MPeSOCTaBIeHN aHAJIOTUYHOM IbTOThI OPUTAHCKUM KyILaM [A7b-
neposuy, 1988: 65-82].

B T0 ke BpeMsI ¢ HauaJIoM PyCCKO-TypeLKoi BOVHEI (1768-1774 IT.), moMUMO
YJICTO TOProBOro, IlopTyranma HaunHaeT MPeACTaBIATh elle M CTpaTerndecKmit
VHTEpeC, MIOCKOTIbKY POCCUIICKUM CyfaM TpeboBanach Oe3omacHas raBaHb LA
PEMOHTA U IONONHEHNA pecypcoB Ha mytu n3 bantuku B CpeguseMHOe Mope.

> PeckpunTumnepatpuubl Ennsasetbi MeTpoBHbI nocnaHHuKy Poccun B JlToHgoHe M. YepHbiwesy. Poccus - MopTyranus:
XVIII - Hayano XX B.: cOOpHUK fOoKyMeHTOB B2 T. T. 1... C. 42.
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VImenno mosromy yxe B 1769 1. B Jlncca-
60He yupexK/iaeTcs JODKHOCTD POCCUIICKO-
ro reHepanbHOrO0 KOHCYNA, KOTOPYIO 3aHAI
6ankup n3 lamOypra HeMeIKO-IIOPTyTasb-
cKoro npoucxoxenns A. bopxemnr. B atom
Ke TOfly COCTOATICA 3aXOf, IBYX POCCUIICKMX
BOEHHBIX Kopabeit B mopt JInccabona s
PEMOHTa IOC/Ie INTOpMa B AT/ITaHTHKe.

B 1772 1. 6ymymuit nocnmanHmk Poc-
cun B Vicmanum C.C. 3MHOBbEB IO yKasa-
Hmto Exarepunsr 11 (1762-1796) BctpeTn-
CA € IOPTYTaNnbCKUM IIOCTaHHMKOM B [aare
A. Kynbeit (A. Cunha), 4To6bI BHOBB IIO-
TOPOIINTD IOPTYTa/lbCKYI0 CTOPOHY C yCTa-
HOBJIeHNEM OQUIMANbHbIX OTHOLIECHMIL.
B MHCTpYKUMAX AMIUIOMAaTy TOBOPUJIOCD:
«IlomuTyeckne M KOMMepYecKue JBopa - X
HAIIIETO VIHTEPeChl TPeOYIT KakK AjIA HaCTo- Wmnepampuya Examepuna II
AIIET0 BPeMeHM, TaK U s Hepeny becro-

CPEICTBEHHOI MEX/Ty M M KOPOJIEM IIOPTY-
TaJIbCKUM CBSI3Y VI TIEPeTIUCKI»°.

Oduyuanvroe ycmanoenenue omuouieHuil

B 1770-e rr. MexxgyHapopHas cutyauus B EBporne KopeHHBIM 00pa3oM n3-
MEHM/IACh U3-3a BOWHBI BeMMKOOpUTaHUM CO CBOMMU CeBepOaMepUKaHCKUMU
konmonusamu (1775-1783 rr.). Ocnabnenue Bennkobpuranun npegocraBuio 6ma-
TONIPMATHYI0 BO3MOXKHOCTD I NOPTYTaJbCKOTO IPABUTENIbCTBA HAKOHEL-TO
OCBOOOIMTHCS OT AHIIMIICKOTO IOIEYnTeNbCTBa. Ja 1 crocobHOoCTh Benuko-
OpuTaHMM TapaHTUPOBATh HENPUKOCHOBEHHOCTb IOPTYTAIbCKMX KOJIOHUIL,
4TO OBUIO 3aI0TOM IOPTYTaT0-aHINUIICKON JPYXKObI, CTaHOBUIACh BCE Ooree
COMHUTE/IbHOIL.

B aToit cBsA3M mopTyTanbckas koponesa Mapus I (Maria I de Portugal, 1777-
1816) mpunsna pemenye HazHaunTb 20 okTsA0ps 1778 1. mocnanHuka [lopryra-
nuu B [aare @pancniky JKose Opra Mamany (Francisco José da Horta Machado,
1755-1817) B KadecTBe INEpPBOTO IOPTYTalbCKOTO HpeACTaBUTeNs B Poccuii-
CKOJl VIMIIEPUY, OYEeBUJIHO, CTaBs Iepef; COOOI Lelb 3apy4InThCs MOMEP>KKOI
CUJIBHOTO COIO3HVKA Ilepef; TeM, KaK BCTYIUTb B 6OpbOYy 3a HAI[VIOHAJIbHBII
CYBEpEHMUTET.

¢ WHcTpykuua focypapcTBeHHON Konnermn nHoctpaHHbix aen C.C. 3nHoBbeBy. Poccua — Moptyranua: XVIII - Hayano
XX B.: cOOpPHUK fOKyMeHTOBB 2 T. T. 1... C. 96.
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1
A

Koponesa Hopmyzanuu Mapus 1

B 910t CBA3M MHOOOMBITHO TO, YTO
®. Mamragy, «Hacnbimas o 6orarcrse Ile-
TepOyprcKoro ABopa, He CIVIIKOM CIIEIIVIT K
MeCTy HasHaueHs, COBEpILINB TYp IO eBpo-
HEVICKMM CTO/TUIIAM C Lieblo cbopa uHdop-
Manyy o Oymyiueil cTpaHe NpeObIBaHMA» .
BrionHe BO3MOXKHO, YTO ellle ORHON €ro
3ajjavell ObITa OIleHKAa MHEHUII U HacTpoe-
HMI B OTHOIIEHWM) QHI/IO-aMePUKAHCKOTO
KOH(UKTA. B Mo/p3y Kypca mopTyranbcko-
IO IIPaBUTENIbCTBA HA 0OpeTeHNe peanbHOro
CyBepeHuTeTa rOBOPUT U TO, 4TO IlopTyra-
U CTajla OFHOM Y3 MepBBIX HeNTpalbHBIX
cTpaH, KTo opuimanbao npusHai CIIA.

[TopTyranbckmit HOCTAaHHUK BPY4NI
BepuTenbHble TpamMoThl Exatepune II 13 ok-
126ps 1779 ropa. [lepBBIM e pycCKUM IIO-
cnanHukoM B [lopryramm cran rpad Kapn
Heccembpone (1780-1862). On Bpyunn Be-

puTeNnbHbIE IPAMOThI IOPTYIaAbCKoil KopoieBe 4 miond 1780 1., a yxxe 25 mions
OH NH(OPMIUPOBAT ee 0 TOM, UTO B IopT JInccaboHa 3alifieT aCKapa pOCCUICKIX

Kopabyeit i1 obecrieyeHMs BBINOTHEHUA
nonoKeHui [lekmapanum o BOOPYKEHHOM
HeliTpanuTeTe, 0OHapogoBaHHOI Exarepn-
Hoit I 28 eBpaa 1780 r. ¢ 1jenbio ocyecT-
BJIEHVSI CBOOOIBI TOPTOB/IM JM MOpeIlIaBa-
HuA cTpanbl. CyTh JleKIapanyuy coCToAMa B
TOM, 4TO CTPAHBI OCTABJIIIN 3a 060l Hpa-
BO 00ecreynTh ee VICIOTHEeHNe B TOM 4NC-
yie BOeHHbIM IyTeM. OHa KOCBEHHO 67aro-
NpUATCTBOBAa/JA aMEPUKAaHIIAM, ITOCKOIbKY
IpopbIBazia OPUTAHCKYI0 3KOHOMMYECKYIO
0/10KaJly TPMHAJLATY CeBePOaMePUKAHCKIX
KOJIOHUIA.

ITocne monrux pasgymuii Ilopryramma
nogmucana B 1782 r. AKT o npucoennHe-
HUM K CUCTEME MEXJIYHApOJZHOIO BOOPY-
KeHHoro HelTpanmurera. OH OpPraHMYHO
JIOTIONIHAJICA JBYMA IEPBbIMM JBYCTOPOH-
HUMJ POCCUIICKO-TIOPTYTaIbCKMMU  [JOTO-

7 Heew M. Muccus B Mockse... C. 12.
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Bepumenvras epamoma nepsoeo
poccutickozo nocnannuxa e Ilopmyeanuu
K. Heccenvpooe om 11 sneaps 1779 e.

[.H. Epmonosuy

Bopamu: MOpcKoil KOHBEHLIMEN [l OXpa-
HEHMA CBOOOMBI HENTPATbHOTO TOPrOBOTO
MopennaBanua 1782 r., koropas pa3BuBa-
/1a TIOJIOKEHMA [ieK/Iapallii O BOOPY>KEH-
HOM HENTpa/JNMTeTe ¥ 3aKpEIIAa PeXUM
CBOOOJTHOTO MOpeIUIaBaHus Jyii Kopa-
Oreil HeTpanbHBIX CTpaH, u JoroBopom
0 Apy>x6e, MOpeI/IaBaHN! U TOPrOBJIE, 3a-
K/II04YeHHBIM B 1787 TI. 11 COMencTBUS TO-
BapoOOMEHY MEX/Y ABYMs CTpaHaMU. DI
MOKYMEHTHI 3a/IOKWU/IN IIPABOBYIO OCHOBY
[IBYCTOPOHHMX OTHOIIeHu. Toprosbiit f10-
roBop 1787 1. O6bI 3aK/II049eH CPOKOM Ha 12
net. COI/IaCHO TIOI0XKEHNUAM JJOTOBOPa, 00e
CTOPOHBI IIPEJOCTABIANN APYT APYIY pe-
>KUM HaMOOIbIIero 6/1aronpusATCTBOBAHMA.
CHIDKanuch TOproBble MOLIIMHBI Ha BBO3
HOPTYTa/IbCKOro BuHa 1 comu. OroBapusa-
JIACh TIpaByUIa HasHaYeHMs TeHepaJbHbIX

KOHCY/IOB, KOHCY/IOB I BUIIE-KOHCY/IOB. YCTaHaBIMBA/INCh B3aMHbIE IIPUBUJIE-
TN IS KYNLOB, ocemmBIMxcA B ropogax Ilopryrammm n Poccun. Croponst
0643bIBa/INCh IOMOTATb APYT APYTY BO BCEX TOPTOBBIX BOIPOCAX.

P€3YIIbTaTOM JOCTUTHYTBIX NOTOBOPEH-

HOCTeN CTalo TO, YTO «B KOHIIe BOCEMHA[-
LJaTOTO0 BeKa IIOPTYrajabCKas TOPIOBIA CO
CkanjuHaBcKuMu crpaHamu 1 Poccuiickoi
UMIIepyeil — MOCTaBIIMKAMI TOBAPOB IIEP-
BUYHOI 00pabOTKM, KOTOpbIE IIPUMEHSANNCH
B PasIMYHBIX OTPACIAX IPOMBIIIIEHHO-
CTM, — BHE3alHO IIPOJIEMOHCTPUPOBAIa
GecrpeniefieHTHBIT pocT. HoBble TOprosbie
mapTHepsl Ha banTrke morecHnm abcomor-
HOe JIOMUHMpOBaHue BemmkoOputaHmm BoO
BHeIIHUX cHoweHuAx Ilopryranum Ha mnpo-
TsOKeHnM 1epsoit monosuHbl  XVIII B.»
[Costa et al., 2016: 197].

* ok o

Bonpoc 06 ycTaHOBNIEHMM JUIIIOMATH-
4yecKux OTHoueHmit Mexpy Ilopryrammeit
u Poccueilt BecbMa mHTepeceH. be3ycnoBHo,
reorpaduyeckas yfaJieHHOCTb 00enx CTpaH
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IIPYT OT ApyTa IOB/INANA Ha TO, YTO JUIJIOMATNYECKI€ OTHOLIEHNA MEXy HUMI
OBUIV YCTAaHOB/IEHBI CPAaBHNUTENIBHO N031HO. OHaKo Hoyee CyIecTBEHHYIO POJIb
UTPajo TO, YTO BCS BHEIIHsA momuTuka [lopryranmy Opita I1aBHBIM 06pasom
HallpaBJIeHa CHaYa/la Ha CO3/laHMe CBOEil KOTOHMATIbHOI VIMIIEpUY, a 3aTeM Ha
yZiep>KaHue MOHOIIONINY Ha TOProB/io B 1O>KHOM momymapum.

Topnecunpsicckmit JOrOBOP ¥ aHAJIOTMYHBIE €My JJOKYMEHTBI OblIM Ipy3Ba-
HBI 3aKpennTh 3a IlopTyranmei npuBMIerMpoBaHHOE MOJI0KEHNE B BOCTOYHOI
Toprosie. OfHAKO cOIJIallleHMe, UCKIYaBllee pyrye KPyIHble eBpOIeiicKue
CTpaHbI 13 BBITOJHOM a3MaTCKON ¥ TPAHCAT/IAaHTIYECKOI TOPTOBIIN, 3aK/IaIbIBATIO
OCHOBY 14 Oyayumx KoHQmkToB. O6feeHHbIe CTPaHbI Cpa3y >Ke Ha4a/Iy BeCTH
IIOAPBIBHYIO PabO0Ty IIOCPECTBOM MOJIEPXKKY KallepCTBa, a 3aTeM, II0C/le Hapa-
IVBaHVS COOCTBEHHBIX BOGHHO-MOPCKUX BO3MOXKHOCTeI, IIPUCTYIUIN K OT-
KpBITOI 60pbhe 3a 6oraTbie priHKM COBITA U ChIpbs. Ha mpoTsixennu XVI B. [Top-
TYTa/IUY YaBalIoCh MOIEPKIBATh MOHOIIONNIO, XOTb Y C IEPEMEHHBIM YCIIEXOM.
B XVII B. ee mo3umyu Obmn cepbe3HO MOJOPBAHBI KOHKYPEHIVIEN CO CTOPOHBI
romnanzues 1 aurandad. B XVIII B. 6narogaps onope Ha Benmuko6puranuo nop-
TYTa/IbljaM B IIPOTMBOCTOSHNM C VICTIAHIIAMY YA/IOCh JlaXKe BEPHYTh cebe 9acTh
TEPPUTOPUIT, HOTEPSHHBIX B KOHGIVKTAX HPEeIbIAYIIero CTONMeTH .

Yro kacaetcs Poccun, To mo Ilerpa Iy Hee He ObIIO CBOEro cOOCTBEHHOTO
¢roTa, a cIefoBaTeNIbHO, VI MHTEPEChl BHEIIHE IIOMUTHKU ObUIN CONPSKEHBI B
OOJIbIIIell CTENEHM C pellleHNeM PerroHaIbHBIX 3aad. XoTs yxe npu VBaune IV
IPUILIIO IIOHVIMaHVe He0OX0AMMOCTI 06€CIeYNTh IPSMbIe TOPTOBBIE CBA3M C 3a-
MOPCKVMM CTPaHaMU ¥ AMBepCUPNUIVIPOBATD X, YeM U1 00BACHSIOCH €I0 CTPeM-
JIeHMEe KaK MOYKHO CKOpPee 3aBA3aTb TOPTOBJIIO CO CIYYallHO OKa3aBIUMMICA B
Poccun anrmmuanamu. K coxxanenuio, pelienne 1o 3afady BBUY MCTOpUYe-
CKIX TIepUIIeTHII OBUIO OT/IOXKEHO 6oree yeM Ha croyetue. Vimenno npu [lerpe I
TOSIBJIAIOTCS TIepBbIe CBEeHNsI O PasMBIIUIEHUSAX OTHOCUTETIBHO HeOOXOMMMO-
CTM YCTaHOBJIEHMA ouIManbHBIX oTHOIIeHW ¢ JInccaborom. [Ipu mocnenyto-
VX [IPaBUTENbCTBAX U IPABUTE/AX BOIIPOC YCTAHOBJIEHNUA IBYCTOPOHHMX CBA-
3l He IOKM/Ia/l IOBECTKY JIHA.

B nHauane XVIII B. [TopTyrammsa nomnana B 3aBUCUMOCTD OT Benmkobpurannuy,
COI03 C KOTOPOJ! TOTAIIHEl IIOPTYTaIbCKOI 9/IUTe Kasasics FapaHTOM obecrieve-
HIIsI COXPaHHOCTY ee KOJTIOHWIT B )KECTKOJ KOHKYPEHTHOIT 60pbbe ¢ Apyrummn es-
PONENCKIMY iepKaBaMil. B CBA3M ¢ TECHBIMM aHIJIO-IIOPTYTaNbCKUMM CBA3AMMN
¥ He)xemaHyeM JIuccaboHa BbI3BaTh HEOBOILCTBO JIOH/IOHA ITepBbIe BCTPEYHbIE
nonblTKy Poccyy u [TopTyranmu Hanaguth KOHTAKT OKa3aIuch 0e3pesy/IbTaTHBL.
K KOHIIy >Xe BeKa aHITIO-NIOPTYTAIbCKII COI03 CTa/l BOCIPUMHMUMATHCA KaK TOP-
MO3 HallYIOHaJIbHOTO pa3BuTysA. OIHAKO CTpax Hepef THEBOM MOTYILIeCTBEHHO
bputaHckoit nMnepuy, KaKk 1 HeXKeJIaHMe OCTAaTbCA OfMH Ha OfMH C UCIIAHCKUM
COCEJIOM, JJO/ITO€ BpeMs OKa3blBa/ll ONpefeNAllee BIVAHNE Ha BHEIIHIOKN I10-
mutuky Ilopryrammmn. BoiiHa 3a HE3aBUCHMOCTD CEBEPOAMEPUKAHCKIX KOTOHMI
IPOJIeMOHCTPYPOBaa C1abOCThb AaHIINYAH, YTO TOOYANIIO TOPTYTaNIbIleB O/1Ke
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K ee KOHIy NIPMCOENMHNUTBCA K PEKUMY HeliTpanuTeTa, 00bsABIeHHOro ExaTe-
punoit II, ycranoButh gunmoMarndeckye OTHOLIEHUA ¢ Poccueit u 3apyunthb-
Cs1 OIIpefie/IeHHbIMY TapaHTUsAMU OezomacHocty. TeM 6oree 4To obpasoBaHMe
CIIIA cynmno OTKpbITVE KPYIIHOTO PbIHKA, Y€M IOPTYTA/bLbl M HE IIPEMUHYIN
BOCIIO/Ib30BAThC.

Taxum o6pasoM, myTh K B3aMMHOMY IpusHaHuio Poccuum u Ilopryramm
OKa3aJICcs JOTIOT, TePHUCT 1 U3BMMNCT. [eorpadudeckas yianeHHOCTD IBYX CTPaH
IIPyT OT JIpyTa UIpajia OIpENEIEHHYI0 PO/b, OFHAKO, KaK II0Ka3ajio JaHHOE JC-
ClefloBaHMe, OTHOCUTENbHO II03[jHee HaMaKMBaHMe NMUIUIOMATHMYECKUX CBA3EN
OBITO B GOTIbIIIElT CTeNeH) 00YCIOB/IEHO Le/IbIM PALOM BHYTPEHHNUX 1 BHELIHNX
(baKTOpPOB 1 TIOIBEPXKEHO CUIBHOMY BIVMAHMIO MEXK/YHAPOLHOI KOHDIOHKTYPBIL.
YcraHoBNeHME JUITIOMAaTNYECKMX OTHOLIEHWII CTA/I0 B3a¥IMOBBITOJHBIM IIIArOM.
O6e cTpanbl 06BenMHIIN ycumyA B 60pbOe 3a M3MEHEHNe CYILIeCTBYIOLIEro IIo-
JIO)KEHMA BeLlell, YTO B LIeJIOM IIPMHEC/IO CBOY TITIOJIbL.
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AHHOTaUMA. A3bIKM KOPEHHbIX HapPOAOB JlaTUHCKOM AMepuKM, CTaBLUME Ya-
CTbHO MCTOPMYECKOTO U KYJbTYPHOIO HacleAus, He TONbKO OTPaXaroT MHOrO-
BEKOBble TPaAWULIMM 1 MUPOBO33pEHNE HaPOAOB PErMoHa, HO N OKasblBatoT
HemnocpeACTBEHHOE BAMSHWE Ha FPaMMaTUUeCcKyHo CTPYKTYPY 1 1eKCUYECKUiA
CTPOW MCMaHCKOro f3blKa.

B NatuHckor Amepuke HacumTbiBaeTcs cbille 400 pa3iuHbIX aBTOXTOHHbIX
A3bIkOB. Havbonee pacnpocTpaHeHHbIMW MO-MPEXHEMY ABAAIOTCA: Keuya,
ryapaHu, HayaT/b, alimapa, Manyde, Mans. CneiCcTBMEM MCMAHCKON KONOHM-
3auum AMepUKM CTan NPoLecc B3auMOAENCTBUSA MEXAY UCMAaHCKUM A3bIKOM
1 cybCTPaToOM, UTO MPUBENO K CIOXKHON A3bIKOBON MHTEPdEPEHLMN.
Hecmotpa Ha obwwupHble nccnegosanus (P. JleHu, . SHpukec YpeHbs,
A. Po3eHbsaT 1 ap.), AEMOHCTPUpPYIOLLME BAUSHWE cybcTpaTa Ha dopMumpo-
BaHWe HaLMOHa/IbHbIX BapMaHTOB UCMAHCKOro s3blka B JlaTHCKOW AMepu-
Ke, HEKOTOpble yUeHble FTOBOPSAT O HeCyLeCcTBEHHOCTM 3Toro BausHus (A. AnoHco, b. Manm-
6epr). UTobbl MOHATL FYyOMHY BO34eACTBUA CybCTpaTa Ha MCMaHCKWIA A3bIK, BaXKHO NPOBOAUTL
aHaN3 YCTONUMBBIX A3bIKOBbIX MPOSBAEHUM He TONbKO B CTaHAAPTU3MPOBAHHbIX BapuaHTax
MCNaHCKOro A3blka, HO U B paMKax UCTOPUYECKUX N COBPEMEHHbIX ABYSA3bIUYHbIX KOHTEKCTOB,
YUMTbIBAA COLIMOIMHIBUCTUYECKYIO AMHAMUKY A3bIKOBOTO B3avMOZAENCTBUA: TUM Ty3eMHOro
obuiecTBa, MOABEPrIerocs KONOHU3aLMK, a TakKe YpOBEeHb KOHCOAMAALIMM NCMaHOA3bIYHOTO
obLecTBa Ha KOHKpeTHOW Tepputopmun. CoueTaHme 3TUX ABYX NapameTpoB npueeno kK ¢op-
MWPOBAHMIO Pa3/IMUHbIX BapUaHTOB MeXbA3bIKOBbIX KOHTAKTOB: OT HE3HAUWUTENbHOrO A3bl-
KOBOro obMeHa (P4 NeKCUYECKMX 3aMMCTBOBaHWUI) B BOCTOUHOM MEXTPONMYECKOW 30He 40
HaCbILLLEHWs PErMOHaNbHOrO BapyaHTa NCMaHCKOro f3blka rpaMMaTMyeCckKnmMu, 1eKCMyecknmm
N CTUANCTUYECKMMU 0cobeHHOoCTaMM cybcTpaTa ([Maparsai, npesaropbs AHA).

Cpeamn MophONOrnyecknx N CUHTaKCUYECKUX ABJAEHWI, BO3HUKLLNX B pe3y/bTaTe B3auMOZen-
CTBUS A3bIKOB KOPEHHbIX HapOoA0B J1aTMHCKOW AMEPUKN C UCMAHCKUM A3bIKOM B TpeX Hanbo-
Nlee penpeseHTaTUBHbIX pernoHax (FBatemane, MNapareae n ctpaHax AHACKOro pervoHa), Ctout
BbIAENTb: PACXOXKAEHNS NMPU UCMOb30BaHUM KANTUK N MOCECCUBHbBIX KOHCTPYKLMIA, HapyLle-
HWS B COTNAacoBaHUW poja W YNCIa CyLLEeCTBUTENbHBIX, 3aMeHY COCNaraTe/lbHOro HakNoOHeHWs
N3bABUTENbHBIM, MCMONb30BaHME ABOMHBIX OTPULIAHWI U T.4.

ViccnepoBaHve NOATBEP>KAAET, UTO MUCMAHCKUIA f3blK B JlaTUHCKOM AMepuke, nojeeprasch
BO3JENCTBUIO MHAENCKMX A3bIKOB, He MPOCTO ajanTupyetcs, HO GopMUpPyeT XapaKTepHbIn
TeppuUTOpUabHbI BapnaHT, KOTOPbIA oboralleH yHUKaAbHbIMU IMHIBUCTUYECKMMUN YepTamu.
VHAWreHn3aumsa NposBASETCA Ha BCEX YPOBHSAX f3bIKOBOW CTPYKTYpbI.
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Resumen. Las lenguas indigenas de América Latina, que han pasado a formar parte del pa-
trimonio histérico y cultural, no sélo reflejan las tradiciones y cosmovisiones seculares de los
pueblos de la regién, sino que también influyen directamente en la estructura gramatical y
Iéxica del espafiol.

En América Latina hay mas de 400 lenguas autoctonas. Las mas usadas siguen siendo el que-
chua, el guarani, el nahuatl, el aimara, el mapuche y el maya. Como consecuencia de la colo-
nizacion espafola de América surgié un proceso de interaccién entre la lengua espafiola y el
sustrato, que dio lugar a complejas interferencias linguisticas.

A pesar de las numerosas investigaciones (R. Lenz, P. Enriquez Urefia, A. Rosenblat, etc.) que
demuestran la influencia del sustrato en la formacién de los dialectos del espafiol en América
Latina, algunos expertos afirman que esta influencia es insignificante (A. Alonso, B. Malmberg).
Para comprender la profundidad de la influencia del sustrato en el espafiol, es importante anali-
zar las manifestaciones linglisticas estables no sélo en las variantes estandarizadas del espafol,
sino también en contextos bilingles historicos y contemporaneos, teniendo en cuenta la dina-
mica sociolinguistica de la interaccion: el tipo de sociedad nativa que fue colonizada y el nivel
de consolidacién de la sociedad hispanohablante en un territorio concreto. La combinacion
de estos dos parametros condujo a la formacién de diferentes variantes de contactos interlin-
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glisticos: desde un intercambio lingdistico insignificante (una serie de préstamos léxicos) en la
Zona Intertropical Oriental, hasta la saturacion de la variante regional del espafiol con rasgos
gramaticales, Iéxicos y estilisticos del sustrato (Paraguay, zona andina).

Entre los fenédmenos morfoldgicos y sintacticos resultantes de la interaccién entre las lenguas
indigenas de América Latina y el espafiol en las tres regiones mas representativas (Guatemala,
Paraguay y los paises andinos) se puede mencionar: discrepancias en el uso de cliticos y cons-
trucciones posesivas, irregularidades en la concordancia de género y nimero de los sustanti-
vos, sustitucién del Modo Subjuntivo por el Indicativo, uso doble de negaciones, etc.

El estudio confirma que el espafiol de América Latina, cuando se expone a las lenguas amerin-
dias, no se limita a adaptarse, sino que forma una variante territorial esencial que se enriquece
con rasgos lingisticos Unicos. La indigenizacion se manifiesta en todos los niveles de la estruc-
tura lingdistica.

Palabras clave: substrato, indigenizacion, interaccién linglistica, ambiente bilingUe, dialectos
del espafiol
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Abstract. The indigenous languages of Latin America, which have become part of the historical
and cultural heritage, not only reflect the centuries-old traditions and worldview of the peo-
ples of the region, but also have a direct influence on the grammatical and lexical structure of
Spanish.

There are over 400 different indigenous languages in Latin America. The most widespread
are still Quechua, Guarani, Nahuatl, Aymara, Mapuche, Maya. The Spanish colonization of the
Americas resulted in a process of interaction between the Spanish language and the substrate,
resulting in complex linguistic interference.
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Despite extensive research (R. Lenz, P. Enriquez Urefia, A. Rosenblat, etc.) that reveals the influ-
ence of substrate on the formation of Spanish dialects in Latin America, some scientists say that
this influence is insignificant (A. Alonso, B. Malmberg). To understand the depth of substrate
influence on Spanish, it is important to analyse stable linguistic manifestations not only in
standardised variants of Spanish, but also within historical and contemporary bilingual con-
texts, taking into account the sociolinguistic dynamics of interaction: the type of native society
that was colonised and the level of consolidation of Spanish-speaking society in a particular
territory. The combination of these two parameters led to the formation of different variants of
interlingual contacts: from insignificant language exchange (a number of lexical borrowings) in
the Eastern Intertropical Zone, to saturation of the regional variant of Spanish with grammati-
cal, lexical and stylistic features of the substrate (Paraguay, Andean foothills).

The interaction between the indigenous languages of Latin America and Spanish in the three
most representative regions (Guatemala, Paraguay and the Andean countries) brought about
the use of the following morphological and syntactic phenomena: discrepancies in the use of
clitics and possessive constructions, irregularities in the agreement in gender and number of
nouns, replacement of the Subjunctive Mood with the Indicative, use of double negations etc.
The study confirms that Spanish in Latin America, when exposed to Amerindian languages,
does not simply adapt, but forms a characteristic territorial variant that is enriched with unique
linguistic features. Indigenisation is manifested at all levels of the linguistic structure.

Keywords: substrate, indigenisation, language interaction, bilingual environment, Spanish
dialects
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COBpPEMEHHOM MMpe KY/IbTYpHOE B3aMMOJENCTBME ¥ SI3BIKOBbIE KOH-

TaKThl UTPAIOT K/TIOYEBYI0 POIb B GOPMMUPOBAHNUY TMHIBUCTIIECKOTO

nanpmadra. OnuH 13 Hanboee OYeBUIHBIX IIPYMEPOB MTO0OHOTO BN~
SHMA — BO3JEIICTBUE MH/EICKMX SA3bIKOB JIaTMHCKO AMepMKM Ha COBpeMeH-
HBII1 MICTIAHCKU A3BIK.

[i1y60KO YKOpEeHWBINNECS B ICTOPUU U KY/IBTYPE 9TOTO PETMOHa S3BIKM KO-
PEHHBIX HAPOJIOB He TOTIbKO OTPAXKAIOT VX MHOTOBEKOBBIE TPAIMIINY I MUPOBO3-
3peHNe, HO TaK)Ke OKa3bIBAIOT HETIOCPeACTBEHHOE BINsHIE Ha TPAMMATIIECKYI0
CTPYKTYPY U JIEKCUYECKNUIT CTPOIT MCIIAHCKOTO s3bIKa. [Ipy M3ydeHnu mucbMeH-
HBIX ¥ CTHBIX MICTOYHJKOB HEKOTOPBIX CTpaH JIaTMHCKOI AMepyKM BBIABIAIOTCA
OTK/IOHEHVsI OT TPaMMAaTMYeCKIX HOPM K/IaCCMYeCKOro MCIIAHCKOTro si3bika. Ham
IPEfICTABIAETCS, YTO 3HAYUTEIbHbIE PACXOXK/IEHsI B MOPGDOIOTIN 1 CUHTAKCHCE
He SABJIAIOTCA CNIeiCTBMEM OTCYTCTBUS JJO/DKHOTO YPOBHA 00pa3oBaHMs, a, CKO-
pee, IPECTABIAI0T COO0II CHCTeMHBIe SIB/IEHNsI, 00YCTIOB/ICHHbIE BIIVISTHIIEM JH-
JIEVICKVX SI3bIKOB Ha CTPYKTYPY 1 QYHKI[MOHAIbHBIE ACTIEKTHI MCITAHCKOTO SI3bIKA
Ha KOHTUMHeHTe. B mporjecce nccnenoBanmsa 6yneM 06palaTbcst K MCTOPUIECKUM
IOKYMEHTaM, TMHIBUCTIIECKIM aHa/IM3aM 1 aHTPOIIOTIOTNYEeCKIM TaHHBIM, 4TO-
651 omcath GOPMUPYIOLIYIOCS SI3BIKOBYIO YHUKAMTBHOCTD JIATMHCKOI AMEPUKIL.
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[enp paboThl — He TONBKO MPOCNIEAUTh U3MEHEHNUS B S3bIKOBOM KOHTUHY-
yMe, HO ¥ BbISIBUTD YHUKAJIbHBIE YePThI, KOTOPbIE CAe/aNN VICIAHCKNI SI3BIK 9TO-
IO pernoHa HemoBTOPMMBIM. MbI TaK)Ke 00paTiM BHUMAHNE Ha COLMOKYIBTYP-
HbI€ aCIIeKTBI 3TOTO BIMSHIS M PACCMOTPUM, KaK OHM IPOSIB/IAIOTCSA B COBPEMeH-
HOM 001LI[eCTBe.

AKTYanpHOCTD MCCIIENOBAHIS OTPENENseTCsl He0OXOAMMOCTDIO TIPOBEEeHNs
I/Ty0OKOTO aHa/M3a IMHIBUCTIYECKOTT 9BOJTIOLIVM B PEIMIOHE, YTO He TOTIbKO BaXK-
HO /Il HAYYHOTO ITO3HAHA, HO U MOXET CTy>XITb OCHOBOII i/ pa3paboTKi a¢-
(beKTUBHBIX METOJIOB MIPEMOIABAHNS U COXPAHEHNS A3bIKOBOTO PA3HOOOPAss.

B pamkax mccrenoBaHus BHIABUHYTA TUIIOTE3a O BO3MOXKHBIX IpaMMaTnye-
CKVX VM3MEHeHUsX B MCIIAHCKOM SI3BIKe, UCHOIb3yeMoM B JIaTuHCKOI AMepuKe.
[Ipepmonaraercs, YTO 9T N3MEHEHNMS TIPOUCXOJAT O] BO3MIEIICTBIEM MECTHDIX
A3BIKOB 1 KY/IBTYP, B pe3y/bTaTe 4ero GopMuUpyeTcsl TepPUTOPUATIbHbI BAPUAHT
C CyIIeCTBEHHBIMY IPAMMATIYECKUMI OT/INYMSAMU OT K/TACCUIECKOTO VCIIaHCKO-
ro s3bIKa, UCIOIb3yeMoro B Vcnanum.

Hayynas HOBM3HA JJaHHOII PabOTHI 3aK/IIOYAETC B TOM, 4TO MCC/IE[OBAHNe
doxycupyeTcss Ha aHanM3e TPAMMATHUYECKUX VI3MEHEHMII B MCIIAHCKOM sI3BIKe
JIaTMHCKOIT AMEPUKY C YIeTOM CHEUNGUKN COLMOMMHTBICTUYECKOTO PAa3BUTHS
peruona. [Ipu aHanmmse rpammarnyeckux TpaHchopmanmit 0coboe BHUMaHUe
yIe/sIeTCSl BO3EIICTBIIO COLIMAIbHBIX (PaKTOPOB Ha SI3BIKOBbIE SIB/ICHNS U M3Me-
HeHNs B 00I[eCTBe, YTO MPUBOANUT K POPMUPOBAHMIO YHUKATBHOTO TMHTBIUCTH -
YeCKOro BapMaHTa.

B mpotiecce nccnenoBanms IPUMEHSIICS OMMCATEIbHO-AHATUTUYECKIIT Me-
To7 (00001IIeHIe, MHTEPIIPETALUA U CUCTeMaTu3anus HakToB), KOMIIOHEH THBII
U TpaHCOPMALVIOHHBI aHATIN3.

OCHOBHO€ BHUMaHMe B XOfIe MICC/IeIOBaHsI ObIIO YIelleHO IPaMMaTIIeCKIM
nHTepdepeHIIsIM, KOTOPbIe TPECTABMIAIT c000iT OfHY U3 Harboee CIOKHBIX
¥ CHOPHBIX TIpo67ieM 0011ero A3bIKO3HaHVsI. MHOTYe BUHbIE TMHTBYUCTDI IIPO-
IIJIOTO BeKa BBIP)XKA/TM COMHEHNE B TOM, YTO B 00/IaCTV TPaMMaTUKU BOOOIIE
BO3MOXXHO KaKoe ObI TO HU OBUIO BIMsHIE OTHOTO sI3bIKa Ha Apyroit. Ham mpef-
CTaBJISIETCS] BOKHBIM M3Y4INTh BO3/IE/ICTBIE MH/IEVICKUX SI3BIKOB Ha MOP]OIOriio
VI CMHTAKCHC VICTIAHCKOTO SI3BIKa, TIOCKOIbKY IPaMMaTHKa BBICTYIIAeT B KauyeCTBe
OCHOBOIIOJIATAIOIETO J/IEMEHTa S3bIKOBOI CTPYKTYPbI, GOPMUPYS PAMKU BBI-
paKeHVs A3bIKOBOTO 3HAYEHVS U IIPOIlecca KOMMYHUKAIMN. YHUBEPCATbHOCTD
MOpGhOIOTUY U CMHTAKCICA, MX POJIb B Iepeade CMbIC/IA, BIMsHIE HA TIPABUIb-
HOCTb BOCIIPUATIS TPAMMATIIECKOI T CTPYKTYPbI, CHOCOOHOCTh OTPaXKaThb KOH-
TeKCTYa/IbHble HIOAHCHI Ml KOTHUTUBHBIE 0COOEHHOCTI 00pabOTKM A3bIKA TTOUEp-
KMBAIOT B)XKHOCTb 9TUX CTPYKTYPHBIX KAaTETOPUIL /sl OLIEHKU MeXbsI3BIKOBOTO
B3aMIMOJIEVICTBHA.
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A.H.Typos

A3vikos60e pasnoobpasue pezuona

JlaTmHCKast AMepyKa — HEBEPOATHO PasHOOOPA3HbIN PETMOH C TOYKY 3pe-
HYSL Ha/M4Ms A3BIKOB KOPEHHBIX HApPOJIOB — VX HACUYMUTBIBAETCA CBBIIIE YeThI-
pexcot. Hanbomnee pacpocTpaHeHHbIMY ABIAOTCA:

e Kedya — CeMbs A3BIKOB, PaCIPOCTPaHEHHbIX B psfe cTpaH I0xHoit AMe-
puxku (Ilepy, bommsus, SxBagop, Komym6us, AprenTnHa);

o TyapaHM — AB/IAeTCA OQULMATbHBIM A3bIKOM [laparsas, Ha HeM Takxe
TOBOPAT B HEKOTOPbIX 4aCTAX ApreHTuHbl, bpasumm u bonnsuy;

e HayaTIb — A3bIK, HA KOTOPOM TOBOPW/IN alITeKV ¥ KOTOPBIiL 10 CUX TIOP
VICTIOIb3YETCA B HEKOTOPBIX pernoHax Mekcuku n IlenTpanbHOi AMepuKy;

e aliMapa — pacIpoCTpaHeH B OCHOBHOM B bommsum, Ilepy n HekoTopbIx
paitonax Ynmmu;

e Mamyde — A3bIK KODEHHOTO Hapofa Mamy4de B Ynmn u ApreHTnHe;

e Malid — pacnpocTpaHeH B IBaremane, bemmse, Mekcuke, Tonpmypace
u CanbBagiope.

B nepnop yicaHcKoit KOMOHM3auy AMEpUKI MIMET MeCTO MPOLeCC B3aMO-
JIeVICTBYISI MEX/TY MICTIAaHCKVIM SI3BIKOM U CYOCTPATOM (A3bIKaMI MHJEVICKVIX Hapo-
JIOB), YTO IPUBETIO K CI0XKHDBIM SA3BIKOBBIM BIIVIAHVIAM.

Hcmopus uccnedosanuii

[TepBoe uccnenoBanye o BIUAHUM CyOCTpaTa Ha VICTIAHCKWI SI3BIK AMepUKM
NPUHALISKUT HEMEIKOMY MCaHuCTy Pomonbdy JleHiy, KOTOpBIl YTBEpXKAaL,
YTO PasTOBOPHDIN MCIAHCKMIA A3BIK YMmm — 3TO «MCIIAaHCKMIA C apayKaHCKMMMU
3Bykamn» [Lenz, 1893: 188-214]. ABTOp BBIZieTIsIeT HE MEHEe AeCATH NPN3HAKOB,
10 KOTOPBIM, TI0 €0 MHEHMIO, YMIMIICKII MCTTAHCKWIT OTINYAETCS OT IPYTHX Ha-
IIVIOHAJIbHBIX BapMAHTOB fA3bIKa: TMajaTanusanys /¥/ u /tt/; Benapusauus /d/ B
koM6buHauyu /dr/ (padre> pagre> paire); fTOHIM3AINA IIACHBIX, ABLAIOIINXCA
IIBYM: OTZIeTIbHBIMY crioramu /-ai-/ > /ei/ (traido> treido) v 1.1,

Y manHoit Teopun 66110 HeMasio nocenoBareneit. Tak, B 1920-x rogax I1. Iu-
puKec YpeHbsl, UCCTIeRYs IEKCUYecKyie 0COOEHHOCTH MCIIAHCKOTO sI3bIKA Ha JIATH-
HOAMepPVKAaHCKOM KOHTVHEHTE, BBIJIe/NT IIAATh OCHOBHBIX apeasioB CYIeCTBOBA-
HJIA IMQ/IEKTOB MCIIAHCKOTO A3BIKA:

1) paionsl Mexcuku (HayaTib);

2) Kapubckuit pervion (maiis);

3) AHpcKuit peryioH (kedya);

4) Ywm (apaykaHa u Mamyde);

5) peruon Puo-pe-Jla-Ilnara (ryapanu) [Henriquez Urefa, 1921: 357-390].

Benecyanbcknit yueHblit A. Po3eHOIaT 3aTparuBaeT BOIPOC CYILIeCTBOBAHMA
cybcTpaTa B HECKO/IBKMX CTAaThsX, OIyOIMKOBAaHHBIX B 1964-1967 1. B HUX OH
He TObKO IpuyaeT 60sblee 3Ha4YeHVIe BOSMO>KHOMY BIVISTHUIO HAIETICKUX S3bI-
KOB Ha ()OHETVIKY COBPEMEHHOT'0 MCIIAHCKOTO fA3BIKA, HO ¥I ICXOUT U3 TOTO, YTO
JULS1 IPOHVIKHOBEHNS 97IeMEHTOB CyOCTpara B MCIIAHCKIII SI3BIK KQXK/JOTO PETYIOHa
JIODKHBI OBUIM CYIIeCTBOBATH SI3BIKOBBIE CMEIIEHVISI, MHAYe TOBOPSI, JUITIOCCH.
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ABTOp moO/araeT, 4To B pe3y/IbTaTe ,, . .
BO3JIEIICTBISI KOPEHHBIX 5S3BIKOB AMe- . ég«”\ ﬁgi\,;l
PUIKV Ha ICTIAHCKMIL SI3BIK B HEM JIO/DK- ~de T

HbI OBUIN NOSBUTHCS VHBIE 9/IEMEHTHI
VIHTOHAIIMY, apTUKYLAINY, CyPUK- /
col 1 T.1. [Rosenblat, 1964: 189-216]. {

Opnako cam PoseHOmaT ocosHa- -
BaJI, 4YTO TeOpus BIVAHUA CyOCTpaTa
Ha MCIIAHCKMII A3BIK He CIIOCOOHA JaTh

Grandes éreas dialectales
OTBEeTHI Ha BCe BOMPOCH [Rosenblat,  diesoisesnire
1967: 109-154]. Ecnmu sTo BausAHMe Sbtm
OO TAaKMM 3HAYMTEJIbHBIM, Kak [ | mem
YTBEPXK[IaN HEKOTOPblE Y4eHbIE, TO E] L
II0YeMy OHO €jBa OLIYTMMO Ha 6OJIb-
1IeJl YacTU aMePUKAHCKOTO KOHTHHEH-
Ta? [I711 00bsACHEHNA 9TOTO heHOMeHa
aBTOp MCHOHbBYeT ,‘[[I/I(b(i)epeHLU/IaHI/HO Pezuonvl 803HUKHOBEHUS HAUUOHATTbHBLX
B/IVAHNA CY6CTpaTa B.., 3aBUCKMOCTN SQPMCLHTI’IOS UCNAHCKO20 A3blKA
OT Pas/IMYHBIX YC/IOBUII KOHKPETHOTO
peryoHa KOHTUHEHTA.

1. Huamennsle mmy npubpe>xHble pajloHbl ObIIN 3aceeHbl KOPeHHBIMM Ha-
poIaMy C HUSKVIM YPOBHEM PasBUTHA. DTV TePPUTOPUM B TIEPBYIO OUePesb MOf-
BEpITIVICh KOJIOHM3AIVM, B Pe3y/IbTaTe Yero YVC/IEHHOCTh KOPEHHOT'O HaCe/leHA
ObUIa HeOOMIBIION, TaK KaK 3HAYMTEIbHAS €TI0 YacTbh MCuesya Ui 6exxana B TOpbl
VI CeNbBY. VICHAHCKMIil SAI3BIK 9TUX PailoHOB (Y4MTHIBas OC/MableHye COITTACHBIX
/Usted, también/ v 4eTKy10 apTUKY/IALMIO IIACHBIX) B OOJIbIIEI! CTEIIEHN COOT-
BETCTBYeT OOLIEVCITaHCKOM (aH/ay3CKOI) TeH/IeHIIVN.

2. TopHble palloHBI KOHTMHEHTa ObUIN KONMBIOE/TbIO BEMMKUX LVIBUIU3ALVI
MHJIEVICKUX HapOJIOB; 37ieCh aDOpPUIeHHOE HaceleHe VIMeIo OO0IbIIOoi JeMorpa-
budecknit Bec, ¥ CMelIeHNe pac, HALWil 11 SI3BIKOB ObIIO 00jlee MHTEHCHBHBIM.
DoHeTVKa VCIAHCKOTO $3bIKa, HA KOTOPOM TOBOPAT B 9TUX MeCTaX, CKIOHHA
K YCUJIEHVIO COT/IACHBIX U OCTTA0/IEHVIO TTIACHBIX, YTO OT/IYAETCS OT OOIencIIaH-
CKOJI TEHJeHIIUY U, CTIEOBATE/IbHO, CBA3aHO C BIIVSHMEM UHJECKIX S3BIKOB.

Ha mepBoM 9Tame MCIIAHCKOTO 3aBOeBaHUSA AMEpUKM B pe3y/nbrare Aua-
JIEKTHOTO HUBENIMPOBAHNA, KOTOpOe MMeno MecTo B Kapnbckom permone, Kax
B TOPHBbIX, TaK ¥ B HU3MEHHBIX PaifOHaX KOHTMHEHTA CITOKIU/ICS CXOXKMIT BAPUAHT
JVICTIAHCKOTO si3bIKa. Ha BTOpOM 9Tale KONOHM3AIMYU MCIHAHCKWII SA3BIK TOPHBIX
PETVOHOB KOHTMHEHTA IpuobpeTtaet 6onee auddepeHIpOBaHHbIE OYePTAHVI:
aKTUBHBI IIpollecc MeTycauuy (MCrIaHCKass KOpOHa OQMIanbHO NpU3HaBa-
7a 6Gpaky VICIAHIEB C MHAMAHKAMM) COIPOBOXKAAJICS IIOSB/ICHEM B IEKCUKOHE
60/IBIIIOT0 KOIMYECTBA C/IOB 13 00VIXO0/a MHETILeB, B TO BpeMs KaK B IPUOPEKHbIX
pajioHax IoKo0OHasA MEeX'bA3BIKOBAsA MHTEPEPEHIV OTCYTCTBOBAIA, IIOCKOIBKY
KOPeHHOe Hace/leHMe II0YTH OJTHOCTBIO MCYe3/I0 B TO BpeMsl, KaK PacIIVpsIINCh
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TOProBble KOHTaKTbhI C aHJjaTy3-
CKVMMM IIOPTaMU, POC/IO BIIMAAHYE
VICTIAaHCKOJ KY/IBTYpPbl U  A3bI-
Ka. Ilo aroit mpuumue B psapge
permoHoB  AMepuK;M  MHU-
TeHM3aLNsA IPAaKTUYECKN
He OLIYI[aeTCs.

Hecmotps Ha ob6umpHbIe
UICCTIelOBaHMsA,  IeMOHCTPUPY-
IOle BIVSAHUE CyOCTpaTa Ha
dbopMupoBaHMe  HAIVIOHA/b-
HBIX  BApMAHTOB  MCIIAHCKOTO Ipubwimue konxucmaoopa Ipnara Kopmeca
A3plka B JIaTMHCKOM AMepuke, K Gepezam Amepuxu
HEKOTOpble ~ y4YeHble TOBOPAT
0 HeCyIIeCTBEHHOCTH HOJ00HO-

O BIIVISTHMAL

OnHa 13 caMbIX paHHUX paboT NpUHALIEKUT AMazio AJIOHCO, KOTOPBII, MC-
IOJIb3Ys1 OOLIMPHBII KOPIIYC, TPOAHAIN3UPOBATT 0COOEHHOCTY, IIPUIIChIBAEMbIe
P. Jlennjom apaykaHckoMy cy6cTpary B Uy, 1 mpuien K BBIBOAY, YTO IOYTH
BCE OHM VIMEIOT MCIIAHCKOE IPOMCXOXJEHME M UCIONb3YIOTCA BO MHOTUX pe-
TMOHaX KOHTMHeHTa. [lo MHeHu10 aBTOpa, BIUsAHME CyOCTpaTa MOXKHO CUMTATh
IOKa3aHHBIM TO/IBKO IIPU Halmuuyuu (aKkToB, KOTOPbIe He MOTYT ObITh OOBSCHE-
HBI B MAXPOHMYECKMX PaMKaX MCIAHOA3BIYHOI fuanekTonornu [Alonso, 1939:
331-350].

B cBoto ouepenp b. Manmbepr MuHNMUSYpYeT BIMAHME CyOCTpaTa U YKa3bl-
BaeT, YTO HJ OfIHA U3 OCHOBHBIX YePT aMEPUKAHCKOTO VICHIAHCKOTO A3bIKa HE MO-
XeT OBITb 00BSICHEHA C TOUKM 3PEHMsI BIIVMAHV VHAEVICKMX A3BIKOB. VIckiroye-
HIeM, [I0 MHEHUIO aBTOpa, Ab/Aercs [laparsaii, re 13-3a [UIMTEIbHOTO NlepHOfa
IUITIOCCUM OYeBUHO CYIeCTBEHHOe BiayAHNe ryapanu [Malmberg, 1959: 244-
260]. ABTOp cumTaeT, 4YTO B CTpaHaX AHJICKOTO PerroOHa MOIMNU CYIIeCTBOBATb
VI IpyTHe CyOCTpaTHBIE AAB/ICHNS, OHAKO OHM He ObIIM JOCTATOYHO MHTEHCYBHBI-
M, YTOOBI IIOB/IVIATD Ha S3BIKOBYIO CHCTEMY KOHKPETHON CTPAHBI.

[Tosnuee X. Jlone brany B cBoux paboTrax Tak)Ke OTBepras BIVsHIE KOPeH-
HOTO HAaceJIeHVs Ha CTAHOBJIEHME SI3BIKOBBIX HOPM B OOJIBIIMHCTBE aMepUKaH-
CKMX PETVOHOB, YTO OH JIeMOHCTpupyeT Ha mpuMmepe Mekcuku [Lope Blanch,
1986: 65-75].

Opnako Xyan CanHuec MeHfec HasblBaeT «yAMBUTENIbHON» IO3ULINIO JIMHI-
BJICTOB, OTPUILIAIOIINX BIVAHME CyOCTpaTa Ha MCIIAHCKMI A3BIK, YYUTBIBAS TOT
¢axr, uTo, pacnpocTpansAch no HoBomy CBeTy, OH BCTYIAN B KOHTAKT C 00/b-
IIMM KOJIMYECTBOM SA3BIKOB, M «CBOAUTDH JAHHOE BIUAHME K HY/IIO VN IOYTU
K HYTI0 — 3HAQUNUT CIMIIKOM YIPOIATh 9TO OOraTtoe M CI0XKHOE MeXBbI3BIKO-
Boe B3ammogeiicteue» [Sanchez Méndez, 2003: 201]. Bo3MoxHO, Kak OTMeYa-
et K. LluMMepMaHH, «He)XelaHue YIUTBIBATh NOJ0OHOE BIMAHME 00YCTIOBIEHO
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He CTO/IbKO JIMHIBUCTUYECKMMIH, CKOJIBKO VJI€OTOTMYECKMMM TIPESIIOChIIKAMMU,
JKETTaHMEeM TIPeJCTaBUTh MHJIEVICKME KYIbTYPbl HEJOPAa3BUTBIMU ¥ HEJOCTOVHBI-
MM COXpaHeHus» [Zimmermann, 1995: 12].

Ham mpepcTaB/A0TCa OMIMOOYHBIMY He CaMIi TEOPUU 1 IOJXObI, KOTOpbIe
IPYIMEHSAIOT VICCTIEOBATEIN, @ BOIIPOCHI, KOTOpbIe OHM CTaBAT. [IbITasch o6Hapy-
XKNUTH BIVISTHUE CYyOCTpaTa Ha HAal[VIOHA/IbHbIE BAPMAHTHI MCIIAHCKOTO SI3BIKA, CTO-
UT B IIEPBYIO OYEPeb OIPEENNTb, KAKO MMEHHO VICITAHCKWIA A3BIK MbI IMEEM B
Buay? Ecm peun uper 06 3TaOHHOM fA3bIKe, KOTOPBIN CTal HOPMAaTVBHBIM Ba-
PUMAHTOM Ka)XIOTO PErMOHa, TO, 6€3yCIIOBHO, CTIOXKHO TOBOPUTD, 33 MICK/TIOYEHVEM
pAna cIy4yaes, 0 MeXDbA3BIKOBON MHTEP(EpeHIVIL.

B KoHTeKcTe B3aMMOMENCTBMA PAa3/INYHBIX A3BIKOB BO3HMKAET MHOXECTBO
CIleHapueB, OXBAaTBIBAIOLINX PasHOOOpasHble CUTyalUM. JTU CLEeHApUM 4acTo
IPOAB/AIOTCA B HAPOJAHbBIX COLMO/IEKTAX, HECTAHJAPTHBIX IMHIBUCTUYECKIX Ba-
PUAHTaX VI B IIPOIIecce TepeKTIoUeHNN MeX Y I3bIKaMI B PaMKaX OV/IMHI BaIb-
HOUI cpezibl. Ha Ham B3IVIAM, MCKIIOYNTEIBHO BAKHO IPOBOANUTD aHA/IN3 YCTOM-
YMBBIX A3BIKOBBIX IIPOAB/IEHNI HE TONbKO B CTAHJAPTU3/MPOBAHHBIX BapMaHTaX
VICIIAHCKOT'O S13bIKa, HO I B PAMKAX MCTOPUYECKMX U COBPEMEHHDIX JIBYA3BIYHbBIX
KOHTEKCTOB, YYUTbIBasA COLMOMMHIBYCTUYECKYIO IVHAMUKY A3BIKOBOTO B3aMIMO-
OelCTBUA.

OpnHO [ien10 — 3TaZIOHHBIN UCTIAHCKUI A3BIK KaXKI011 TaTMHOAMEePUKAHCKO
CTpaHbl, JPyroe — JCIAHCKUI A3bIK, MCIONb3YEMblJI KOPEHHbIMM HapOfaMu
B OTJE/IbHBIX PETVMOHAX, Il SBHO IIPOC/IeXNBAETCA MEXbA3bIKOBAA MHTepde-
pennuA. OfHAKO pedb JaHHBIX 3THUYECKUX TPYIII, IO CIOXUBIIEMYCS MHEHMIO,
IOPVMHATO CYUTATh HEBEXKECTBEHHOI M Ma/JOTpaMOTHON. BepoATHO, UMEHHO 11O
3TOJ IPUYMHE 3TO A3BIKOBOE B3aMMOJENCTBIE BOCIIPMHMMA/IOCh KaK MaIO3Ha-
YUTEIbHOE M HE IOCTOMIHOE BHUMAaHNA MCCIENOBaTENeN.

B oTedyecTBEeHHOI MCIIAaHUCTMKE YKOPEHWIACh TPAaAMLMA M3y4eHUA pas3HO-
06pasmit MCIIAHCKOII peur ¢ HalMoHaNbHOM mepcrekTusbl. CormacHo [LB. Cre-
IIAHOBY, ()OPMBI VMICIIAHCKOTO S3BIKA B JIATMHOAMEPMKAHCKUX CTPAHAX JODKHBI
paccMaTpyuBaTbCA KaK HalMOHA/TIbHbIE BAapMAHTHI A3bIKA. [I0 MHeHMIO y4eHOro,
«METOROOTMYECKH OIIMOOYHO <...> KOMOMHUPOBATH MepapXudecKue CTPYKTY-
PBI ITyTeM CBeleHNA B ONHY CTPATU(GUKALVOHHYIO KTy 0 MCTOPUYECKIM, M-
CTO TMHIBUCTUYECKVIM VIV UHBIM COOOpaXKeHNSIM TepPUTOpYaTbHbIe BapUAHTHI,
y4acTBYIOLIME B PAa3HBIX CUTYalMAX, ¥ KBaMM(UIMPOBATDH <...> QpaHIy3CKMit
Kanazp! kak amanekt ¢ppaniysckoro OpaHimm, a apreHTMHCKII NCITAHCKIUI KaK
IIMaIeKT eBPOIEeIICKOTo McIaHcKoro» [Crenanos, 1976: 59].

Vpen I'B. CrenmanoBa Hammu otpaxenne B paborax B.C. Bunorpanosa, mo
MHEHUI0 KOTOPOTO «I7I00abHON (OPMOIT CYIeCTBOBAHMS MCIIAHCKOTO SA3BbIKA
ABJIAETCS MeXHAIMOHAIbHAs MCHAHCKas GopMa, 3aTeM UAYT HalMOHaJIbHbIe
¢dbopMbl MM BapuaHTH (HaIpyMep, MeKCUKAHCKII BApMAHT MCIIAHCKOTO SA3BIKa,
KyOMHCKIIT, apreHTMHCKWI, IMpeHelicKuit 1 T.45.)» [Bunorpanos, 1994: 70].
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Hoevte nooxoovt

I ne Ipanpa nmpemIoXuI pAzL METOLONMOTMYECKUX YCOBEPIIEHCTBOBAHMI JIJIA
VIHTETPAallVM B COLMA/IBHO-VICTOPUYECKOI NIepCIeKTUBe BKIafla A3BIKOB KOPEH-
HBIX Hapof0B AMEPMKM B T€He3)C JMATONNYeCKMX BapMAHTOB aMEPUKAHCKOTO
McraHckoro s3bika [Granda, 1999].

[Ipexpe Bcero, aBTOP UCKITIOYAET YeThIpe 00/1acTi, B KOTOPBIX, II0 PAa3HBIM
IpUYMHAM, SB/IEHUA MEXbA3BIKOBOI NHTepdepeHny, 3a NCKII0YeHIeM IeKCH-
KI1 ¥ TOIIOHVMUKY, YYUTBIBATbCS HE MOTYT:

1. Bonpume AHTHIbCKME OCTpOBA, Ky6a, [TyapTo-Prko u Canto-lomuHro.
[IprunHOIL TOMY SB/IsETCSI paHHee BBIMMPaHyie a0OpUTEHHOTO Hace/leH s, KOTO-
poe K cepenyne XVI B. IpaKTM4eCKM IOMTHOCTDIO MCY€e3/10. VIMEHHO 3T KYy/IbTY-
PBI VICIIBITA/IV Ha ce0e TIepPBBIN «yfjap» MCIAaHCKOTO 3aBOEBAHN.

2. Ilpubpexusie paitonsl LlentpanpHoi u I0>xHO AMepuky oT MeKcukn
no Ynmn — 1o cxoxxuM femorpadudecknm mpuanHam. CokpalieHne HaceneHns
He OBbI/IO TOTA/IbHBIM, HO IOCTUITIO {paMaTidecKux Maciitabos (1o 75%). Ocras-
IIMeCs] HEMHOTME KUTeN, O4eBUIHO, HE MOITIY OKa3bIBaTb NMHIBUCTUYIECKOTO
B/IMAHVA Ha MECTHBIX JCIIAHLIEB.

3. Pernonnl, B KOTOpPbIX MHOTOYNC/IEHHbIE TPYIIIbI KOPEHHOTO HACETEeHNUA
OTKa3bIBA/INCh MHTETPUPOBATHCS B UCIIAHOSA3BIYHOE OOI[ECTBO 1 3aHMMAIN O-
3UIMI0 BOOPY)XEHHOTO COIIPOTMB/ICHNS, YTO IIPENATCTBOBANIO KAKOMY-NMOO0
COLIIaTIbHOMY O0OMEHY, He TOBOPS yXKe 0 MeXbs3bIKOBOI MHTepdepeHun (for
Yunwm, reppuropu K rory ot peku Jla-Ilnara, cesepHas rpanniia Mexkcuku, Jaxo
u T.7i.). Bo MHOTUX ciy4yasx BIJIOTh 10 Havasma XX B. Hace/leHue JAaHHBIX peruo-
HOB OCTaBaJIOCh OTPE3aHHBIM OT COCEHUX MCIaHOSA3BIYHBIX OOLINH.

4. Tepputopuu, Ha KOTOPBIX B pe3y/lbTaTe MHTEHCUBHOTO IIpoljecca aK-
Ky/IbTypaLyy abOpUreHHble STHIYECKIe IPYIIIB BCKOPe OTKa3aiCh OT CBOUX
A3BIKOB, YTOOBI AJIaNITVPOBAThCS K SA3BIKY MOMVHUPYIOIIETO JMCIIAHOS3BIYHOTO
obmectsa. K uncmy Takux Tepputopuii oTHocATCA nobepexxne Ilepy (rme mcyes-
yla IpuOpeXHas pasHOBUIHOCTD Keuya), IleHTpalbHas U ceBepHasA dacTy Ynm,
LieHTpa/IbHasA U ceBepo-BOoCTOYHasA yacTy Hosoit Ipanasibl, eHTpanbHas u ce-
BepHas yacTy Mekcuku u LleHTpanbHOI AMEpUKIL.

Ha ocranpHbIX TeppUTOPMAX aBTOXTOHHbBIE SA3BIKM IO-IPEXHEMY >KMBBI,
Y BO3MOXXHOCTDb (DOHETUIECKUX, IEKCUYECKIX, MOP(POCUHTAKCMYECKIX Vi CeMaH-
TUYeCKMX MHTepdepeHINIT C UCTAHCKYM A3BIKOM, 0€3yCTIOBHO, CYIIIeCTBYeT.

OnHako A3BIKOBblE KOHTAKTbl 3aBUCAT OT ABYX COLMA/IbHBIX IIEPEMEHHBIX.
Bo-mepBbIX, 9TO TUII TY3eMHOTO 0011eCTBa, ITOABEpriuerocs Kononnsanyu. Cre-
IiyeT pasmMdaTh NMPUMUTUBHBIE 00IIecTBa HEOOMBINON TepPUTOPHUANBHOI TIPO-
TSOKEHHOCTY U IUIOTHOCTM HAaCeJIeHNsl, 9KOHOMIKA KOTOPBIX OCHOBBIBA/IACh HA
OXOTe U COOMpaTenbCTBe, CIOXKHBIE 00IeCcTBa, 3aHUMAIOIECsS CeNbCKMM XO-
3AJICTBOM U peMeC/IeHHbIM IIPOM3BOJICTBOM, ¥, HAKOHELl, [VBUIN3ALVIV VTN Pa3-
BUTBbIE OOIECTBA, OT/IMYAIONINECH BBICOKMM YPOBHEM KY/IbTYPBI, COLMATBHON
CIIO)KHOCTBIO, CIIOCOOHOCTBIO NPOM3BOANUTH OOJIbIee KOMMYECTBO IMPOLYKTOB,
YeM MOIJIN TOTPeOATD.
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Bo-BTOpBIX, HEOOXOAVMMO YINTHIBATD YPOBEHb KOHCOMMALINY MICIIAHOA3BIU-
HOTO 0011jecTBa Ha KOHKPETHOI TeppuTOpuu. B paitoHax rieHTpanbHOI MeKCHK,
B ropopax IBatemana, borora, Ha nepyanckoi Teppuropuu or Kuto Ha ceBepe 1o
Apexurpl Ha 1ore, B CaHTbATO-7ie- Y1, KOTopble 060TaTIINCD 3a CYeT ZOOBIYN
JIparoIeHHbIX METa/IIOB, CGOPMIPOBAIOCH INIOTHOE, BBICOKOCTPATU(UIPOBaH-
HO€, U3BICKaHHOE JTATMHOAMEPUKAHCKOE TOPOJICKOe 00IeCTBO ¢ BBICOKVIM YPOB-
HeM KY/IBTYPbL. 37eCh pacIoiaraaich OCHOBHBIE aIMVHICTPATUBHbIE U 06pa3o-
BaTe/IbHbIE LIeHTPBI KOHTUHEHTA. [lepudepnitable pailoHbl, K KOTOPBIM IIPMHATO
orHocutb Ky6y, Benecyany, Puo-pe-na-Ilnara, paitons! LlentTpanbHoit AMepuk,
ITaparsait, IOxaran u HekoTOpble ipyrue paiionbl, BInoTh fo XVIII B. xapak-
TepM30Ba/IVICh MUHIMMAJIbHON KOHComupanyer obmecrsa. Ha aTux teppuropusax
OBUIM CPOPMMPOBAHBI MATOUMCICHHBIE, HEPA3BUTbIe B S9KOHOMIYECKOM IUIaHe
JVICTIAHOSI3BIYHBIE OOIIVHBI C HM3KJMM YPOBHEM KY/IbTYPHI U CTPATUUKALVIN.

CoueTaHue 3TUX JABYX IIAPaMeTPOB IIPUBENO K GOPMUPOBAHNIO Pa3/IIIHBIX
BAaPMAHTOB MEXbA3BIKOBbIX KOHTAKTOB.

1. B paiioHax, Hace/lleHHBIX HeOOMBIIMMI COLVIAIbHBIMM TPYIIIaMV KOPEH-
HOTO HaceJIeHN s, 3aHMMAaBIINMICSA OXOTOI ¥ COOMPATENIbCTBOM, MCIIAHCKOE M/IN
KPEO/IbCKOEe TPUCYTCTBYE OBUIO MUHMMAJIBHBIM BIUIOTh JJO OOpEeTeHUs STVMU
peroHaMy He3aBUCUMOCTH. SI3bIKOBble KOHTaKTbl MEX/Y KOPEHHBIMM U MCIIA-
HOSI3BIYHBIMY TPYIIIIAMI HaCeeHNUA CBOAMIVCH JIMIIb K paboTe MUCCHIL, YTO He
CIIOCOOCTBOBAIIO SA3BIKOBOMY OOMEHY, V1 OTPaHIYMBA/INCh HEKOTOPBIMM JTeKCIYe-
CKUMM 3aJIMCTBOBAHIAMM B MECTHOM BapMaHTe MCIIAHCKOTO A3bIKa (BocTouHas
MEXTpOIyecKas 30Ha).

2. Bropopax meHTpanbHBIX 06/1acTell KOHTMHEHTA MEXbA3BIKOBOE B3aNIMO-
JIEVICTBME TaKXXe CBOAUIOCH K MUHMMYMY: MICIIAHCKVE MM KPEOIbCKIE XKUTEIN
COCYILECTBOBA/IM C KOPEHHBIMIY >KUTELAMU HepuepUitHbIX PalioHOB U IIPUTO-
POZOB, a TaKXKe IpyIeTalolelt CeNbCcKoi MeCTHOCTH. CylecTBYOIIasA JUCTAaHIA
MEXy STUMIU IPYIIIIaMI, BbICOKOE 3HaUeHe IIPU/IBOPHOI A3BIKOBOI HOPMBI KaK
IpYM3HAKA COLMA/IBHOTO CTATyCa IIPVUBE/N K TOMY, YTO B IPYIIIIaX TOPOAICKIX ab0-
PUT€HOB BO3HMK/IA CUTYaLyA AUITIOCCUN MEX/Y VICIAHCKUM A3BIKOM KaK A3blI-
KOM «JJBOpa» I MapIyHaaM30BaHHbIMU A3bIKaMJi KOPEHHOTO HaceleHus. Pesyrb-
TAaTOM CTaJI0 IOCTENIEHHOE U OBICTPOE 3aMellleHle KOPEHHBIX A3bIKOB UCIIAHCKUM
Y VICTIO/Ib30BAHMeE TOM Pa3sHOBUIHOCTY MCIAHCKOTO f3bIKA, KOTOpasA COBIajaa
C SI3BIKOM KPEO/IbCKOTO HaceleHVs. 3aMellleHue MPOVCXOANIO HACTOMBKO Obl-
CTPO, 4YTO MEXBA3BIKOBOE B3aVMOJEIICTBIE OBIIO MITHUMA/IbHBIM.

3. [IBe ocTaBuIMeCA COLVIONMMHIBYCTNYECKIE CUTYALMM IMEIN MECTO B pas3-
JIMYHBIX PETMOHAX KOHTMHEHTA, TEM He MeHee OYEBU/IHbI COBIIA/IEHNA XapaKTe-
PUCTUK HAOMIOABIINXCSA MEXbA3BIKOBBIX IIPOLIECCOB M 0COOEHHOCTE IpaMMa-
TUYeCKUX 3aVIMCTBOBAHMII, KOTOpBIe ObUIN IPYBHECEHDbI B MCIIAHCKUI A3BIK VI3
A3BIKOB KOPEHHOTO HaCeJIEHNA.

3.1. [lepBas Habmofanach B pajioHax, Ifie MPAaKTIIeCK) OTCYTCTBOBAIN I10-
CeJIeHMs VMICIITAaHOA3BIYHOTO HACENeHNA; 3[1eCh COLMa/JbHble TPYIIbl KOPEHHbBIX
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XMTereit ObUIY MHOTOYMC/IEHHBIMI U JIMHTBUCTUYECKY OTHOPOSHBIMI, C TOCTA-
TOYHO C/IOXKHOJI CTENIEHbIO COLMAIbHOM U KY/IBTYPHONM OPraHU3aIiiL.

CocyuecTBoBaHye Ma/IOUNC/IEHHON VCIIAHOA3BIYHOI IPYIIIBI C OTPAHNYEH-
HOJI S5KOHOMMYECKOJ aKTMBHOCTbIO, HU3KIUM KY/IbTYPHBIM YPOBHEM ¥ HE3HAUM-
Te/IbHOI BHYTPEHHeI CTpaTu@MKameil ¢ KOPeHHbIMY OOILIeCTBAMIU CXOXKETro
TUIA Y OPraHU3aLVM 00YC/IOBIIO, B IIEPBYIO O4epelb, OBICTPBIN IIPOIIeCC SI3BIKO-
BOTO 3aMelleHVisi KOPEHHOTO 53bIKa a0OPUTEHHON IPYIIIbI MCIAHCKUM SI3BIKOM.
OpHako HEMHOTOYMC/IEHHOCTb HOCUTENIEeN MCIAHCKOTO s3bIKa, ITPOXKMBAOLINX
B PETMOHE, U, COOTBETCTBEHHO, OTPAHMYEHHDIN JOCTYII K STOMY A3BIKY IIPUBOJIN-
T K TOMY, YTO MICITAaHCKMIA, CTABIINIT HOPMOM JI/I1 KOPEHHBIX JKUTETIEN, OB Ha-
CBIIIIeH IPAMMaTIYeCKVMU, TEKCUIECKMMIY M CTUIMCTUIECKUMY 0COOEHHOCTSIMU
KOPEHHOTO A3bIKa PETMOHA.

Bonee ToOro, B CMIy MajOYMCIEHHOCTY MCIIAHOS3BIYHOTO OOIIECTBA M He-
0OIBIIIOI COLMATBHON JUCTAHI[UY C ADOPUTeHHBIM HaceleH1eM, Ooee CII0ueH-
HBIM B AA3BIKOBOM ¥ COLIMIa/IbHOM OTHOLUEHUY, 3TOT BAPMAHT MICIIAHCKOTO A3BIKA,
Ha KOTOPOM M3HAYaIbHO TOBOPY/IN TONBKO KOPEHHBIE XXUTENN, TOCTEIIEHHO OY-
JIeT TIPUHAT MECTHBIM MCIIAaHOSI3BIYHBIM OOI[ECTBOM U CTaHET CIUTATHCS A3BIKO-
BOJ HOPMOIL.

[IprmepoM TORZOOHOI A3BIKOBOI CUTYallMy MOXKHO cuuTaTh Ilaparsait u
B MeHblIell cTereHn nonyocTpos IOkaraH, Ijje HabmogaeTCs HalMudue BapuaH-
TOB VICITAHCKOTO A3bIKa C XapAaKTE€PHBIMM Y€PTaMM A3bIKOB KOPEHHBIX HapOJOB
(ryapaHu 1 Majis COOTBETCTBEHHO), KOTOPbIE UCIIOMb3YIOTCSA KaK MOHO/IVHTBA/Ib-
HBIMY HOCUTEIAMI VICIIAHCKOTO A3bIKa, TaK ¥ OVUIMHIBaMM (MCIIAHCKWUI S3bIK /
KOPEHHOI A3BIK).

3.2. [Ipyras, 6onee nokasarenbHas BBUAY TePPUTOPUATBHON HPOTIKEHHO-
CTV COLMONIMHIBUCTAYECKAA CUTYALVA CXOXKETO BUA CTIOXKUIACH K HACTOAIIEMY
BpPEMEHH B CEeNbCKNX ¥ IPUTOPOAHBIX pPajloHaX NMpeAropbs AHJ, Ha4MHasA C CeBe-
PO-3amagHbIX palioOHOB APreHTVHBI 0 JDKBaiopa.

B TeveHme pnuTenbHOrO Nepuofa MOCIe Hadajaa KOJOHMU3ALUY 3TU TeppU-
TOpUY ObITM MOHOSI3BIYHBIMM — 3J1€Ch, KaK IPABUJIO, MCIIOI30BAJICS OIVH U3
00X A3BIKOB (Yalle BCero, Keuya) — WIN, Peke, ABYA3BIYHBIMU: C TUTY/IbHBIM
SI3BIKOM U OJJHMM U3 MaJIbIX MECTHBIX SI3bIKOB.

VicnmaHCKUM SI3BIKOM BJIafie/IO JINIIb HE3HAYMUTEIbHOE MEHBIIIMHCTBO Hacele-
HJA — TIPYUBIJIETVPOBAHHAA KacTa (KypaKy, KaCUKI), IeTU KOTOPBIX 00y4aich
B ILIKOJIAX, CIIEL[aIbHO MMOCTPOEHHBIX /IS HMX B 60/bLINX ropofiax. OgHaKO pocT
TOPTOBBIX ¥ VIHCTUTYLMOHA/TbHBIX KOHTAKTOB MEXJY KOPEHHBIMM OOIIVHAMU
U TopopiaMu, HabmrofaBumiics Ha npotsokenuu XVII B., CrIoco6CcTBOBA TIOCTe-
IIEHHOMY PACIPOCTPaHEHUIO Npollecca MCIAHM3aLNM KY/IbTYpbl KOPEHHbIX Ha-
POZOB 1 UX SA3bIKOB. TeM He MeHee Ma/IoYCTIEHHOCTb HOCKTeIell KITacCYecKoro
(CTaH;apTHOTO) MCIIAHCKOTO SI3BIKA SBU/IACH KOCBEHHOV NPWYNMHON SA3BIKOBOM
uHTepdepeHIum, KOTopas B UTOTe IPUBeE/A K PACIIPOCTPAHEHNIO SI3BIKOBBIX Ba-
PUAHTOB MCIAHCKOTO fA3bIKa, COMEPKALMX MHOXECTBO JIEKCUKO-TPaMMaTuye-
CKUIX 3a/IMCTBOBAHMII I3 MH/EIICKIX A3BIKOB (Kedya WM ajiMapa).
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CymectByer He-
Majio MCTOPUYECKIX
CBUJIETENIbCTB  BO3-
HMKHOBEHUA  9TO-
ro THUIIA A3bIKOBBIX
KOHTakToB 1 op-
MMPOBAHUA  PEryo-

EDUCACION
INCAICA

YACHAYWASI
HaJIbHBIX BapMaHTOB (Casa (Casa de las Escogidas)

del Saber) MAMACONAS -
MCIIAHCKOI'O0  A3bIKa, : AMAUTA - CUSCO - : TAHUANTINSUYO

KOTOpble MOITIA MC- M

II0/Ib30BaThCA Ha
PaHHMX 3Talax Ipo-
necca KOJMOHM3ALNIL.
X. PuBapona npuso-

NOBLEZA CUSQUENA ELABORAN TEXTILES Y PREPARAN CHICHA

At MHOTOIMC/IEH - HIJOS DE CURACAS
HbIC HpI/IMepr '[[01(}7- SOMETIDOS ‘ ‘ ‘
MEHTOB 6]/UH/IHI'BOB, Opé‘ﬂHLBal@Mﬂ 06y’1€HuH UHKO8

IPO>XMBABIINX B pe-

TVIOHe COBpeMeHHOro Ilepy, KOTOpble MOATBEPXK/AIOT HAIY TEOPUIO O Pas/iny-
HOJ CTeNeHM A3BIKOBBIX KOMIIETEHI[MiI MECTHBIX JKUTENEN: OT JIMHIBUCTUYE-
CKM ¥ KYTbTYPHO aCCUMUIMPOBAHHBIX B MCIIAHOSN3BIYHOE 00IeCTBO (KacWKH,
KYpaKy) JI0 TeX C/I0eB Hace/leHNs, CPey KOTOPBIX, BBUAY OTCYTCTBMA HOCTYIIA
K y4eOHBIM 3aBeleHNsIM, CPOPMUPOBAIICS MHOI BAPMAHT MCIIAHCKOTO SI3bIKA, Xa-
paKTepuU3yIuitcs GOHETNIeCKIMI, MOPDOTOTMYECKUMI 1 CUHTAKCUIECKIMMU
3aMIMCTBOBAHMAMM U3 S3bIKOB MHJEICKMX HAPOROB. PaccMOTpuM B KauecTBe Off-
HOTO 13 TIPUMEePOB MICHMO' TIPOKYpOpa 110 YTo/MOBHBIM fienaM AryctuHa Karua
AIIOCTONBCKOMY BUSUTATOPY OT 1662 I.:

Mi sefior visitador:

Estemaré mucho que este papel halli a vuestra merced con mue entera saludo,
para que simpre mi haga mersede y honras. Yo, mi sefiot, quedo con ella para cervirle
a vuestra merced como tengo oblegasion.

Digo, mi sefior, yo lligé a este pueblo para la fista del sefior San Pedro y que loego
no falté persona que mi vino a darmi parte como Francisco Renre, alcalde que es al
presente, avia cojido unas endias hechiseras y que él solo avi[a] hicho su justisia cen
dar parte a mi cura Bemabé Lopes de Burgos ne a su companiro don Pablo, solo por
quidarse él solo con el cuicho que diron las dichas endias, qui fuiron una pisa de ropa
de mujer y tres pesus en reales.

Y savido todo esto comoniqué con el dicho mi cura y con don Pablo para hacer
las delegensias, como lo hise mds loego, y puse presas a quatro endias, con que ellas
mismas declararon todo sus maldades cin darles tormento ne hacerles vijasion

' Rivarola J.L. Espaiol andino (Textos de bilingties de los siglos XVI'y XVII). Madrid. Iberoamericana. 2000. P. 65.
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alguna; y que preguntando a ellas que se Francisco Renre avia hallado sus hechisus en
su poder, nos respondiron que era berdad, que no pudian negar. y a esto le bolbimos a
pregontar qui era lo que hallii: nos dijo una dilla que fueron lo que hallii una cabesa
de pdjaro y unas plumas y un gusano dorado y cabellu de persona y lanas de todas
colores y um puco de tirra naranjada y sebos |...]*

B aToM TekcTe, HECMOTPS Ha OIpee/IeHHYI0 SKCIIPECCUBHYIO COCTABIIAIO-
IIYI0, BUJHBI Crenuduueckyie 0COOGHHOCTY PerMOHaTbHOIO BapyaHTa MCIAH-
CKOTO 5I3bIKa, B KOTOPOM IIPOCTIEKIBACTCS BO3JEIICTBIE KeUya.

1. Vicnonp3oBaHue IIacHbIX: estemaré, oblegasion, lligé, endias v 1.1. [lan-
HbIe HapyIeHVs 00bACHAIOTCS TeM, YTO B CUCTEMaX I7IACHBIX Keuya Vi aliMapa HeT
¢doHOMOrMYeCcKOro pasnuausa Hu Mexny /i/ u /e/, an mexxay /o/ u /u/.

2. Hanucanwue gudToHIOB: simpre, fista. ITO Tak>Ke BBI3BAHO BO3JEIICTBI-
€M KOPeHHBIX 3bIKOB, I/le ICK/IIOUEeHbI COYeTaHN [JIACHBIX B OJHOM CJIOTe.

3. BO3MO)XHO, UMEHHO IIO 3TOJl IPUYNMHE IOSB/AITCA COYETaHUS ABYX
I/IACHBIX, IPOM3HOCHMbIe KaK ABa OTHETbHBIX ClIOTa: loego.

4. CHMHTaKCHYecKyMe aHOMAIMM, TaKye KaK HeCOOTBETCTBYE POfia M YJIC-
na: «ellas mismas declararon todo sus maldades cin darles tormento...»; «nos dijo
una dilla que fueron lo que hallii...». [lanHble HapyLIeHMs 0OYCIOB/IEHBI TEM, YTO
B SI3bIKAX Kedya J1 a/iMapa OTCYTCTBYeT IpaMMaTUKaIM3aLNsA POJA M HET He00X0-
JVIMOCTY YKa3bIBaTh YMC/IO BO BCEX 9/IEMEHTAX IIPE/IOKEHNA.

5. Mopdonormyeckye aHOMaINy PV VICIIOTIb30BAHNUM TTaJIeXKHBIX KIINTYK:
le BMecTO les — «y a esto le bolbimos a pregontar qui era lo que hallii».

BompIIMHCTBO 0COOEHHOCTEI MCIIAHCKOTO A3bIKA, VICIIONIb3yeMOTr0 B HACTOA-
1jee BpeMs HeKOTOPBIMY COLVA/IbHBIMY IPYIIIIAMI B CTPaHaxX AHJICKOTO PerioHa,
CXOJJHBI C TeMM, KOTOPbIe MOXXHO BBIABUTD B JOKYMEHTAX 310XV KOTOHM3AINIL.
Hawm npepcraBisercs, 4To, HeCMOTPS Ha MHTEHCUBHbIE IPOLECCHl MHTEIPaLUN
CeTIbCKOTO HAce/eHVsI B HALMOHATBHYIO KYIBTYPY PervoHa U f3bIK, KOTOpbIE
uMenu Mecto Ha npoTsokeHyn XX B. B Ilepy, bommsum n 9xBagope, nocnencreusa
MEX'bSA3BIKOBOI MHTeppepEeHIINI COXPAHAIOTCA BIUIOTH /IO CETORHAIIHETO JTHA.

OTOT BapMaHT MCIIAHCKOTO 5A3bIKa ObII HEOJHO3HAYHO IIPVMHAT B CTPaHAX pe-
rioHa. [Je-To, Kak, HampuMep, B Ilepy, — KpaliiHe HeraTMBHO: UCIOTb30BaHME
B pednt JIEKCUKO-TPaMMaTN9eCKIX 3aVIMCTBOBAHMII U3 MH/IEICKUX A3bIKOB Ha3bl-
BaJIOCh HEXeIATe/IbHBIM (XOTs MHOTME U3 3TUX YepT SBJIAIOTCSA YacThI0 PEruo-
Ha/IBHOJI SI3BIKOBOJ HOPMBI B TaKUX palioHax, kKak Askyd4o mmu [IyHo) [Granda,
1999: 48], HO 6bLIN ¥ CTPAHbL, HALpYMep BoNMBIMA, B KOTOPBIX 9TV Y€PTHI BOLIIN
B OOVMXOJ ¥ CTamyu s3bIKOBOJI HOPMOJI, COXPAHVBLIEHCS [0 HAIEro BPeMeHU
[Mendoza, 1992].

2 3pecb v panee npusefeHbl npumMepbl U3 kopnyca EGREHA — npoekT, NocBALEHHbIV UCCNe[OBaHMI0 FPaMMaTUKI
UCMaHCKOro f3blka, Ha KOTOPOM TOBOPAT B PasiMyHbIX perroHax JlaTuHckoi Amepuku. Kopnyc noprotoBneH
YHuBepcuteTtom Banbaponupa, Vicnanma. Proyecto internacional EGREHA (Estudio gramatical del Espafol hablado en
América) coordinado por el Dr. César Hernandez Alonso (Universidad de Valladolid).
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Onucanue s6nenuil A3v1k0601i uHmMepdepenHyuy 6 CUHXPOHUY

B atom paspene 6ynyT onmcanbl MOpGOIOTIecKye ¥ CUHTaKCUYeCKue siBrie-
HIIs1, BOSHUKIIIVE B PE3y/IbTAaTe B3aMMOEICTBIS SI3bIKOB KOPEHHBIX HapOofoB Jla-
TUHCKOJ AMEpPVKM C MCTIAHCKUM s3bIKOM B TpeX Haubosee penpe3eHTaTHBHBIX
pernonHax: Isatemare, Ilaparsae u crpanax AH/ICKOTO peTMoOHa.

Pa3BuTIIe KOPITYCHOJ TMHTBUCTHKY 1 COBEPIIEHCTBOBAHNE TEXHUYECKIUX CH-
CTeM aHa/IM3a TeKCTa CIOCOOCTBOBAIY CEPbe3HOMY IPOTPecCy B MIHTEPIPeTaIN
JIVHTBUCTUYECKNX JAaHHBIX. [of1uepKHEM OFJHO 0OCTOSATENbCTBO, KOTOPOE [0 CUX
TI0p He MIPUHMMAIOCh BO BHMMaHIe, — MHOTOYNMC/IEHHOCTh (PaKTOPOB, KOTOPHI-
MM BO3MOXKHO OOBSCHUTD sB/IEHVE MEXbA3BIKOBON MHTepdeperuym. C ofHOI
CTOPOHDI, HEOOXO/IVIMO MMETDb B BUAY, YTO OFHM M Te >Ke SI3BIKOBBIE IIPOIIECCHI
MOTYT OBITh 00YCTOB/IEHDI COBEPIIEHHO PA3HBIMU IPUYMHAMIA, & C APYTOIl — UTO
MHOT¥I€ 113 9TVX IPOILIECCOB IIPEACTAB/IAIOT COOOII CTyday COXpaHEeHMs A3bIKOBBIX
HOPM, CYIIeCTBOBABIINX paHee B IUTepPaType CTAPOUCIIAHCKOTO sI3bIKa, HO TIPK
KOHTAKTe C s13bIKaMy abOPUTEHOB CO CXOXKeil CTPYKTYPOIl OHY TIPOYHO BOIIN
B 00MXOJ] ¥ COXPAaHMIICH JJO HAIIVIX JHEl B psijie TaTMHOAMePUKAHCKIX BapUaH-
TOB MCIIAHCKOTO 5I3BIKA.

1. VcnonpsoBanue xmmtux (lo, le, las, etc.)

1.1. Omcymcmeue COOTBETCTBYIOLIEN KINTUKN TIPYU IPENO3UINY IPSIMOTO
JIOTIONTHEHMs CKa3yeMOMY (B COBPEMEHHOM VICIIAaHCKOM sI3bIKe HOPMOII sIB/IAETCS
CllefyIomas CTPYKTypa npefnoxenus: La maleta la hice ayer):

CTpaHbI AHJCKOTO pernoHa ITaparsait I'saremana
Las elecciones nunca (?) entendi. Tomé los platos y (?) puse en la Le van a pedir su ropero, pero no
Al maestro (?) saludé en la plaza. cocina. son roperos extravagantes, aqui en
En el mercado (?) hemos comprado. | Mi mamd buscé a los muchachos el drea rural (?) hay baratos.
(?) y llevé a Asuncion. En nuestros tiempos de represion,
el alcohol se volvid costumbre en
tomar(?).

[laHHOe sABIeHMe OOBACHAETCS A3BIKOBOI KoHBepreHumeir [Granda, 1999:
94]: momo6Has CTPYKTypa CYI[eCTBOBANa B CPEIHEBEKOBOM JCIIAHCKOM fA3bIKe
(A mi sefiora dofia Maria tampoco puedo escribir), OTHAKO B XOfie 9BOJIIOLVN VIC-
IIAaHCKOTO sI3bIKA TPEAIOYTeHNe OBIIO OT/JAHO BbIJE/IEHINI0 00beKTa mpefioxKe-
HYSI C TIOMOIIBIO TTae>XXHON (POPMBI IMYHOTO MECTOMMEHMsS B IIpeBepOaIbHOI
nosunyn. B ncnanckom aspike XVI u XVII BB. cyliecTBoOBaIa TEHAEHIVA OIyIIe-
HIIS JAHHBIX MECTOVMEHHBIX popM.

Kpome Toro, oTcyTcTBYE KINTYUK B CTPaHaX AHJCKOTO peruoHa MOXKeT OBbITh
CBSI3aHO C JIBYMs 0COOEHHOCTSIMU s3bIKa Keuya:

« B keuya cymecTByeT BO3MOXXHOCTD OIYCTUTH CYPDUKC IPSAMOTO IOIION-
HeHV -ta, KOTfia 00BEKT HAXOJUTCS HEOCPEICTBEHHO Iepef] I/Iar0/IOM:

papa(ta) alla — papas sacar;

« B Kkeuya oTCyTCTBYIOT ClieranbHble 00BEKTHBIE IPOHOMUHATbHBIE (op-
MBI 3-To ymuna. Bvecto Hyx ucnonbayeTcs mopnexaiiHas ¢Gopma pay-ta (a él,
a ella) [Weber, 1996: 76, 249].
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B maparBaiickoM BapyuaHTe MCIaHCKOTO SI3bIKa B IpeBepOaIbHOI MO3UIIN
BBIJIE/IACTCS TOTIBKO OfyILEeB/IeHHbI 00beKT. B ryapanu B IpuHIMIIE OTCYTCTBY-
eT BO3MOXHOCTb IIpOHOMUHamm3anun 06bexToB [Palacios, 2000: 138].

B cBo0 oyepenp, B A3bIKaX Mailsl CYLIECTBYeT CUCTEMa MeCTOVMEHMIL, KOTO-
pble BXOJIAT B COCTAB IJIar0/Ia TOMBKO WIst 1-ro u 2-ro muua (mist 3-ro ymmia no-
nobnas popma otcyrcrByer) [Garcia Tesoro, 2002: 47].

Taxyum 06pasom, coxpaHeHIe pOMaHCKOI TPaMMaTIYecKOil CTPYKTYpBI, KO-
TOpasi B HACTOsIee BpeMs IPEACTAB/IseT COO0M NTMHTBUCTUYECKUIT apXausM,
SABJIACTCS Pe3yIbTaTOM BO3IEVICTBUA JIBYX NPUYMHHO-CIIECTBEHHBIX MOZEel:
BHYTpeHHel (COXpaHeHVe MCIIAHCKOJ CUMHTAKCUYeCKOI CTPYKTYPBI) U BHEIIHe
(coxpaHeHVe IOJOOHOT CTPYKTYPBI YCUINBACTCS B pe3y/bTaTe KOHTAKTa VICITAH-
CKOTO sI3bIKa C aDOPUTEHHBIMU SI3BIKAMU, UMEIOLINMI CXOHBII TPAMMATIIeCKIUI
COCTaB).

1.2. YauBepcanusanys KIMTUK (Kak npasuio, popma lo):

CTpaHbl AHJICKOTO peTnoHa ITaparsait I'saTemana
Ahi lo ponen la coca. El que puede se ha comprado una | Esta figura lo encontrd por primera
vaca en su época y lo va criando. vez en una vasija en la regién del
Vivian en chabolitah que lo hasian | Mississipi.
ello mihmo.

DT CyYan MOXXKHO 0OOCHOBAaTh OCOOEHHOCTSAMY IPaMMaTHYeCKOil CTPYK-
TYPBI SI3BIKOB KOPEHHbIX HAPOJOB Keuya, TyapaHu u Maiis. Tak, B s3blke Kedya
HET CYCTEMBI Ia/IeKHBIX MECTOVMEHMI, aHAIOTMYHON MCITAHCKOI, I03TOMY JIBY-
SI3bIYHBIE KUTEN CTPaH AHJICKOTO PETMOHA, TOBOPSI HA VICIIAHCKOM sI3bIKE, YIIPO-
IAIOT €TO CTPYKTYPY. B keuya PpyHKIMYM KMNTHK IepefatoTcs GopMoit moyIexa-
1[ero, K KOTOPOIt 100aB/sieTcsi 00beKTHAS YacTULIA -fd:

Pay noga-ta maqa-ma-ra-n.
él/ella yo-(B.11.) golpear-1-npormenimee BpeMs-3-e MU0
El me golpeo.

Kpome Toro, B keuya OTCYTCTBYIOT pasnuuus Mexay GbopmMaMu My>XCKOTO
VI SKEHCKOro popa 3-ro mma (pay «él/ ella») u «He cymecTByeT eguHOM MOpde-
MbI MHO>KeCTBEHHOT0 unca: cyddukcs! -chi u -sapa 06pas3yioT MHOXKeCTBEHHOE
YJCTIO KaK JOTIONHEHWIA, TaK Y IIOJIeKAIINX, I09TOMY 3a4acTyI0 HesICHO, K KaKo-
MY JIMLY OTHOCUTCS CYPPUKC MHOKeCTBEHHOTO urcna» [Lee, 1997: 82-83].

B cBolo ouepenp, IpOHOMVHA/IbHAS MHBAPMAHTHOCTD TYapaHM, Ifie OTCYT-
CTBYIOT KaTeropuu pofa, uncna u QyHKLUY, aKTUBUSUPYET UMEIOLIYIOCs B UC-
IIAHCKOM $I3bIK€ BO3MOYKHOCTD HeTpaIn3aliuy pu3HaKoB poaa u ncia. Kakum
06pa3oM PyHKIMOHMPYET rpaMMaTidecKas cucTeMa 6e3 Iaie>KHbIX OKOHYAHMII?
O6paTum BHUMaHIE Ha TIPeICTAB/IEHHbIE TPUMEPBL:

Che sy o- hecha- kuri ichu- pe.
yo madre 3 1. efj. 4. - ver - IpoIIeAIL.Bp. él- a
Mi madre lo vio (a él).
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Che sy o- me € jopo "i ichu- pe.
yo madre 3 1. ep.4. - dar regalo él- a
Mi madre le dio un regalo.

AnanornyneiM 06pazoM I. Tecopo 00BACHSAET CYILIECTBYONIYIO TEHEHIINIO
K HeJiTpan3alLuy IPOHOMIHA/IbHON CUCTEMBI B VICITAHCKOM SI3bIKe [BaTeMaibl.
S3bIKYM Maiisg He MMEIOT CUCTEMbI MECTOMMEH NI, IIOJOOHOM UCIIAHCKO, U B HUX
He IpaMMAaTMKaIM30BaHO COIZIacoBaHMe popa un umcna [Garcia Tesoro, 2002:
52-53].

1.3. B ncranckoM s3bIKe psifia CTpaH AHJICKOTO pernoHa KauTuka lo Moxer
JICTIO/Ib30BAThCS B Ka4eCTBe MHAMKATOPA aCIeKTYaIbHOCTY I/Iarona. [laHHOe sB-
JIeHMe, KOTOpoe He HAOMI0faeTCsA B K/IACCYECKOM UCITAHCKOM A3BIKe, IOTY4MI0
Ha3BaHNe «I0KHasl IPOHOMIHAIM3AINS». B 3TOM pernoHe BO3MOXXHO BCTPETUTD
C/IefyIOIIVe TIPUMEpBI:

Lo murié Ya lo entré Ya lo llegé

«JIo>xHas1 MpOHOMMHAMM3AUMsA» 00BsACHAETCA PAKTOM CYIeCTBOBAHMS pas-
JIMYHBIX 3HAUEHMII YaCTUIIBI -puU B sA3bIKe Kedya. JJaHHAsA dacTuIla MOXeT Iepe-
BOZIUTBHCSA KaK MECTOMMEHNA (51, OH, OHA, OHO U T.JI.), @ B IIOCTBEpPOAIbHOM I0JIO-
YKEHIY BBIIOTTHATD aCIEKTYaNIbHYI0 QYHKIVIO: BEIPAXAThb «Iep(eKTHOE BpeMsi».
B HeKOTOpBIX PasHOBUIHOCTAX A3BIKA KeUya -pu MCIOMb3YeTCs B IIOCECCUBHOI
bynkuyn. Hampumep, fiuqa-pu wasi osHadaet moii 0om. B HEKOTOPBIX KOHTEK-
CTax -pu UCIIONb3YeTCs I YKa3aHVsl Ha TO, YTO JeVICTBIE IIPOM30IIIO HefJaBHO.
Hanpuwmep, Tupananchis-pu MO>XHO TiepeBecTU Kak Mol HedasHo npuexanu VI
Mpoi monvko umo npuexanu. CTOUT OTMETUTD, YTO KOHKpeTHasA PYHKIVIS U TOY-
HOe 3Ha4YeHJe YaCTHUIIbI -PU MOXKET MEHATHCS B 3aBUCHMOCTY OT JiVa/leKTa A3bIKa
keuya [Calvo, 2000: 105].

CooTHeceHue 3HAYEHWIT KIITUKY [0 B MCITAHCKOM SI3bIKe AHJICKOTO peruoHa
VI YaCTUIIBI -pu B Keuya HajiensieT /o HeCBOMICTBEHHBIMM eVl QYHKIVAMI.

2. IloceccuBHbBIE KOHCTPYKINN

2.1. B mcnaHckoM f3bIKe CTpaH AHJCKOTO PETVOHA 4YacTO MCIIONMb3YeTCs
JIBOJIHASI MapKMPOBKa oceccuBHOCTI. OHA IPOSB/IAETCS O-Pa3HOMY:

a) IepecTaHOBKA 37IeMEHTOB IIPEMIOKEHVI:

De la sefiora su sobrina; De Pedro su mujer; De mi papd su casa
0) mapHOe WCIONb30BaHME HPUTSKATEIBHBIX KOHCTPYKIMZ B 1-M n
2-M IuIax:
Esta es tu hija tuya; Mi santo de mi lo han celebrado
B) INApPHOE UCIO/Ib30BaHNME IPUTKATETbHBIX KOHCTPYKIUIL B 3-M JInIie:
Su casa de usted

Vcnonb3oBaHye NOJOOHBIX KOHCTPYKIMII B MCIIAHCKOM SI3BIKE CTpaH AHJ-
CKOTO peruoHa CBSI3aHO C Ha/JIM4MeM B s3bIKe Kedya IIapHOTO 0003Ha4YeHus IOo-
CeCCUBHOCTH: IPUTSDKATENbHBIN CYQUKC -pa, KOTOPBII CTABUTCA ITOCIIe «06/a-
JIaTe/A», ¥ IMIHBIIA IIPUTSKATeNbHbIN CYyQDUKC, UCIONb3YeMbIil IOC/Ie 00BEKTa,
KOTODBIM BJIaJIEIOT:
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naqa-pa chuku-u
yo- de sombrero- cyd. 1 1.
de mi mi sombrero > mi sombrero de mi
gam-pa chuku-yki
td- de sombrero- cyd. 2 1.
de ti tu sombrero > tu sombrero de ti
warmi-pa unku-n
mujer-de falda- cyd. 3 1.
de (la) mujer su falda > su falda de la mujer
Su casa de usted ymeeT MHOE IIPOUCXOXKZeHNe. VICIOMb30BaHMe 3TOM KOH-
CTPYKIMY OODBSCHAETCS COBOKYHMHOCTBIO (pakTopoB. Takas CTpyKTypa cCylie-
CTBOBa/Ia B MICIAHCKOM A3bIKe XVI B., HO Ha ee 3BOMIOLVIO IIOBINANIO B3aMMO-
JIeVICTBUE C MHJEVICKMMM SA3BIKaMI B AHJ/ICKOM PeTryOHe, T.e. Halm4ye Mof00HOI
bopMbl SABJISIETCST Pe3YIbTaTOM KaK COXPaHEeHVsI HEKOTOPBIX CUHTaKCUYECKUX
0COOEHHOCTElT CTAPOUCIAHCKOTO 3bIKA, TAK U BIUSHIUSA IPAMMaTHUECKIX MOJIe-
JIeil, IPUCYTCTBYIOIVX B SI3bIKaX KOPEHHBIX HAPOJIOB PeryiOHa.
2.2. CTpyKTypa IIOCECCUBHBIX KOHCTPYKLIMIL:
a) ykasamenvHoe MeCtoumeHue + NPUMAKAMenvHOe MeCHoumMeHue + d7e-
MeHm 671a0eHuUs + cybvexm:

CTpaHbl AHICKOTO perioHa ITaparsait

Esos mis hijos, Esta mi casa. Ese mi amigo ya no vive aqui.

OTa KOHCTPYKLMA CylllecTBOBaa B ucnanckoM sA3bike XVI-XVII BB. Kpome
TOTO, B sA3bIKe Keuya 9/IEMEHTBI IIPEeIOKEHN, BRIPAXKAIOIIETO IT0CECCUBHOCTD,
VIMEIOT >KECTKYIO IOCTIe[IOBATe/IbHOCTD: YKa3aTelIbHOe MeCTOMMEHNe + KBaHTH-
$MKaTOp + YNCIUTENbHOE + OTPULIATE/IbHAS YACTHULIA + 0OCTOATENBCTBO + OIIpe-
fiefleHne + sA7po. VIHade roBOps, yKasaTelbHOEe MECTOMMEHIE BCeT/ja CTONUT B Ha-
Jajie Ipef/IoKeHNs, 32 HUM CIefyIoT Bce ocTanbHble [Lee, 1997: 71]:

Wik llapa trunka mana ancha mawka wasikuna-kaq.
Aquellas todas diez no demasiado viejas casas las.

B s3bIke ryapaHu yKasaTe/lbHbIE U HPUTSDKATEIbHbIE MECTOMMEHMS MOTYT
CTOSITh TO/IBKO IIepef] CYIeCTBUTEILHBIM B IMEHUTEIBHOM Iafiexe: upe che iru
ndoikovei dpe (ese mi amigo...); petei che ra "y oiko Aregudpe (un mi hijo...) [Granda,
1994: 335].

0) HeonpedenenHvlll APMUKIL + NPUMSANKAMENLHOE MECHOUMEHUEe + CYU4e-
cmeumenvHoe:

ITaparsaii I'saTemana

Un mi hijo vive en Aregud. | Prepara su recado [...] una su libra de tomate, unos
sus tres chiles, unas sus cuatro hojas de miltomate.

OTa KOHCTPYKLMA TAKXKe CyIIeCTBOBa/la B MCIaHCKOM sA3bike XVI-XVII BB.
Kpome Toro, B A3bIKax Maiis CYLIeCTBYeT CX0XKasA KOHCTPYKLNsA, BIUAHNE KOTO-
PpOII OIyIaeTCs B MCIIAHCKOM sA3bIKe IBatemansl [Garcia Tesoro, 2002: 41]:
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Jun in-tohn
Uno noceccus-collar
Mi collar

BHOBb HabM0aeTCs COXpaHeHMe CUHTaKCUIeCKUX MOJieTeli CpeHEBEKOBOTO
VICTIAHCKOTO 5I3bIKA, KOTOPbIE «IIOZINTHIBAITCS» IPAMMATIYECKUMIU CTPYKTYpa-
MU, CYILIECTBYIOIMMI B MHAEICKIX S3BIKAX PETMOHA.

B) BmaparBajickoM BapyaHTe MCIIAHCKOTO A3bIKA TAK)XKe BCTPEYAeTCs Apyras
KOHCTPYKIVS, BBIPaXKaIolllas IOCECCHBHOCTD: 0071a0ament + NPpUumsicamesnvHoe
MecmoumeHue + npeomem 061a0aHUS:

Maria su casa estd en el monte (BMecto La casa de Maria estd en el monte)

Juan su auto es nuevo (Bmecrto El auto de Juan es nuevo).

Taxoit BapraHT B COBPEMEHHOM MCIIAHCKOM SI3bIKE CYMTAETCS PaMMaTiye-
ckuM HapyuienyeM. OH IpefcTaBisieT co00I KalbKy CYIeCTBYIOLIEl B IyapaHu
CTPYKTYpBI, B KOTOPOJI JIeKceMa-00/ajiaTe/lb IPeIIeCcTBYeT JeKceMe-TIpenMe-
Ty obnmagaHus, KOTopas, B CBOIO O4epelb, CTOUT Iepefi MapkepoM 00mafaHus
B TPeTbeM JINIIE.

Karai Pépe ojapo ojekaru (Don Pedro su auto es rojo).
Karai Pépe (Don Pedro) crout nepen moceccuBoM «0», Hocie KOTOPOTo YIIo-
TpebnseTcs cylecTBUTeNnbHOE ojekaru (auto).
Andprea ojepora (Andrea su casa).
3[ech ojepora 0O3HAYALT Su casd VI CTABUTCA TI0C/Ie MeHu Andrea.
Ana ojeko’i pytd (Ana su libro rojo).

B aTom cityuae ojeko’i pytd o3navaer su libro rojo u ucIonb3yeTcs MOCIe VIMe-
HI Ana, BbIpaXkasi IOCECCUBHOCTb.

3. Mop¢embI cynecTBUTENbHBIX (PO, YICI0, APTUKIIb...)

3.1. OpuyM 13 HauboIee OYEBY/THBIX ITPOSBICHUI BO3IEICTBIS MH/IEVICKIX
SI3bIKOB HAa COBPEMEHHBII MCIIAHCKMII 3BIK B AHAJIM3UPYEMBIX HAMM PETMOHAX
SIBJIAIOTCS YacThble HApPYIIEeHVs B COIIACOBAHMY POfia ¥ YMC/Ia 97IEMEHTOB Mpe-
JIOKEHUS:

CTpaHbl AHICKOTO peTnoHa ITaparsait I'saTemana
Han analizado todo las huellas. Camisa blanco, Rios profundo. Sus construcciones distan mucho...
Antes mataban treinta o cuarenta Y despuéh estd la escuelita donde de casa coloniales.
llamas y dejaban tirado ahi estudian los nifio que no puede ir a | Es muy notoria el cambio que estd
[Granda, 2001: 67-68]. la escuela [Granda, 1994: 305]. sucediendo en la sociedad [Garcia
Tesoro, 2002: 34].

[Togo6HbIe MOpdOMTOTMYECKIie OTKIOHEHNSI CBSI3AHBI C TEM, UTO:

a) B A3BIKe Keuya OTCYTCTBYeT MopdeMa pofa, a COI/IacoBaHVe M0 MCIaM
He ABJIAeTCA 0053aTe/IbHBIM;

0) aHa/OrMYHBIM 06Pa30M B SI3BIKAX Malisi OTCYTCTBYIOT MOpdoorndeckue
MapKepbl COIMacoBaHus popia u 4nciaa. CornmacoBaHue 4ucen He sBSETCS 00s-
3aTeIbHBIM, JJOCTAaTOYHO, YTOOBI OJVIH U3 3JIEMEHTOB IIPEM/IOKEHNUS YKa3bIBaI
Ha MHO>KECTBEHHOCTD:
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Bejlaan u kiuch ti’ le ka’k’
Tres+el/la+perro (em.u.)+en+ el/la+ campo
Tres perro en el campo

B) B I'yapaHU TaKXe OTCYTCTByeT Mopdema pofia, a COIIACOBAHUE UKCET,
KaK U B IBYX APYIUX A3bIKAX, HE AB/IAETCA 0043aTe/IbHBIM.

3.2. Kak B cTpaHax AHJICKOTO PeTMOHa, TaK U B TBATEMaIbCKOM BapUaHTe MC-
IIaHCKOTO SI3bIKA OTCYTCTBME aPTUKIIS OYeHb YaCTO BCTPEYAeTCsl B KOHTEKCTAX,
I7ie, B COOTBETCTBMYU C HOPMOJ MCIIAHCKOTO f3bIKa, €0 Ha/lmuue 00s3aTenbHO.
B Ilaparae HabmiomaeTcs TeHJEHIMS 3aMeHBl apTUKIIA YKa3aTe/lTbHBIMY VU
IOpUTsDKaTenbHbIMY MecTouMeHysiMu [Granda, 1994: 306]:

CTpaHbI AHCKOTO pernoHa ITaparsait I'saremana
Nuestra casa de nosotros era Esas naranjas paraguayas son Sin embargo aqui, hasta ni podemos
como la escuela...bien grande...era | siempre muy dulces. tomar (?) camioneta, nosotros
blanqueada, todos se confundian Me cepillo mis dientes [Granda, solemos ir a pie [Garcia Tesoro,
que era (?) escuela. 1994: 306]. 2002: 37].

HencnonbsoBanne apTuK/A B MICIAaHCKOM A3bIKE MICC/IEYEMOTO PETYIOHa TaK-
JKe CBA3aHO C BJIMAHNEM KOPEHHBIX A3BIKOB, IIOCKO/IbKY HU B OfTHOM 13 HUX KaTe-
ropus apTUK/A He CYLeCTBYeT.

4. I'maron

4.1. B ucrnaHCKOM A3bIKe aHA/IM3MPYEMbIX PernoHOB JIaTMHCKOI AMepUKH
cocararenbHble OPMBI I7Tar0jIa B IPUAATOYHBIX MTPEIOKEHVX YaCTO 3aMeH -
I0TCS U3bABUTEIbHBIMUL:

CTpaHbl AHICKOTO perioHa ITaparsait I'saTemana
Es necesario que nosotros tenemos | No quiero que viene. Esa siembra hay que limpiale, hay
que saber el idioma moderno. Siento que viene. que echale abono para que asi
Lo tinico que hacen es traer hijos No creo que hace bien su prueba cosechamos algo.
al mundo para que se quedan sin [Granda, 1994: 327].
padre [Mendoza, 1992: 461].

[Tomo6HbIe cryday HapylleHWs IPaMMaTUKU CBA3aHBI C OTCYTCTBUEM B JIC-
C/IeflyeMBIX SI3bIKaX KOPEHHBIX HApOJIOB 9/IEMEHTOB ITIarOJIbHOM MOJA/IBHOCTH,
AHAJIOTMYHBIX COC/IAraTe/IbHOMY HaK/IOHEHMIO B VICTIAHCKOM SI3BIKE.

Kpowme Toro, B ITaparsae cymjecTByeT TeH/|eHIIMA 3aMeHBI COCTTATaTe/IbHOTO
HAK/IOHEHV IPUAATOYHOI YaCTV KOHCTPYKIMeI para+uH@uHumue:

— Tu madre dijo para venir temprano — Tu madre dijo que vinieras temprano
— Me dijo para cumplir el trabajo a tiempo — Me dijo que cumpliera el trabajo
a tiempo

9t0, KaK oTMeyaeT [paHpa, SIBNSAETCS KambKOi MPUAATOYHBIX IpeIoxKe-
HMII 11/ B sI3bIKE TyapaHu, o6pasyeMbIx ¢ momonibio yacTubl hagud [Granda,
1994: 324].

4.2. Kak B cTpaHax AHJCKOTO pervoHa, TaK U B PallOHaX MCIIO/Ib30BAaHNA Ty-
apaHM Kays3aTVBHbIe KOHCTPYKIM ¢ hacer + MHGUMHUTUB BCTpeyaloTCA daile,
YeM B JPYIUX pervoHax JIaTMHCKOM AMepuKy. DTU KOHCTPYKIMY JEMOHCTPU-
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PYIOT CYIIECTBYIOLINE PACXOXAECHNA B BbIpAXXECHUN Kay3aTMBHOCTU C K/IaCcCU4e-
CKMM MCIIAQaHCKUM A3bIKOM:

CTpaHbl AHACKOTO perMoHa | ITaparsait

El hace decir = El dice.

Mi mamd hace dormir a mi hermanito = | Hizo calentar agua para tomar mate
Mi mama duerme a mi hermanito. = Calentd agua para tomar mate.

En una burra lo hacen sentar =
Lo sientan. [Granda, 2001: 70]

OTa KOHCTPYKUMS SB/AETCS KANbKOJ IPaMMaTHIeCcKuX GOpM, CYIIeCTBYO-
VX B TYapaHU U Kedya, B KOTOPBIX CyObeKT MapK/MpOBaH B KadecTBe Kay3aTopa
TIeICTBYIA, BIMAIOIIET0 Ha 00beKT: B I'yapaHM 9To IIpedukcanbHas Moppema mbo-
1 Kay3aTuBHbI cyduxc -uka. B kedya aTo KaysartusHbI cypdukc -¢i. B obonx
perroHax A3BIKY KOPEHHOTO HAaCe/NeHNsA B pe3y/lbTaTe eCTeCTBEHHOTO KOHTAaKTa
IIPMBHEC/N B VICTIAHCKUIT A3BIK TEHJEHIVIO MCIIO/Ib30BAaHMs Kay3aTUBHBIX MOP-
¢docnuTakcnyeckux cTpykryp [Palacios, 1999: 77-78; Granda, 1994: 331].

4.3. B cTpaHax AHJICKOTO perMOHa Tak)Ke LIIMPOKO PacIpOCTPAaHEHbI Iepu-
dpacTuyeckre repyHananbHble GOPMBI, 3aMEHSIONINE COOTBETCTBYIOLINE I71a-
ro/bHble (OPMBL:

Estamos viniendo a las 8 horas = Venimos a las 8.
Ahi viene llegando = Ahi llega.

Estoy viniendo a hacerle una entrevista para un trabajo que nos han dado.

[laHHasg TeHJEHIVA CBA3aHA C TeM, 4TO BBIPAXKEHNE IPOJO/DKUTETBHOTO
IEVICTBUSA € TOMOIIBIO TTepudpasbl ¢ TepyH/MeM ObIIO OYeHb PacIpOCTPAHEHO
B CPeJHEeBEKOBOM MCIIaHCKOM s3biKe [Granda, 1999: 168]. C npyroi cTOpOHS,
B Keuya J CeTrOfH: IPOO/DKUTEIbHBIN XapaKTep eNCTBUA TIepefiaeTCs Py o-
MOIIY Pas/IMYHBIX JIePUBALMOHHBIX CY(PPUKCOB B 3aBUCUMOCTI OT €TI0 Teorpa-
¢uyecknx pasHOBUZHOCTel. Pacmmpenue ymorpebreHus mnepudpacTideckux
TepyH/MAIbHBIX KOHCTPYKIVMIL B VICTIAHCKOM A3bIKe AHJICKOTO PETMOHA MOXKHO
paccMaTpuBaTh Kak GpaKTOp COXpaHeHNUs IPaMMATHUYeCKOr0 3HAYeHNS CPeJHEeBe-
KOBOTO VCITAaHCKOTO SI3bIKA, BOSHUKIINII B pe3y/ibTaTe KOHTAKTa TOBOPAIIUX Ha
Kedya abOpIUTeHOB U VICTIAHCKMX KOHKJCTaJOPOB.

5. Hapeune

5.1. Illnpokoe pacnpocTpaHeHNe B cTpaHaX AHJICKOTO peruoHa u B Ilapar-
Bae MONMy4YWIa TEHJEHIVA ABOVHOTO OTPULIAHNUA (COXpaHEHNe OTPUIATEeTbHOI
YaCTUIIBI NO IPY HAIVYMYU Tepell CKasyeMbIM OTPUIIATeIbHBIX MeCTOMMEHMI
VI Hapeyuii):

CTpaHbl AHJICKOTO permoHa ITaparsait

Nadie no vino ayer. Nunca no comi esa comida.

A todos a ellos les han puesto al colegio...menos | Nada no trae tu amigo [Granda, 1994: 334].
a las mujeres, ninguna no hemos estudiao.
De chiquita ningiin dia no he ido al colegio.
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B cpenHeBeKOBOM BapuaHTe VICIIAHCKOTO S3BIKA CUNTAIOCh HOPMOJ MCIIO/b-
30BaTh B OTPUIIATENbHBIX IPEIOKEHAX KOMOMHALINIO OTPULIATENIbHON YaCTH-
ITBI NO U OTPUIIATEIbHBIX MEeCTOMMEeHMII ningun, nadie u T.1. CXoXue CTPYKTYpbI
CYILeCTBYIOT B SI3bIKAX Kedya Vi TyapaHIl.

B ryapanm MapkupoBaHMe OTPULATENbHON (OPMBI I7IaroNa, BbIpaXkKaeMoe
cybouxcom nda- / ndo- / nde- u T.1., codeTaeTcs ¢ HaIMYMEM OTPULIATENBHbIX
Hapeunit arakaeve (nunca), avave (nadie), mbaeve (nada) B mpemnosuuuu mo ot-
HOLIEHNIO K IJIarojy:

Arakaeve nda’ui upe tembi’u.
Nunca no comi esa comida.

B s3bIke Keuya, B CBOIO OYepe/b, IBOIHOE OTPULIAHME AB/IAETCSA 00s3aTeNb-
HBIM: B TTOBECTBOBATENbHBIX MPEITOKEHNUSIX MCIOMB3YIOTCSA MapKepsl mana...
chu, B moBenmmTenpHBIX NpenoxeHnax — ama...chu [Weber, 1996: 55].

Cucrema JBOJHOTO MapKMpPOBAHMs OTPULIAHVS B Kedya U TYapaHy CIoco0-
CTBOBAJIa COXPAHEHMIO aHAJIOTMYHOI CTPYKTYPBI MCIIAHCKOTrO A3bIKa XVI B., 4TO
SABJIAETCA ellje OfHUM IIPYMePOM JIHTBUCTIYECKOI KOHBEPIeHIVM, 00YCIOB/IEH-
HOJI B3aVIMOB/IVSTHVIEM 5I3bIKOB.

5.2. B cTpaHax AHJCKOTO pernoHa MMeeTCs ellje OffHA apXalyHasd OTpUIia-
TelbHas CMHTarMa también no:

Yo también no voy a la escuela.
Maria también no descansa hoy.
Los vecinos también no se quejaron de la medida.

[To-BUANMOMY, 3TO TMHIBUCTUYECKOE sIB/IEHVE YXOIUT KOPHSAMM B Kedya.
B HeKOTOpBIX BapMaHTax Kedya OTPUIjAHIE BBIPAKAETCS MHAYe, YeM B MCIAH-
ckoM s3bike [Granda, 2001: 71]:

Nuka kamqanmi no llaganmi waqti.
Yo también no  como  carne.

6. MapkepblI «ZOCTOBEPHOCTI»

6.1. Vicnanckmit A3bIK CTpaH AHJCKOTO PErMOHa PacloaraeT pasindHbIMU
VIHCTPYMeHTaMy (MapKepaMy «JOCTOBEPHOCTI»), KOTOPBIE MOfYePKIBAIOT, YTO
VICTOYHUK, U3 KOTOpPOro OblIa momydeHa MHGOPMALV, ABIACTCA KOCBEHHBIM
VIV HeLOCTOBEPHBIM. [OBOPSIINIL 7151 OTIMCAHVsI COOBITIIL, OUeBHU/IIIeM KOTOPBIX
caM OH He OB, 3a49aCTyI0 MCIIONB3yeT 0cobyto popmy riarona decir (dizque...):

Dizque van a arreglar la carretera, pero ya veremos si lo hacen.

Dizque el presidente va a venir al pueblo, pero no estoy seguro de que sea cierto.
Dizque el profesor dijo que tenemos que entregar el proyecto la proxima semana.
Dizque el vecino tiene un nuevo trabajo y gana mucho dinero.

Dizque hubo una pelea en la plaza anoche, pero no sé si es cierto.

B manubIX mpumepax ¢popma dizque ncronb3yeTcs i BhIPaXKEHUS COMHe-
HIA, HeJlOBepUs, /I CCBUIKM Ha TO, YTO HepefaBaeMas MHQOpMaLusa MOXeT
OBITH CITyXOM.
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®opma dizque He MMeeT NPAMOrO aHA/IOTa HU B Kedya, HU B KAaKOM-1UO0
IPYTOM s13bIKe KOPEHHBIX HApOfi0B AH/ICKOrO pernoHa. OHa siBysteTcst GpoHeTde-
CKOIT ajjanTarjyeit BeipaxeHus dice que n chOpMIPOBaIach O BIUSHUEM Kedya
VIV IPYTUX MHJEWCKMX A3bIKOB. Takas (oHeTndeckas TpaHchopManus MOXeT
OBITb 00yCTOB/IeHa BIMAHMEM (OHOTOIMYECKUX OCOOEHHOCTEV abOpUreHHbIX
SI3BIKOB Ha IIPOM3HOIIEHIe VICTIAHCKOTO SI3bIKA.

[Tomnmo dopmel dizque, B McceyeMoM peryioHe CYLIeCTBYeT ellje OfVH MH-
CTPYMEHT JIs1 BBeJleHMsI KOCBEHHOI MH(OpMaLuy 0 IepefiaBaeMoM AefiCTBUN
wm obcroaTenscte: Pluscuamperfecto de Indicativo. Viconbays sty BpeMeH-
HYI0 (GOpMY, TOBOPSIINII CHUMAET C ce0sl OTBETCTBEHHOCTD 32 JOCTOBEPHOCTD
CoOOLIeHNA:

Y en nada habian encontrado (me dijeron que no encontraron) trabajo.
Lo habid dejado el libro en la escuela.
Lo habia hecho caer a la guagua [Mendoza, 1992: 491].

B nccnegyemom pernone JlaruHckoit Amepukn raaron B Pretérito Perfecto
Compuesto nnu Simple fo6aBsger B cooblIeHNe TOBOPSIIETO OTTEHOK TOYHO-
CTM, HEKOTOPOTO Pofia yBepeHHOCTH. [TOCKONbKY /iBa 3TUX BpeMeHM BbIpaka-
10T TOYHYIO, M3BECTHYIO MH(OPMAINIO, TO IS TIPUAAHNUS COOOIIEHNI0 OTTEHKA
HeolpeneleHHOCTH uctonb3yetcs Pluscuamperfecto [Weber, 1996: 169-171].

C 4eM CBsI3aHO JKeJIaHMe JKUTeNell peryoHa MCIONb30BaTh MapKePhI «JOCTO-
BepHOCTH» MHbOpMaryu? Mbl moaraem, 4To 3TO sIBIeHIe 00YCIOBIEHO BIINS-
HJEeM Keuya I ajiMapa, B KOTOPBIX VIMEIOTCS JBa IPOLIEAIINX BpeMeH, OfHO 13
KOTOPBIX ITPU3BAHO [OKA3aTh, YTO TOBOPALNIT IPUCYTCTBOBAI IIPY peann3aliyn
cobbITuA (-rqa), a spyroe (-iaq) — coobmaer nHPOpPMAIVIO, CBUETENIEM KOTO-
POV TOBOPAIINIT He OB

6.2. Ha mcnanckmit sa3pik Ilaparsas oxasbiBaeT HENOCPENCTBEHHOE BIMA-
HIte TyapaHM, OOHAKO, B OTINYME OT UCIAHCKOTO S3bIKA CTPaH AHICKOTO peru-
OHa, MapKepBbl «JOCTOBEPHOCTI» BepbanusupoBaHsl He Obmn: Pretérito Perfecto
Simple y Pluscuamperfecto B maparsaiickoM MCIIaHCKOM He YKa3bIBalOT Ha Pas/iyi-
qrie MKy UCTOYHMKaMM nHGOpMAIniL, KaK 9TO IIPOUCXOANUT B ryapaHiu. Tem He
MeHee BO3/Ie/ICTBIe TYapaHy IPYBEJIO K MOSABJIEHMIO B MICIIAHCKOM s3biKe [Tapar-
Basl JIEKCUYECKUX MapKepoB «ocToBepHOCTU» [Granda, 1999: 187-189]:

Voi — BbIpaXkaeT TOYHOCTb nH(opManum, GakT TOro, YTO TOBOPSIIINIL SB-
JIANCS YYaCTHUKOM COOBITHA:

Y asi e la vida, compafiero, cuando la cosa te sale mal, te sale mal voi,
no hay nada que hacerle.
Se nota voi que é culta porque sabe todo eso y lee todo eso revita y da guto hablar
luego con ella porque sabe hablar.

Co/ nico/ nig, catu — BBIPA)KAIOT JOCTOBEPHOCTH VICTOYHMKA MHGOPMALINY,
OJJHAKO IIOKA3bIBAIOT, YTO TOBOPSLINII He SB/IA/CS HEIIOCPECTBEHHBIM CBU/JIETE-
7IeM [eiCTBUSL:
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Yeso co quiere decir que vo no ma te servi lo que queré,
depué pagd en una caja y te sentd donde queré.
Porque la flore nico, Julieta, tiene pué su significado.
No é ni6 un favor, é lo que é mio no md.
Yo quiero que uté sepa entonce, que ella catd lo que abandond la casa.

Ndaje (ndaye) — npugaeT OTTEHOK JOCTOBEPHOCTU MHPOPMALUY, KOTOpaAs
TIepelaeTCs CO C/IOB VIHBIX YYaCTHMKOB JIeVICTBIA:

Y eso, segtin me cuenta mi hijo Manolo, que etudia ciencia contaule,
se llama ndaye «Sociedd de consumon.

Gua’u — JIeMOHCTpPYPYeT He[[OCTOBEPHOCTD MCTOYHNUKA MH(OpMaLIML:

Y si, a alguien co se le habia ocurrido y quiso quedar bien guau
y empezd con el asunto.

7.1. OTzenbHBIe C/Ty4Yayu B3aMMOB/IMAHMNA S3bIKOB PETVIOHA:

ITaparsaii:

¢ KOHCTPYKLVs para+CyleCTBUTETbHOE SIB/ISETCS KalnbKoit Mapkepa 6y-
JIYILLIeTO BpeMeHY TyapaHy (CylecCTBUTeNbHO+-1d):

Maria compra para su vestido (Maria compra el que sera su vestido).

o CMHTAarma y eso IepefaeT 3HaueHue y los demads, 4To sABmAeTCa KanbKoi

¢dopmser ha umia B ryapann:
Vinieron mi mamd y eso (Vinieron mi mama, mi papa y mis hermanos).
 0co6ble 3HaYeHNs todo — MepejaeT HEKYI0 3aBEPIIEHHOCTh, OKOHYATEb-
HOCTb JieiicTBYA (CypPuKCHI -pa 1 -ma):
Ne memby okakuaapama.
Tu hijo crecid todo ya = Tu hijo terminé de crecer definitivamente.
Rehechepama ichupe.
s Ya le viste todo? = ; Terminaste ya de mirarlo?

7.2. CrpaHbl AH/ICKOTO peTMOHa:

o TlepeKTHOe 3HaueHMe Iepudpassl ¢ repyH/yeM (ceBepo-3amaj ApreH-
TUHBI):

Lo dejo escribiendo. = Lo dejo escrito.

BrvsHMe MOPPOCUHTAKCUYECKOI CTPYKTYpPhI Kedya 0OYC/IOB/IEHO HaTN4M-
eM CIHelVanbHbIX CyQQuKcanbHbIX YacTyl, 0003HAYAIOMUX AEVICTBUE, IIpef-
IIECTBYIOIIEE OCHOBHOMY J€VICTBUIO. ITO NMPUBEJIO K TOMY, YTO repyH/Ma/IbHbIE
KOHCTPYKIVIM MCIIAHCKOTO SI3BIKA JAHHOU 007acTy Ipuobpenyt HemypaTyBHbII
aCIIeKT.

« ¢opma nomas, Hanuuue KOTOPOI 0ObsACHAETCS MHTepdepeHIyelt ¢ Ke-
9ya, MCTIO/Ib3YeTCs /IS CMATYeHMA Ppasbl:

sQué nomds dijo el padre?
sQué nomads has traido?

T. JIu canraet, yto fanHast popma saBnsAeTcs kommen cyddukca - lla/-ya B ke-
9ya, KOTOPBIN BBIP@XKaeT MPee/IbHOCTh WM CMArYaeT 3HaYeHMe I/IarolbHOro
meiictBus [Lee, 1997: 141].
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e BBIPOKEHU C siempre:

Te vas a la madrugada ;siempre? (Argentina).
;Estas siempre decidido a casarte? (Bolivia).

[To MHeHMIO psiia MCCIIefOBaTerell, MCIIOIb30BaHNe siempre sIB/SIETCS Kajlb-
Koit cyddukca -puni B si3bIKe Kedya, KOTOPBIIT IIPU/IAET OTTEHOK OKOHYATeTbHO-
CTM, IYHKTYalTbHOCTY, TOYHOCTU U COOTBETCTBYET 3HAYEHUIO TAKMX CJIOB, KAaK
todavia, después de todo, decididamente, de todas maneras [Lee, 1997: 151-152;
Calvo, 2000: 77-80].

* * *

Hecmotps Ha TO 4TO pAAx yueHbIX (A. AnoHco, b. Manm6epr, X. Jlone brany
¥ JIp.) OTPULIAIOT BIVIsIHUE CyOCTpara Ha COBPeMEHHOE COCTOSIHUE VMCIIAHCKOTO
A3bIKa B cTpaHax JlaTmHCKoM AMepuku, Mbl npupep>xuBaemca nosuuyu K. Hnm-
MepMaHHa, [0 MHEHMIO KOTOPOTO HEeXe/lTaHUe YIUTHIBATh ITOZO0OHOE BIIMAHIE
MO>KeT OBITh 00BSICHEHO He C TMHTBUCTIYECKOI TOUKN 3PeHNs, a, CKOpee, C Mfie-
O/TOTMYECKNUX HO3MIMIA [Zimmermann, 1995: 12], IIOCKOJIBKY OBIBIIE KOJTOHU-
3aTOpPBI MPEAIIOYNTAIOT NIPECTABIATD MH/IEVICKME KY/IbTYPbl HELOPA3BUTBIMU U
HECAMOCTOATE/IbHBIMML.

ViccnepoBaHme NOATBEPXKAAET, 4TO VICIAHCKUI A3bIK JIaTMHCKOM AMepu-
KM, IIOJBEPrascb BO3JEVICTBUIO COLMONMHIBUCTUYECKUX ABJIEHUI, HE IPOCTO
aJanTupyerTcs, HO GOpMUpPYeT XapaKTePHBII TepPUTOPUATBHBI BAPUAHT, KOTO-
pblit 060TalleH YHUKATbHBIMY IMHTBYCTUYECKVIMY YepTaMul. AHa/IN3 sI3bIKOBBIX
IPOLIECCOB MO3BO/IAET HE TONBKO INTyO)kKe NMOHATb CTPYKTYpPHbIE 0COOEHHOCTH
SI3bIKA, HO U OCO3HaTh, KAKMM 00pa3oM JTMHTBUCTUYECKIE OTINYMS CIOCOOHDI
OTPa)XKaTh COLMOKY/IBTYPHBIE XapaKTePUCTUKI KOHKPETHBIX oOI[HOCTel1. Perno-
HaJIbHbIE BAPMAHTBI A3bIKa AB/IATCA HEOTHEM/IEMOI YaCThIO A3BIKOBOTO M KYJIb-
TYPHOTO Haclefns cTpaH JIaTMHCKO AMEPUKIL.

B KOHTeKcTe Hay4YHBIX MCCIEOBAHMI, YYMTBIBas pasHOOOpasue s3bIKO-
BBIX HOPM, CYLIECTBYIOLIUX B PAa3/INYHbIX PEIMOHAX, BAKHO Y[ENATb BHUMaHME
He TOJIbKO CTaHJAPTU3UPOBAHHBIM pOpMaM s13bIKa, HO U PU3HABATb [[eHHOCTD
HAI[VIOHA/IbHBIX 513bIKOBBIX BAPMAaHTOB KaK MHOTOIPaHHOTr0 ¢peHOMeHa, oboraa-
IOLIET0 IMHTBUCTNYECKOE IIOHMMAaHMe KY/IbTYPHBIX B3aIMOCBA3EIL.
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Resumen. El espafiol, como cualquier otro idioma, es el resultado de su his-
. toria y su cultura. Los nimeros nos acomparfian en nuestra vida diaria, por lo
que en el espafiol de México las expresiones que usan los niUmeros cardinales
y ordinales cuyo significado particular va mas alla de ellos no solo son usuales
y cotidianas sino permean el hablar diario de su pueblo, al transmitirle eficacia
y economia por un lado y riqueza, ademas del caracter expresivo, por otro.
En su mayoria las locuciones fraseoldgicas con nimeros se han originado en
. Espafa y fueron legadas a los pueblos americanos que empezaron a usar-
las y las siguen utilizando hasta la fecha; otras, en cambio, son exclusivas de
México o de otros paises de América Latina. Algunas locuciones del habla
: popular tienen un claro origen que les dio procedencia, por lo que con faci-
! les de entender, otras, en cambio, pueden tener origenes desconocidos. Las

expresiones con numeros cardinales resultan mas productivas que aquellas
con numeros ordinales. En cuanto a los sentidos, se destacan coincidencias en las locuciones
con numeros ordinales y cardinales debido a que las expresiones presentan el actuar y sentir
humano, por lo que el animo, oportunidades y el nivel socioeconémico concuerdan en ambas.
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AHHoOTauma. VicnaHcknin, kak n ntobor Apyron A3biK, BOMOLWAeT B cebe UCTOPUIO U KyNb-
TYpy rOBOPALWMX Ha HEM HapozoB. YenoBeka B MOBCEAHEBHOW XXM3HW OKPY>KAarT UMCA],
a NoOTOMY B MEKCMKaHCKOM BapWaHTe WCMaHCKOro f3blka BblPaXeHWs, B KOTOPbIX UCMOb3Y-
FOTCS KOJIMYECTBEHHbIE V1 MOPALKOBbIE YNCANTE/IbHbIE, HO 3HaYeHMe KOTOPbIX MPW 3TOM UMK
He OrpaHNYMBAETCA, HE TOIbKO LWMPOKO PacnpOCTPaHEHbl, HO U eNatoT MOBCEAHEBHYHO peyb
MEKCUKaHLLEB, C OLHOW CTOPOHBI, 3GDEKTUBHON N SKOHOMHOW, C Apyroin — 6oraTtoli 1 Bbipa-
3uTenbHOW. MNpowncxoxaeHre 60abWKHCTBA GPa3eoNorn3MOB C UNCAaMK CBA3aHO C VicnaHu-
e, OTKyAa OHW nonanu B JTaTMHCKyto AMepuKy, rAe BOLWIN B 060POT M UCMOJb3YHOTCA MO Cein
AeHb; YaCTb BbIPAXKEHWIN XapaKTepHa UCKAOUNTENBbHO Ansi MeKcuku uam Apyrmx natuHoame-
PVIKaHCKMX CTpaH. [NpoucxoxaeHne HEKOTOPbIX YCTOWUMBBIX COYETaHMI YETKO NPOCaexXHmBa-
€TCs, a MOTOMY UX HETPYAHO MOHATh, B TO BPEMS KaK MPOUCXOXAEHWE APYrUX BblpaxkeHWin
HensBecTHO. Ppa3eosorn3mMbl C KONMYECTBEHHLIMU UNCAUTENbHBIMK Goslee MPOAYKTUBHbI,
YeM BbIPaXKEHWS C MOPAAKOBBIMN YNCAUTENbHBIMUW. B 3HaUeHUN BbipaXkeHUI C MOPAAKOBLIMM
N KOJIMYECTBEHHBIMW YNCAUTENbHBIMW HabIOAAIOTCA COBMajEHUs, MOCKONbKY dpaseosoru-
yeckvie 06OPOTLI OTPaXatoT AeCTBUSA M YyBCTBa Ye/OBEKA, @ MOTOMY U Te U gpyrne ¢pasbl
HecyT B cebe 3HaueHws, CBA3aHHbIE C IMOLMAMU, BOSMOXKHOCTBIO CAenaTb YTo-nbo 1 coum-
a/lbHO-3KOHOMWYECKON CUTyaLMen.

KnroueBblie cnoBa: Bblpa>XXeHWA, KOIMYECTBEHHbIE N NOPAAKOBbIE YACAUTE/IbHbIE, 3HaUYEHWE,
npouncxoxageHne, NnpoayKTMBHOCTb, MeKCUKaHCKUN BapWaHT UCMNAHCKOTO A3blKa
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Es bien sabido que para conocer a un pueblo hay que analizar la lengua que
habla, porque en ella se encuentra la manifestacion de su espiritu, de sus pensa-
mientos y emociones mas profundos e inherentes, sus actitudes propias y arrai-
gadas; en una palabra, su identidad. Y el lenguaje mexicano, atrevido y audaz en
su expresion, no solo utiliza las palabras, estos conjuntos de sonidos dotados de
significado en el contexto, sino que recurre también a los niimeros, para que su
comunicacion sea no solo mas exacta y precisa, sino también enormemente eficaz.

El espafiol, como cualquier otro idioma, es el resultado de su historia y su
cultura. Enriquecida por todos los elementos de la vida cotidiana, el arte, la cien-
cia, la tecnologia, la economia, etc., en la lengua queda huella de todo lo que es
comun a sus hablantes, de su realidad. En este sentido, los nimeros forman parte
del entorno, nos rodean las 24 horas del dia, todo gira alrededor de ellos, a saber:
fijamos la hora para la alarma; ponemos cierta cantidad de azucar en el café o té,
el trabajo estd a tantos kilometros de distancia, echamos varios litros de gasolina
al coche, contamos los dias antes de irnos de vacaciones, el equipo que seguimos
ha marcado equis goles y mas niimeros y mas datos... Y si es asi, el lenguaje nu-
mérico también tiene y juega un papel importante en la vida, ya que en el espanol
de México existen varias locuciones que usan las cifras, tanto cardinales como
ordinales, que le confieren un valor preciso y a la vez muy expresivo, asi como una
extraordinaria riqueza.

El profesor espafiol naturalizado mexicano Lope Blanch se cuenta entre los
pioneros de la investigacion sobre la numeracion festiva mexicana, evidenciando
la gran cantidad de juegos verbales ocurrentes y humoristicos, que sustituyen los
numeros cardinales, como tripas y triste por tres; sien por siete, dientes, por diez,
entre otros [Lope Blanch, 1989].

Expresiones de uso generalizado que utilizan los niimeros en el espafiol de
México

Este trabajo se centrara en las expresiones de uso generalizado que utilizan los
numeros, tanto cardinales como ordinales, en el hablar diario mexicano y que tie-
nen un significado particular mas alla de las propias cifras seleccionadas del Dic-
cionario del espariol de México (en adelante DEM)', Diccionario de mexicanismos?,
Diccionario breve de mexicanismos® y del Diccionario de modismos mexicanos*, asi
como las que se usan en la cotidianidad a mi alrededor. Reiteramos que para este
trabajo se han escogido solo las expresiones que tienen un sentido privativo en

' Lara L.F. (dir.) (2010) Diccionario del espafiol de México. México. El Colegio de México. 2 vols.

2 Company Company C. (dir.) (2010) Diccionario de mexicanismos. México. Academia Mexicana de la Lengua, Siglo XXI
Editores. 648 p.

3 Goémez de Silva G. (2001) Diccionario breve de mexicanismos. México. Academia Mexicana, Fondo de Cultura Econémi-
ca.252p.

4 Garcia-Robles J. (2012) Diccionario de modismos mexicanos. México. Porria. 354 p.
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el espafiol de México, aunque no todas son exclusivas de este pais, pues algunas
también se emplean en otras latitudes de la gran extension de la lengua espafiola,
mismas que iremos indicando con base en los datos proporcionados por el Diccio-
nario de la lengua espafiola (DLE) de la Real Academia Espafiola en su 232 edicion
(2014)°, asi como por el Diccionario de americanismos (DA), editado por la Aso-
ciacion de Academias de la Lengua Espafiola en 2010° Vale la pena precisar que
en su mayoria las locuciones fraseologicas se han originado en Espafia y fueron
legadas a los pueblos americanos que empezaron a usarlas y las siguen utilizando
hasta la fecha, como partir en dos; (no) buscarle tres pies al gato sabiendo que tiene
cuatro; meterse en camisa de once varas, por mencionar algunas incluidas en nues-
tra investigacion y como son de uso extendido no hay necesidad de hacer ninguna
anotacion al respecto, aunque por la explicacion se entiende su procedencia; otras,
en cambio, son exclusivas de este lado del Atlantico, por lo que con base en los
datos de las dos fuentes lexicograficas, DLEy DA, se proporcionara la informacién
si la ocurrencia se emplea en otro lugar, ademas de México. Como nos centrare-
mos en los fraseologismos, se eliminaron los juegos infantiles que de costumbre
emplean los numeros, adivinanzas, acertijos y trabalenguas numéricos, asi como
expresiones descriptivas que no poseen un sentido especial, sino que detallan la
realidad y no necesitan interpretar la frase para entenderla, como cuatro ojos, en
sentido despectivo ‘persona que usa los lentes para ver bien’; dos caritas, ‘billete
expedido durante la gubernatura de Pancho Villa (1913-1914) en Chihuahua’ que
tenia en el mismo imdgenes de dos grandes revolucionarios, Francisco I Madero®
y Abraham Gonzélez”, o aplicar el treintaitrés aludiendo a un articulo de la Cons-
titucion mexicana'’, que significa ‘expulsar del pais por orden del Ejecutivo a todo
extranjero cuya permanencia se juzgue inconveniente. Tampoco estdn presentes
las locuciones arcaicas y desusadas, por ejemplo: dar las ocho ‘jalar la oreja a un
alumno por su mal comportamiento’; chocolate de tres tantos ‘preparacion de esta
bebida de tres ingredientes: uno de canela, uno de azticar y uno de cacao, acos-
tumbrada en el siglo XIX' o cuarenta y uno, ‘sobrenombre despectivo aplicado a

° Real Academia Espafiola (2014) Diccionario de la lengua espafola. Madrid. Espasa Calpe. 2432 p. URL: https://dle.rae.es/
(accessed: 29.01.2024).

6 Asociaciéon de Academias de la Lengua Espafola y Real Academia Espafiola (2010) Diccionario de americanismos. Ma-
drid. Santillana. 2400 p. URL: https://www.asale.org/damer/ (accessed: 29.01.2024).

7 Xoce lopoTteo ApaHro Apambyna (1878-1923), 6onee n3BecTHbll Kak [MaHyo nnv GpaHcmcko Bunbsa, — oanH 13 naepos
MeKcurKaHcKol peBonouum, reHepan 1 npeaBoanTeslb PEeBOIOLMOHHOIO KpecTbAHCTBA. B nepuog ¢ 1913 no 1914 r. B3an
NoA CBOW KOHTpoOnb WTaT Yunyaya. — [Tpum. peo.

8 OpaHcucko Urhacno Magepo (1873-1913) — npesngeHT Mekcnku (1911-1913) Bo Bpems MeKcuKaHCKOW peBooLmMmn. —
Mpum. peo.

¢ Abpaam loHcanec KacaBaHTec (1864-1913) — oauH 13 NAEPOB PEBOIOLNOHHOMO ABUXEHUA NbepanbHbIX B3rNSA0B,
rybepHaTop wrata Ynyaya. YouT ctopoHHMKamu B. YapTbl. — lpum. ped.

0 KoHcTtutyuma Mekcmku (Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos de 1917) ctana npoayKToM AAnTenbHOro
peBONOLMOHHOrO nNpouecca. basnpyacb Ha KOHCTUTYLMK 1857 I, OHa B TO e BPeMsA 3aKpenuia OCHOBHbIE AOCTUXEHNA
peBonoLun: CBeTCKoe 1 bGecnnatHoe obpa3oBaHMe, 8-4acoBOW paboumnii AeHb, arpapHylo pedopmy, ycTaHOBMEHNE
MWHUMaNbHOIO pasmepa onnatbl Tpyfa 1 ap. MNocnyxuna obpasuom Ana Apyrnx KOHCTUTYUMIA rocyfapcTts JlaTuHCKon
Amepukn. — lpum. peo.
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principios del siglo XX para referirse a las personas homosexuales, que fueron
sorprendidas en una fiesta por la policia de la Ciudad de México, y enviadas a una
colonia penal en Yucatan.

Para facilidad del lector, el trabajo se divide en dos apartados de recopilacion:
primero, se presentan las ocurrencias con numeros cardinales y segundo, con los
ordinales, para posteriormente analizar qué tipo numérico es el mas productivo
y cuales son los valores semanticos de preferencia que sostienen las expresiones
en particular. Algunas locuciones del habla popular tienen un claro origen que les
dio procedencia, por lo que son faciles de entender, otras, en cambio, pueden tener
origenes desconocidos, porque aunque el elemento cultural del que partieron ya
no existe, la expresion sigue siendo usual para la gente.

Expresiones con niimeros cardinales

CERO

(Partir/empezar) de cero: esta expresion popular que existe también en ruso
significa ‘iniciar algo o iniciarse en algo’ y su origen es matematico, ya que se parte
de la nada (valor nulo) para llegar a algo.

Ser un cero a la izquierda: ‘ser un inutil, no servir para nada, no ser digno de
atencion o no tener importancia dentro de un grupo. El significado de la expresion
también proviene de las matematicas: si se escribe cualquier cifra, por ejemplo, 20,
y se le pone un cero delante —a la izquierda—, el valor queda igual; en cambio, si
se escribe un cero detras —a la derecha—, seria otro nimero muy distinto: 200.
Por lo que, tanto en matematicas como en la vida real, un cero a la izquierda no
tiene ningun valor.

UNO

Aunque con esta cifra empieza el conteo, extraiamente solo se han encontra-
do dos expresiones que siguen la cuenta: la primera referente a la bebida o la comi-
da: Una no es ninguna, dos es la mitad de una y tres apenas es una. Y como una no
es ninguna, volvemos a empezar."' Esta frase invita a beber o comer sin culpa, por lo
que siguiendo este consejo uno termina o muy borracho o satisfecho. Y la segun-
da, Un dia si y otro también: expresion irdnica que reprocha algo que se hace con
frecuencia, como tomar alcohol, salir de noche, no trabajar, cometer errores, etc.

DOS

El nimero dos registra 12 expresiones:

(Estar) dos dos: ‘regular’. La frase se emplea cuando nos sentimos mal de salud
o andamos deprimidos y tristes, sin importar el motivo; en otras palabras, igual,
de la puntuacion dos; esto es, baja, tomando en consideracién que en México muy
bien o excelente es «10».

" Para las expresiones que presentan varios nimeros, como en este caso, solo se tomara en cuenta y se contabilizara el
primer elemento del mismo.
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Para el significado ‘rapidamente, en un instante, tenemos dos expresiones: En
un dos por tres, locucién acompanada por el movimiento de los tres dedos de la
mano, pues el pulgar toca el indice y el medio y hace clic de velocidad de realizar
la accién, de ahi el origen de la frase. Otra ocurrencia con el significado de rapidez
es En dos patadas, en la cual patada significa, segun el DEM, ‘un golpe dado con el
pie, generalmente con la intencion de herir o defenderse en una pelea. El origen de
esta locucion se remonta a la época medieval, cuando los caballeros que realizaban
torneos o combates a caballo, llevaban puesto un calzado especial llamado «albar-
da», que tenia una especie de protuberancia delantera que les permitia golpear a
su rival con los pies.

Cada dos por tres: ‘cada rato, con frecuencia. El origen de la expresion podria
provenir del truco mercadotécnico habitual por la oferta de «pague dos (articulos)
y llévese tres», que incrementa considerablemente la venta. Se cuenta que se origi-
no con la llegada de las comunidades libanesa y hebrea a la capital del pais durante
las décadas de los treinta y cuarenta del siglo XX, que incorporaron esta estrategia
de transacciones con dicha consigna.

Dos (que) tres: ‘mas o menos, regular, expresion que ofrece una solucion me-
dia.

Dos de bastos: bastos es una carta del tarot y la expresion alude a la maniobra
de los dos dedos del ladrdn, el indice y el medio, que utiliza para robar lo que con-
tienen las bolsas del pantaldon de su victima.

Partir en dos: ‘causar un gran dafo, un gran dolor o una gran molestia’ en sen-
tido metafdrico, ya que proviene de la operacidn matematica de dividir un nimero
entero en dos partes iguales.

Bajarle dos rayitas: ‘disminuir la intensidad de una actitud o comportamiento,
normalmente la ira, el enojo, el mal humor, etc. En la medicion, las rayas represen-
tan niveles de mayor o menor grado, por lo que reducir su nivel significa bajar el
volumen de la voz o del enfado. Y como el mexicano es muy afecto a la formacion
y el empleo de diminutivos por la indudable manifestacion de carifio que en ellos
se pone, confiere a la expresion peticion y stplica, mas no exigencia y orden.

Estar entre dos aguas: ‘estar entre dos posibilidades sin saber escoger cual es
la mejor; estar indeciso, sin definirse’. Al parecer, esta frase tiene sus raices en la
mitologia griega, segtin la cual Poseidén, dios de los mares, creé dos rios, uno de
agua salada y otro de agua dulce, o podria referirse a la accion sobrenatural de
Moisés al dividir el Mar Rojo.

(Quedar) como el perro de las dos tortas: ‘no decidir entre dos oportunidades
y al final perder ambas. Se basa en la fabula escrita por Esopo (ca. 600-564 a. C.),
que cuenta la historia de un perro que pasaba por un rio, mientras cargaba un pe-
dazo de carne en su boca. Al ver su reflejo en el agua, lo confundié con otro perro
con carne, por lo que decidi6 aduefiarse de la carne ajena, pero termind soltando
su pedazo al rio al intentar tomar el otro. Y como resultado, acabé sin comida.
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No tener dos dedos de frente: ‘persona de limitadas capacidades mentales. Franz
Joseph Gall (1758-1828), polémico anatomista aleman del siglo XIX y promotor
de la llamada frenologia, conjeturaba sobre el tamafio de la frente, convencido de
que cuanto mds ancha fuese ésta, mas inteligente era el individuo. Por esa razon,
aquellos que tenian una frente estrecha con una amplitud menor a dos dedos, eran
menos inteligentes.

Mas falso que un billete de dos pesos: cuando se pretende ponderar que algo
o alguien es exageradamente mentiroso, engafioso o falaz, ya que no hay billetes
mexicanos de esta denominacion.

TRES

El nimero tres recoge seis locuciones, veamos:

A la de tres: ‘ala cuenta desde el uno hasta este nimero.

A las tres para...: se usa con cualquier hora para dar a entender con enojo
que falta muy poco tiempo para realizar alguna tarea que fue dada con mucha
antelacion.

Darse las tres: ‘dar una o varias fumadas seguidas a un cigarro de tabaco o de
mariguana. Unos versos anénimos publicados en 1914 en el periddico Los Sucesos,
y dedicados a los malos habitos de Victoriano Huerta (1850-1916), dictador mexi-
cano que se desempefid como presidente desde febrero de 1913 a julio de 1914
tras perpetrar el golpe de Estado, conocido como la Decena Tragica, dicen: «Solo
puede en la manana/darse un pobre gusto que es/el fumar mariguana/y ponerse a
dar las tres»'.

(No) buscarle tres pies al gato sabiendo que tiene cuatro: se usa para dar consejo
a quien, por su cuenta, busca soluciones inutiles para complicarse la vida, por lo
que no debe uno dificultar lo sencillo ni intentar probar lo imposible. Segun José
M= Iribarren, es un dicho corrompido, ya que el verdadero es buscar cinco pies
al gato. Sin embargo, Cervantes (1547-1616) en el Quijote usa el dicho actual y
escribe: «No ande buscando tres pies al gato». En su Edicion critica del Quijote, el
cervantista espafiol Francisco Rodriguez Marin (1855-1943) afirma que esta frase
proverbial significa ‘buscar ocasion de pesadumbre y enojo, y afiade: «Mas co-
rriente ha sido decir cinco pies, y parece mas propio: lo uno, porque hallar tres pies
a quien tiene cuatro es cosa facil y nada ocasionada a pendencias, mientras que
hallarle cinco es imposible; y lo otro, porque solia afadirse: y no tiene sino cuatro,
y aun esta otra coletilla: no, que son cinco con el rabo» [Iribarren, 1996: 111].

Pagar en tres plazos: tarde, mal y nunca: seiiala las formas en que los tramposos
o insolventes suelen pagar sus deudas de dinero. El origen de esta locucion se ha-
lla en un pensamiento del célebre escritor y poeta espafiol Francisco de Quevedo
(1580-1645), afirmando lo siguiente: «Tres cosas se cobran tarde, mal y nunca:
el dinero tarde, la salud mal y la vergiienza nunca».

2 Garcia-Robles J. Diccionario de modismos mexicanos. México. Porrua. 2012.
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No dar ni tres pesos por...: refiere al poco valor que representa algo o alguien.
Puede que esta frase se haya empezado a utilizar durante la Revolucién mexicana,
en los inicios del siglo XX. A la llegada de Victoriano Huerta al poder, el nuevo
presidente pidi6 a los bancos que emitieran billetes de manera exagerada para
financiar su gobierno. Estos excesos en la oferta monetaria generaron inflacion y
la situacion econdmica terminé por hacer colapsar al de por si debilitado sistema
bancario mexicano. Y como los bancos no tenian un respaldo del valor de ese pa-
pel, la gente empezd a rechazar su uso para transacciones y surgio la «<moneda de
conveniencia». Esta moneda consistia en piezas de metal y billetes que autoridades
locales, militares y comerciantes acufiaron y emitieron con el fin de realizar sus
transacciones, misma que tenia un valor monetario insignificante.

CUATRO

El nimero cuatro registra las siguientes frases:

Ponerle/tenderle/hacerle un cuatro: ‘engafar a alguien con la mala intencién y
hacerlo caer mediante una trampa o un senuelo. Existen diversas versiones sobre
el origen de esta expresion; la primera hace referencia a los cazadores de liebres o
especies pequefias, quienes ponian una piedra sostenida con tres palos y ataban un
lazo a uno de ellos, sistema al cual se le llama «trampa en cuatro». Cuando la presa
se acercaba para comer, jalaban del cordel y atrapaban al animal.

Otra explicacion, que se puede encontrar en diversos sitios de Internet, sos-
tiene que esta frase, le pusieron un cuatro, surge del juego de cartas conocido en
México como «brisca», en el que la carta mas baja es el 2 y a ésta le sigue el 4.
Durante la penualtima mano del juego se acostumbra a tirar las cartas de mas valor
expuestas a ser capturadas en la ultima mano conocida como «arrastre», debido a
que es una jugada de sacrificio, se tira intencionalmente la carta mas baja con que
se cuenta, a fin de tener idea de cuadl es el juego de los oponentes. Como tirar un
2 seria demasiado obvio, poner un cuatro funciona como un sefiuelo para que los
demas revelen su juego.

La ultima teoria explica que en latin, a los animales de cuatro patas se les lla-
maba animalia quadrupea, lo que con el tiempo derivo en cuatro para referirse a
los caballos, a los cuales los cuatreros, ladrones de equinos, se les tendian trampas,
poniéndoles un cuatro — o sea, un caballo — como sefiuelo para atraparlos®.

Meter las cuatro: ‘equivocarse, hacer algo indebido o decir algo inoportuno,
equivale a la expresion meter la pata, ya que alude a las cuatro extremidades del
animal que cae en la trampa preparada por el cazador, metiendo la pata, y arruina
su suerte al quedar atrapado.

(Haber) cuatro gatos: significa que hay poca gente o simplemente que hay me-
nos gente de la que se podia esperar como asistencia a algun evento social, como
una obra de teatro, una fiesta, exposicion pictorica, mitin, etc. A los madrilefios

3 Orona K. Frase mexicana: ‘Le pusieron un cuatro, descubre su origen y qué significa. El Heraldo de México. 04.05.2022.
URL: https://heraldodemexico.com.mx/tendencias/2022/5/4/frase-mexicana-le-pusieron-un-cuatro-descubre-su-origen-
que-significa-401356.html (accessed: 26.09.2023).
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de cuarta generacion se les conoce como «gatos»; es decir, que no solo los nacidos
en esta capital espafiola, sino sus padres, abuelos y bisabuelos también tuvieron su
origen alli y como es muy dificil encontrar a los madrilefios de cuarta generacion,
por eso se dice que en Madrid solo hay cuatro gatos, ya que el resto es de fuera.
No obstante, en México esta expresion tiene un significado malsonante, ya que
gato quiere decir ofensivamente ‘criado o sirviente, por lo que cuando se expresa
que hay menos personas de las esperadas, se subraya esta connotacion despectiva
hacia el hecho del lugar vacio y a los pocos individuos que vinieron.

Al cuarto para las 12 indica como tiempo real, 11:45; no obstante, como expre-
sion metaforica tiene el sentido de ‘a tltima hora, cuando se quiere precisar que es
demasiado tarde para hacer algo.

CINCO

Cinco recoge tres expresiones, dos relacionadas con los dedos de la mano, Dar
los cinco ‘saludo;, ya que extendemos y acercamos la mano para chocarla a quien
queremos saludar y Hacerle cinco, cinco, que significa ‘tener miedo’ que se acom-
pafia de un gesto tipico de susto cuando los dedos de una mano se juntan entre
si varias veces seguidas. La tercera es (Estar) en sus cinco, que sustituye los cinco
sentidos, que quiere decir ‘estar consciente’

SEIS

El numero seis registra una locucién muy usual en México: Quedarse de a
seis: ‘sorprenderse, asombrarse’. De acuerdo con los dichos populares, la frase tiene
sus origenes en el México del siglo XIX, particularmente en el entorno militar de
aquellos aflos. Segun narra la historia, en dicha época la principal arma de guerra
era el caidn, el cual se cargaba con bolas de acero de diferentes calibres, siendo
las mds comunes la de 4 y la de 6 pulgadas, medida utilizada segtn el sistema de
medicion de donde eran elaboradas; principalmente el Reino Unido, ya que los
paises latinoamericanos no eran productores de armamento. Cuando una bala de
cafion era disparada, ocasionaba fuertes dafios, por lo que a mayor calibre del
proyectil, mas grande era el impacto, por ende, las balas de seis pulgadas produ-
cian destrozos mas sorprendentes que las de cuatro. Fue asi que quedarse de a seis
comenzd a utilizarse para referirse a un asombro de grandes magnitudes el cual se
reflejaba en el rostro de los espectadores quienes se quedaban con la boca abierta.
La otra version, también del campo militar, deriva del didmetro del caidn de seis
pulgadas para referirse a la sorpresa de la boca tan abierta como la de esta arma
de artilleria'.

SIETE

La cifra siete, nimero cabalistico y magico por todo lo que representa en el
mundo espiritual, extrafiamente ofrece solo tres frases: Tener siete vidas, como
los gatos que hace referencia a la agilidad y la flexibilidad de los felinos. Ciertas

" Fernandez D. ;Cudl es el origen de la expresion ‘quedarse de a seis’? El Sol de Toluca. 27.06.2022. URL: https://www.elsol-
detoluca.com.mx/doble-via/cual-es-el-origen-de-la-expresion-quedarse-de-a-seis-8508451.html (accessed: 26.09. 2023).
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caracteristicas de su anatomia les otorgan el reflejo de enderezamiento; es decir, la
habilidad de aterrizar casi siempre sobre sus patas y sobrevivir a caidas en las que
otros animales moririan. En consonancia con lo anterior, esta frase popular alude
a una persona que ha escapado de morir después de sufrir varias enfermedades o
accidentes que han puesto en peligro su existencia.

Salir con su domingo siete se usa para sefialar que una mujer soltera quedo em-
barazada o para enfatizar que alguien ha hecho una tonteria o algo fuera de lugar o
ha expresado un comentario inapropiado. Se dice que esta locucion llegd a México
en la época virreinal, y se basa en una antigua leyenda europea: en un bosque, un
grupo de duendes se encontraba danzando y cantando, en sus versos recitaban ar-
moniosamente: “Lunes uno, martes dos, miércoles tres, jueves cuatro, viernes cin-
co, sabado seis” y asi, una y otra vez, sin darse cuenta de que una joven los espiaba.
Mientras entonaban su repetida estrofa, la mujer, sintiendo que algo faltaba en la
cancion, no pudo evitar exclamar: «jY domingo siete!», descubriéndose asi ante
éstos. En castigo a la indiscrecion de la joven, los duendes esparcieron un hechizo
sobre ella, que la dejo embarazada.

Otra locucion es: La visita de las siete casas; para los catdlicos el Jueves Santo
se acostumbra visitar a Jesucristo en siete templos diferentes, actividad cansada y
agotadora, por lo que la frase alude a que el dia fue agitado y muy pesado, dejan-
donos exhaustos.

OCHO

Ocho consigna dos frases populares:

Ni qué ocho cuartos: expresion con que se niega o rechaza rotundamente lo
dicho o hecho por alguien o se hace burla de ello; se emplea para enfatizar un
desacuerdo o desprecio por algo. La frase hace referencia a la moneda espafiola de
ocho cuartos, acuiiada de cobre, cuyo valor adquisitivo era muy bajo.

Hacer ochos: hace alusion a un caminar zigzagueante, parecido a la cifra ocho,
cuando uno esta borracho.

Extrafiamente no se ha localizado ninguna ocurrencia con nueve, a pesar de
que hay muchos refranes y dichos con esta cifra, como: El nueve lo inventaron, un
tres por tres; Si hasta el nueve de enero nieva, buena cosecha espera; Si llueve la luna
de octubre, nueve meses cubre; Quien compra el paraguas cuando llueve, en vez de
seis le cuesta nueve; A las diez en la cama estés y si se puede, a las nueve, etc., por lo
que el siguiente nimero en la lista es diez, cifra de mayor calificacién escolar en
México, y con este significado estan relacionadas tres expresiones: Apuntarse un
diez ‘tener una idea o acierto brillante, estupendo’®; Pasdrsela/Estar de diez, para
indicar que algo es perfecto, magnifico, maravilloso y Aventar un diez ‘acertar, dar
en el clavo, lograr algo. Otra frase, Cuenta hasta diez alude a una famosa campafia

> Jorge Garcia Robles afirma que esta expresion tiene variante con la cifra ocho; es decir, apuntarse un ocho. En dicho caso
puede tratarse de expresion que otorga a este nimero una connotacion de éxito sin considerar la valoracién decimal.
Vid. Garcia-Robles J. Op. cit.
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de los afios ochenta del siglo pasado para acabar con la ira y sus efectos negativos.
Si estas enojado, antes de golpear o gritar, cuenta hasta diez y respira. De esa ma-
nera tendras tiempo para pensar mejor y podras tranquilizarte y frenar la inten-
cidn de hacer algo dafiino ante una situacién que te resulta desesperada.

ONCE

Once cuenta con una locucidn, Meterse en camisa de once varas, expresion
usada para sefialar que uno esta en problemas graves, en asuntos que no conoce
o que no le competen. El origen refiere los ajusticiamientos llevados a cabo por la
Santa Inquisicion durante el periodo medieval cuando se usaba el pafo de varas,
tejido muy sofisticado con el que ataviaban a los presos condenados a muerte.

Hasta aqui hemos visto las expresiones con los nimeros cardinales consecu-
tivos, con excepcion del nueve que no reportd ninguna locucion, en adelante las
mismas no presentaran una secuencia numérica cronoldgica; no obstante, esto no
significa que sean menos usuales.

VEINTE

Veinte recoge dos expresiones relacionadas con la moneda de veinte centavos
y las llamadas telefdnicas:

Caerle el veinte: ‘comprender, recordar, darse cuenta repentinamente. La frase
alude ala época de los teléfonos publicos que usaban monedas de 20 centavos para
hacer la llamada. Se insertaba la moneda, misma que caia en la ranura y a partir
de este momento se podia establecer la comunicacion, por lo que como moneda
permitia conectar a los hablantes al caer, lo mismo sucede con la mente.

Acabarsele el veinte significa que se termind la buena suerte, el tiempo o la
oportunidad, ya que las llamadas duraban tres minutos y si se finalizaba la co-
nexion y para seguir hablando, habria que depositar otra moneda de la misma
denominacion.

CUARENTA

Cantar las cuarenta: ‘regafar a alguien, con razén, por algo que ha hecho mal,
cuyo origen esta en un juego de cartas llamado ‘tute’ Las cartas con el valor mas
alto de este juego son el caballo y el rey. En el tute, cuando alguien consigue el ca-
ballo y el rey del mismo palo: oros, copas, espadas o bastos, canta en voz alta: «jLas
40!», porque son las cartas que mas puntos dan al jugador.

CIEN

Andar al 100, se usa para indicar que estamos con la energia al 100%; es decir,
que tenemos animo, el impetu y la actitud positiva para cumplir con nuestras ac-
tividades.

QUINIENTOS

Llegar a las quinientas, sustitucion de la palabra «horas» que significa ‘llegar
tarde, con demasiado retraso’; la cifra tan alta exagera la tardanza excesiva.

MIL

El nimero mil recoge tres expresiones que agigantan nuestras emociones, re-
presentadas con una cifra muy grande, como es este caso. En primera instancia
de amor: Te quiero mil y de aprecio, Valer mil; en el segundo, para representar
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algo negativo o indeseado: De los mil demonios, donde la palabra «demonios»
se utiliza de manera figurada para transmitir una enorme sensacion de malestar
o disgusto.

Y por ultimo en esta lista de expresiones con numeros cardinales figura la de
Cafionazo de 50 mil pesos que se atribuye al presidente general Alvaro Obregén
(1880-1928), que gobernd México en los afios veinte del siglo pasado, pues ningun
general, persona de conducta intachable y de alta moral, ejemplo para los milita-
res, segun ¢él, podia resistirse al soborno de 50 mil pesos, cantidad estratosférica en
aquellos tiempos, por lo que dicha frase se convirtié en proverbial para indicar la
corrupcion que se hizo el modus operandi de la sociedad mexicana.

Para repasar, veamos la tabla con nimeros cardinales que han presentado las
expresiones y su porcentaje:

Numero cardinal con letra | Cantidad de ocurrencias %
Cero 2 4.3
Uno 2 4.3
Dos 12 24.5
Tres 6 12.2
Cuatro 4 8.3
Cinco 3 6.3
Seis 1 2.1
Siete 3 4.3
Ocho 2 4.3
Diez 4 8.3
Once 1 2.1
Veinte 2 4.3
Cuarenta 1 2.1
Cien 1 2.1
Quinientos 1 2.1
Mil 3 6.3
Cincuenta mil 1 2.1
Total 49 100

Es decir, 17 cifras cardinales presentan 49 expresiones, de las cuales los nume-
ros consecutivos dos y tres retinen la mayor cantidad de frases: dos con 12, equiva-
lente a 24.5%, seguido por tres con 6 locuciones (12.2%). Cuatro y diez cierran esta
lista de contar con mayor cantidad de frases compartiendo 4 expresiones cada uno
(8.3%). Y los valores semanticos que abarcan las 49 ocurrencias estan relacionados
con las actividades y sentimientos humanos mas cotidianos, como iniciar algo,
apresurarse por tener poco tiempo, estar muy bien de animo, o por el contrario,
regular, estar equivocado y en problemas, mentir y hacer trampa, dar consejos y
hacer las cosas rapido, etc.
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Expresiones con niimeros ordinales

Veamos ahora el segundo grupo, locuciones con numeros ordinales. Todas las
expresiones abarcan los primeros cinco numeros, del primero al quinto.

Primero recoge una expresion, de primera, que se refiere a la mayor calidad o
nivel; en cambio, la locucion para la siguiente cifra, de segunda, alude a la calidad
o nivel mucho menor; en otras palabras, de baja calidad.

Asimismo, segundo tiene otra frase, Agarrar el segundo aire, que expresa me-
taféricamente que alguien luce rejuvenecido, lleno de vida, feliz y contento.

Tercero aparece en la lista con una sola ocurrencia: La tercera es la vencida
0 A la tercera va la vencida; es decir, tenemos tres oportunidades para que todo
salga perfecto, a pesar de haber fracasado en dos intentos anteriores, en el tercero
se conseguird el fin deseado. Esta frase optimista de superacion personal tiene un
origen oscuro, pues remite a los tiempos cuando se luchaba cuerpo a cuerpo, y
ganaba el que derribaba tres veces a su adversario. También existe otra version de
su procedencia relacionada con el ambito de la justicia. En este campo durante los
siglos XVI y XVII, en la practica procesal, se condenaba a la muerte al cometer el
tercer robo. De esta manera, para el reo, al igual que sucedia con quienes practica-
ban lucha cuerpo a cuerpo, la tercera, era la tltima.

La cifra ordinal cuatro presenta la tinica expresion Andar a la cuarta pregun-
ta que significa ‘no tener dinero, ser pobre’ Se cree que tuvo su origen hace si-
glos en Espafia, cuando en los interrogatorios los inculpados eran cuestionados
por las autoridades, a partir de cuatro preguntas habituales: nombre; edad; estado
y nacionalidad, mientras que la cuarta referia a los bienes y rentas del acusado,
quien — sin duda, pobre — paraba el interrogatorio.

Quinto, a diferencia de los demas nimeros, se destaca con cuatro ocurrencias:

De quinta: ‘de una calidad inferior o menor nivel. Como con los nimeros pri-
mero y segundo, que, como acabamos de mencionar, indican nivel o calidad de las
cosas, en este caso el nivel de calidad es el pésimo.

No haber quinto malo: lo mejor de una situacion ocurre al final’ Esta inter-
pretacion tiene su origen en las fiestas taurinas espafolas, en las que antiguamente
eran los ganaderos quienes decidian el orden de los toros en la jornada, por lo que
dejaban a sus ejemplares mas destacados en el quinto lugar, para ofrecer el mejor
espectaculo al final de la faena. Otra version, menos extendida, sugiere que si bien
la expresion procede de las corridas de toros, en realidad hace referencia al animo
de los asistentes a la lidia, quienes, después de ver al cuarto toro, disfrutaban de
una merienda. Asi que cuando se reiniciaba la corrida con el quinto ejemplar, los
espectadores estaban mas dispuestos para la diversion.

Otras dos frases de este nimero se relacionan con la moneda de menor deno-
minacion que era de cinco centavos, que circulé hasta los afios setenta del siglo pa-
sado y coloquialmente se le llamaba quinto; en consecuencia, ambas frases tienen
el mismo significado: ‘estar sin dinero, en la pobreza extrema. La primera expre-
sion describe la situacion: No tener/traer (ni) un quinto o Quedarse sin un quinto,
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mientras el origen de la segunda, En la quinta chilla, viene del latin, scindilla, nom-
bre de las tablas delgadas y de baja calidad, de ahi que en espafiol chilla significé
lo mismo. Es probable que a un cuartucho armado con estas tablas, también se le
llamara chilla y lo habitaran quienes no tenian para mas, lo que explica su sentido
de estar en la miseria absoluta'.

En resumen, tenemos los siguientes datos con las expresiones que contienen
cinco numeros ordinales:

Numero ordinal con letra | Cantidad de ocurrencias %
Primero 1 11

Segundo 2 22

Tercero 1 11

Cuarto 1 11

Quinto 4 45
Total 9 100

Los datos de los nimeros ordinales nos muestran su poca productividad, des-
tacandose la cifra quinto con una mayor cantidad de ocurrencias, cuatro. Las cinco
cifras consecutivas presentan los significados habituales relacionados con la acti-
vidad humana: calidad en los articulos, tener oportunidades para hacer algo, estar
de buen dnimo y ser pobre.

* * *

Como se puede apreciar de las dos tablas, las expresiones con niimeros son
muy productivas, ya que en total hemos localizado 58 ocurrencias usuales, ci-
fra considerable, que tienen sus significados propios y particulares en el espaiiol
mexicano. De éstas, los 17 niimeros cardinales engloban 49 expresiones, mientras
que las cinco cifras ordinales consecutivas contienen 9; esto es, 40 ocurrencias me-
nos. Por lo que los nimeros cardinales son los mas productivos, siendo dos el que
presentd mayor cantidad de frases, 12, frente a la mayor recurrencia de locuciones,
cuatro, del numero ordinal quinto; es decir, 8 menos. En cuanto a los sentidos,
podemos concluir que hay coincidencias en los numeros ordinales y cardinales
debido a que las expresiones presentan el actuar y sentir humano, por lo que el
animo, oportunidades y el nivel socioeconémico concuerdan en ambas.

Y como las cifras no mienten, podemos concluir que el lenguaje colorido y
audaz de los mexicanos, que, sin duda, descansa en sus fundamentos historicos,
parece no tener limites, ya que cuando las palabras por si mismas no les son sufi-
cientes, recurren a los nimeros para «darse a entender» de manera mas efectiva,
expresiva y eficaz. Asi que a fin de cuentas, los mexicanos hablan con nimeros, y
cuentan hasta 33 antes de decir, y hasta 99 antes de escribir.

s Estar en la prdngana, sin un clavo, como La Magnifica... Frases y palabras que reflejan la escasez de recursos. Alga-
rabfa. México. 11.09.2020. URL: https://algarabia.com/estar-en-la-prangana-sin-un-clavo-como-la-magnifica/ (accessed:
18.10.2023).
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MoHorpaduy  1M3BECTHOTO  POCCUIICKOTO  JICC/IEHOBATe/Is-MCIIAHNUCTA
C.M. XenknHa «Vcranus. CoBpeMeHHOe HeCTaOUIbHOE 00IeCTBO» CYX/EHO —
VI C IOJIHBIM OCHOBaHJMEM — 3aHATDb BUJHOE MECTO B pasfiesiaX OTeueCTBEHHOI
IOTIUTOTIOTUM, HOCBSIIEHHBIX U3YYEHNIO TIPOLITIOTO ¥ HACTOSIIETO ITOIl Heop-
IVHAPHOJ 3alajHOeBpOIeiickoil cTpaHbl. OO6cTOs-
TenbHas pabota (383 c.) O6pta ony6nukoBaHa B 2023 T.
M3JaTenbCTBOM «ActekT IIpecc» u, HecMOTps Ha Bo-
BJICYCHHOCTb OTEYeCTBEHHBIX 9KCIIEPTOB B JUCKYCCUN citt ney
TIO TIOBOZY PAZia OCTPBIX PerMOHANIBHBIX U ITI00ATbHBIX =
KOH(/IVKTOB, He3aMeIUTeIbHO IPKBIIEK/Ia BHUMAaHNe
Hay4YHOTO COO00IIecTBa HaIlell CTPaHBL.

BrieyaT/A10T XpOHOMOTMYECKUE PaMKV MCCTIENO-
BaHuA — ¢ 1975 1., xorga yxop ®@. ®panko (Francisco
Franco, 1939-1975) OTKpbIT peanbHble BO3MOXXHOCTH
JULS IeMOKPATUYeCKOrO TPAH3UTa, BIVIOTD /IO IOCTKO-
BUJHOTO HepHofa, T.e. GaKTUYECKN O HAIIUX JIHEIL.
OnpaBIaHHBIM IIPEACTABIACTCS fleleHVie MOHOTpadym
Ha YeTbIpe Pasyiesa, MOCBAICHHBIX MIPHOMY IIEPEXORy
oT ppaHKM3Ma K KOHCOMMAVPOBAHHOM fleMoKpatuy (paspen I); pakypcam coun-
aJIbHOJ TpaHCopManuy, BK/II0Yas TeHEHIIMY MaccoBoro mporecta (paszen II);
9BOJIIOLMY TIAPTUITHO-TIOMUTIYECKON crcTeMbl (paspen III); HOBBIM BbI3OBaM
B paMKax CYILIeCTBYIOLIell OMUTIKO-TeppUTOpranbHoit Mopenu (paspen IV).

[laBHas 3ajjada paboThl, 3aJjaHHAs aBTOPOM B ee Ha3BaHMUM, 3aK/II0YAETCsA
B aHa/M3e (aKTOPOB HeCTAOMIBHOCTY JMICIIAHCKOTO obuiecTBa. Peub uaer o He-
YCTOYMBOCTY COLMATbHO-9KOHOMIYECKOTO PasBUTHS B MOC/IENHIE JIeCATHIe-
TUA, ACUMMETPUYHOCTI COBPEMEHHBIX MOJIMTIYECKOI ¥ (PMHAHCOBO-HAIOTOBO
CUCTEM, a TaKXXe O MpobeMax, MepelefnX K feMOKPaTUy OT HPefIeCTBYIO-
IVX 9MO0X, BKI0Yas KOHQIMKTOTEHHOCTh OTHOLIeHNIT Mexay LleHTpoM 1 pe-
rnoHamu. [Ipu srom C.M. XeHKUH IpefyNpexgaeT YUTATENs, YTO B €T0 MHTEP-
IpeTanun «<HeCTabMIbHOE 001IECTBO» He HeceT B cebe OHO3HAYHO HETATUBHOI
KOHHOTAIMN B CU/IY TOTO, YTO TIO] 9TUM HOHATIEM IIOfjpasyMeBaeTcs Bcé 6oree
IPVBBIYHOE CYIIECTBOBAHVE COBPEMEHHOTO COLMYMa B YCTOBVAX IIOCTOSHHOI
TYpOY/IEHTHOCT U HEIIPELCKa3yeMOCTH XOja MYPOBBIX COOBITHIL.

Pabora poccuiickoro y4eHOro oObeAVHAET YepThl AKaJeMIIECKOro MC-
C/Ie[IOBAHUA ¥ MCTOPUYECKOrO 0030pa. ABTOp CUHTE3MPOBAN U IIOABITOXIII
ONy6/IMKOBaHHbIE MM MHOTOYVCIIEHHBIE TPYAbI, TOCBSIIEHHbIE TOTUTUYECKOI
¥V COLMA/IbHO-9KOHOMIYECKO 3Bomionyy Vcnanun mocie Kpaxa (paHKm3Ma.
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[Tono6HOE KOMIITIEKCHOE ONCaHYIe TOTYBEKOBBIX COOBITHII HEYAaCTO BCTPEYaeTCs
B coBpeMeHHOI monuronornyu. Crefyer TakkKe OTMETUTD, YTO, IOMMMO CBOE
0e3yC/I0BHOI HAYYHOI 3HAYMMOCTY, MOHOTpadis IpeACTaBIsgeT cOO0i yauHbI
obpasel] y4eOHO-IIO3HABATE/IBHON NTUTEPATYPHI, NPeSHA3HAYCHHOJ HE TOTBKO
JUISL ICTOPUKOB U IIOJIMTO/IOTOB, HO M I INMPOKOTO KPyTa YYallXCs, MHTEPECy-
foruxcs npobnemamu Vcnanum.

HemanoBaxknas Hay4Has 3HaYMMOCTb KHWUIW 3aK/II0YA€TCs B IIOIBITKE BbI-
ACHEHUS KOHILENTYa/JIbHOM HPYPOABI TOCYAAPCTBA aBTOHOMUI Kak Crenudu-
4ECKOJl MOJENN TePPUTOPUATIbHO-aMUHNCTPATUBHOIO YCTpolictBa Vcmanum.
Kak nsBecTHO, Ha 3TOT cueT MMeeTCcs HeCKONMbKO MHeHmit. [Tpnancnaa Vicnanmo
K CTPaHaM C YHUTaPHBIM rOCYIapCTBEHHBIM YCTPOMCTBOM, MICC/IENOBATENN OfJHO-
BpeMEeHHO 0OHAPY>KMBAIOT B HeM HeMaJlo QefiepanusyIolyX 1 perMOHaTNCTCKUX
Havas. [Ipuyem pgyuHaMIMKa B3aMMOOTHOLIEHMIT MexXay LleHTpoM u pernonamm
B IIOCTIEHNE AECATIIETV VIMeeT TeHAEHIVI0 K HapallMBaHNIO efiepaTiBHBIX
anemeHTOB. [Ipodeccop C.M. XeHkuH obpaijaeT BHUMaHMe Ha TO, YTO IeMOKpa-
nyeckasa Konctutynua 1978 r. He [jaeT 4eTKOro ompefeneHns rocyapCTBeH-
Horo ycrporictBa Vcnanun. CxnazibiBaeTca NapafoKcaabHas CUTYalus, KOI-
fla TIpU OIpefeNeHNy MOMNTUKO-TePPUTOPUATBHOTO YCTPOJCTBA rOCY[apCcTBa
OCHOBHOII 3aKOH IIPeCTaB/IsAeT c000il YC/IOBMEe HeOOXOAUMOe, HO HeOCTaTO-
Hoe. B pesynbrare ¢ mpaBoBOI TOYKM 3PEHMA TOCYIaPCTBO aBTOHOMUI — I10-
HATHE aMopdHoe. OTCyTCTBME IPABOBO JeDVHUINY TOCYAAPCTBA aBTOHOMUI
IPUBOAUT K TOMY, 4TO B VIcrmaHuu HeT KpuTepueB CTENEHM COOTHECEHHOCTU
00IIeHAIMIOHAIBHBIX MHTEPECOB C MHTepecaMy peruoHoB. Ilo aroil mpuunze
HOHATNE TOCYJApCTBAa aBTOHOMMII SKCIUIyaTMPYeTCA Pa3NINYHbIMM IApTUAMU
Y TEPPUTOPUATIBHBIMY €MHUIIAMI B CBOUX Y3KOIIAPTUITHBIX M/ MECTHUYECKUX
nemax. CaM e aBTOp NPUJEP>KUBAETCSA TO TOYKY 3PEHMS, YTO TOCYAAPCTBO aB-
TOHOMMIT — 3TO rMOpUAHAsA GOpMa, IPOMEXYTOUHAS MEXKAY YHUTAPHBIM TOCY-
mapcTBoM U ¢epepanueil. B cenbMoit IaBe MM IIpeAIpUHIMAETCA TOCTATOYHO
yCIeIIHas IIOIBITKA pa3o0paTbcs, Kakue YepThl yHUTapusMa u degepanusma
IPUCYTCTBYIOT B TOCY[JapCTBE aBTOHOMMIA, [I/I1 4€TO MICC/IEJ0BATENb COIIOCTABIIA-
€T VICIIAaHCKUI OIIBIT C MUPOBBIM.

Kunra HeopimHapHa Kak 110 MCTOPUYECKON PeTPOCHEKTUBE, TaK U IO Iy-
OVHe aHa/lIM3a CTOJIb CJIOXKHBIX, IEPEXOAIINX B CTAIMIO CellapaTi3Ma sBJIeHMWIL,
KaK paJMKa/IbHBI KaTaJTOHCKWIT M OACKCKUIT HAI[VIOHAM3Mbl HA Pa3HBIX MCTO-
PUYECKMX 9TalaX UX pasBUTHA. POCCHitcKmil y4eHblil IPUXOAUT K 3aK/TI0YEHMUIO,
4T0 3KOHOMMYecKkmit poct Kartamonnn n Crpanbl backoB Bo BTOpoIT I0/IOBYMHE
XIX - nayane XX B. IpMBE/ K YCKOPEHUIO TaM COLIMA/IbHbIX IIPOLECCOB U KOHCO-
JIMALVY STHOKY/IBTYPHO MAEHTUYHOCTI. DTO SIBJIEHME CTAJIO UJEeIHOI IIpeTe-
4eil painKalIbHOTO PErMOHA/IbHOTO HAIVIOHA/IN3Ma, KOTOPBIN IOCTENEHHO CTall
BTOPIaThCsA B 00/1aCTb FOCYAPCTBEHHOTO CTpOouTeNnbcTBa. OHOBPEMEHHO aBTOP
paccMaTpyBaeT TeHe3NC ¥ COBpeMeHHbIe IIPOsIBIEHNM KaTaJIOHCKOTO 11 6acKCKo-
rO CEeNmapaTu3MOB, paCKpbIBaeT VX CYI[HOCTHbIE XapaKTEPUCTUKN U IpefjIaraer
AHa/IM3 9BOJIIOLIMI HAYYHDBIX B3IJIAIOB HA 3TY ABJIEHNA.
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Han6onpiunit uHTEpeC [/ COBPEMEHHOTO YNTATe/sA NPENCTaB/IAI0T MBICIN
0 IYTAX BBIXOJ]a U3 «KATAJIOHCKOTO JTAOMPIHTa», O 4eM UJeT peub B pasgene IV
(rmaBa 8). Kax moiiner passurue cobpituit B Karamonnu, npodeccop C.M. Xen-
KVH He 6epeTcs OHO3HAYHO HpefickaspiBaTh. OH 3afjaeTcsl [PYTUM BOIPOCOM:
C UCIIO/Ib30BAHMEM KaKOTO MHCTPYMeHTapusa — 6oree MOMUTIYEeCKOro win 60-
Jiee CUIOBOTO — VICIIAHCKVIE BIACTY HaMEPEeHBI pellaTh KaTalTOHCKYIO IIpo6iemy.
I[Ipn aTOM aBTOp pasfensgeT MHEHMEe aHATUTHKOB, IIO/IATAOMINX, YTO B O/VDKail-
IIIVIe TOZIbI OXKVJATh 3aBepIIeHVsT KOH(INKTa HepealbHO.

3acmy)XMBaOT BHYMaHNA Te MeCTa KHUTM, B YaCTHOCTY IVIaBa 6, I7je peyb UfeT
0 KpM3MUCe TOCYHApCTBEHHOTO YIIpaB/IeHNsA, NPUOOpeTIIeM 0COOEHHO OCTpbIe
¢opmbr B 2016-2019 rT. Ha QoHE BBICOKOrO YpOBHA 0e3pabOTHIBI, TPOMKIX
KOPPYIILVIOHHBIX CKAaH/A/IOB, aKTUBU3ALUM CeNapaTUCTCKuX cui B Kartanonuy,
MafIeHNsA OBepys IMPOCTDIX UCHAHIIEB K MOMUTUYECKIM MHCTUTYTaM, BKIIOYas
[eHepa/bHbIe KOPTECHI, MOHAPXUIO ¥ TPAVILIMOHHbIE TAPTUNL. JJOCTaTOYHO yIIO-
MAHYTb, 4TO0 B 2016-2019 IT. TpyoKabl IPOBOAUIUCH NOCPOYHbIE ITAPIAMEHT-
CKVIe BBIOOPBI U3-32 HECIIOCOOHOCTY BERYIVX MOMUTUIECKUX OOBeAVHEHNIT —
VcnmaHckoit coumamuctuyeckoit pabouert maptum (Partido Socialista Obrero
Espaiol, VICPII) n Haponnoit maptuu (Partido Popular, HIT) — cdopmmposars
3¢ deKTNBHOE MPaBUTENBCTBO, CIOCOOHOE PYKOBOAWUTH CTPAHOI OTBEJCHHBIE
€My YeTbIpe rofia.

VcTopuKo-nonmuTonornyeckass HachIIIEHHOCTb pPaboThl He IOMellaja
C.M. XeHKVHY y[Ja4HO BBIYIEHUTD Y3/I0BbIE ACIIEKTHI, BCKPBIBAIOLIE ITPUYMHDI
Kpu3uca OMmapTuisMa 1 Ha 3ToM pOHe HeOTHO3HAYHOI TPaeKTOPIM [IBYDKEHYIS
HMapTUI-HOBUYKOB, TaKMX Kak « YHumac [Togemoc» (Unidas Podemos), «Cpromaja-
Hoo» (Ciudadanos) n «Boke» (Vox). B yacTHOCTH, M37105KeHBI GaKTOPHI, CIIOCO6-
CTBYIOIIME POCTY IOIYIAPHOCTU YIbTpANpaBoii maptun «Bokc», 3a KOpOTKMIt
CpOK cTaBlIell KOHKypeHToM HaponHoit maptiu B 60pbbe 3a rooca KoHcepBa-
TVMBHO HACTPOEHHOII YaCTI MCTIAHCKOTO 37IeKTOpara.

O ToM, 4TO CcTpaHa cIIOCOOHA Ha KPyTble M30MpaTeNbHble «BUPAKI», CBU-
JIeTeNIbCTBYIOT Tparmdeckye cooptys 11 mapra 2004 1., KOIZia B pesy/nbrare Tep-
aKTOB, OPraHJM30BAHHBIX PA/IVIKATIbHBIMI MCTAMMCTAMI HA XKe/Ie3HOOPOXKHbIX
Bok3amax Mappupa, norubm 192 yenoseka, a 6omee 1500 momy4mmm paHeHVS
Pas3mMIHON TsKecTH. TepakT ObIT COBepIIIeH B IIpefiiBepyH 00IeHAIIVIOHAIBHBIX
Iap/IaMeHTCKUX BBIOOPOB 14 MapTa 2004 I. 9TO OBUIO KPOBaBOE «BO3ME3VIE»
($yHIZAMEHTaMCTOB 33 HEMIOCPECTBEHHOe BOCHHOE YYacTle MCIIAHIEB B MPaK-
ckoM koHdmukte. [IpaBurenpctBo HaponHoit maptuu Bo rmase ¢ X.M. AcHapom
(José Maria Aznar, 1996-2004) momyctuio psp rpy6bx nmpomaxos 11-13 map-
Ta, TOTIOC/IOBHO OOBMHIB 00€BNMKOB OACKCKOII TepPOPUCTIIECKON OpraHN3alNN
OTA (Euskadi Ta Askatasuna) B uymoBmigHoM npectymienun. Heob6ocHoBaH-
HOCTb 0OBUHEHNIT 04eHb OBICTPO BCKPBIIACH, U IPaBUTENbCTBO X.M. AcHapa, ak-
TUBHO nopaepxasiuee B 2003-2004 rr. cutoByro onepanyio BammHrrona npotus
Jlpaka, 0Kas3asmoch y «IO30PHOTO CTONMOa» B COOCTBEHHON cTpaHe. B cumranbie
Yachl BHYTPUIIOMUTNYECKAsA CUTyanusA B VICHaHMM KapAWHA/IbHO M3MEHNIACD.
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14 mapTa K M30MpaTeNIbHBIM YPHAM IIpUIUIa pasTHEBAaHHAs Y HALIYTaHHAS CTpa-
Ha. Bce conmonornyeckme Ipor1ossl, paHee He CTaBUBIINE T10f, COMHEHME yCIIeX
HapopgHoii mapTiu, 0OKasaaich Ha HOBEPKY OMIMOOYHBIMM. YBEpEHHYI0 [T06ey Ha
BBIOOpax opepkana onnosuiyonHas VICPIL. ITo faHHBIM 9KCIIEPTHBIX ar€HTCTB,
TepakThl B Majpuae npAMO WiM KOCBEHHO IIOBIVAIM Ha BOJNEU3bAB/ICHNE
7,4 MyH 4yenoBek (28,5 % Bcex mporonocoBaBinx). «PaBHeHMe» Ha BammHrToH
B MEX/[YHAPOZHBIX Je/IaX JOPOro 000IIIOCh UCITAHCKOMY PYKOBOJICTBY.

Bo3Mo)xHO /i1 IOBTOpEeHMe TTOZOOHBIX «ByUpaXei» B Oynymem? Crenys m1o-
ruke C.M. XeHkuHa, 3T0 BriomHe fomyctuMo. Cobbrtusa 2024 r., mpexje Bcero
371EKTOPA/IbHOTO II/IaHA, CTA/IM IOATBEPK/IEHEM BbIBO/Ia POCCUIICKOTO YIEHOTO
0 TOM, 4TO VIcmaHmA mokKa He fielaeT OCTAaHOBOK Ha ITYTHU «CTabMIbHON HecTa-
6unbHOCTI». CTpaHy IPOAO/DKaeT MuxopaauTb. Hampumep, o uroram cocro-
asmuxca 18 ¢espana 2024 I. pernoHanbHBIX BBIOOPOB B lamicuu ouepenHyo
nobeny opepxana HII, 3aBoeBaBIas B MECTHOM ITap/laMeHTe a0COMIOTHOE 60b-
IIMHCTBO JIeyTaTckux MecT: 40 u3 75 (Ha gBa MeHbIue, yeM B 2020 r.). Kasa-
J0Cb OBI, HA/INIIO aPIYMEHT B HOJb3y cTabummbHOCTU. OFHAKO B JEMICTBUTEND-
HOCTY TIOJOOHAs IIPeeMCTBEHHOCTb OKa3bIBAeTCs «OT JYKAaBOTO», T.K. BHYTpPU
Ta/IMCUIICKOTO 00IIIecTBa 3peeT «6oMba 3aMeIeHHOTo AelicTBYA». [IpaBamasn B
crpare VICPII Ha pernoHanbHbIX BEIOOpax IOTepIena 60/e3HEHHOE IOpaKeHe,
IIOJTY4YVB BCEIro JIeBATH ITApTIaMEHTCKVX MecT (Ha IATh MeHblue, 4eM B 2020 r.).
B 10 >xe BpeMs pbIBOK BHepeq caenan [amicuitcknili HalMoHaIMCTUYeCKIit 610K
(THB) (Bloque Nacionalista Galego), yBemuuBimit cBoe IpecTaBUTEIbCTBO C
19 o 25. Takum o6pasom, Begyme nonutudeckue mapriy — VICPIT n HIT —
TEPAI0T OYKM, KOTOPbIE C OXOTOJ «IIOZOVMPAIOT» PErMOHaNIbHbIe HAIIVIOHAIMCTL.
He crnepyer mckmo4arsp, 4To B 0603puMoM OyAyIieM Ha CMEHY KOHCepBaTOpaM K
BJIACTY MOTYT IIPUITY Ta/IMCUIICKIE HAMOHAINCTBL. Hy [/1a pernoHanbHom, Hu
JUIs 001 eHAI[IOHA/IPHOI CTaOM/IBHOCTY TAKOV IOBOPOT He Oy/ieT IpeCcTaBIATh
CEpbe3HO YIpO3bl 10 TOI IPUYNHE, YTO B pa3nnyHoe Bpems n CrpaHoit backos,
u Karanonueit pykoBopgna HanyoHamucThl. OfHAKO TeH/IEHLMA He MOXET He
HACTOPOXXUTD «HAPOJHUKOB» VI COLIMA/IIICTOB, IOCKO/IBKY «pa3MbIBaHVe TAPTHII-
Horo MaHAmadTa» He npeT Ha monb3y Hy HIT, Hu VICPII.

Jpyrum npumepoM ycuneHus HalMOHAMMCTUYECKMX HACTPOECHUI B PETyO-
Hax cTamy BbIOOPHI B mapnameHT Crpanbl backos 21 anpens 2024 r. CenapaTucr-
ckas nesas koaymuusa bunpay (EH Bildu), panee cBa3anHast ¢ TeppopucTudeckoit
opranmsauuet OTA, nonyunna 27 u3 75 genyTaTcKuX MaHJaTOB (Ha 1mecThb 60/Ib-
e, yeM B 2020 1.). Camy nmo3uuuy yMepeHHble Hal[MOHAINCTHI U3 PAXOB back-
CKOJI HallMOHA/TNCTIYECKOII TTapTH, HOMyYyBIINe 27 MecT (Ha 4eTbIpe MeHbIIIe,
4yeM Ha BbIOOpax 2020 r.). XOTA [0 MTOTaM rONOCOBAHMA CEMapaTUCTl bumbry
OCTa/IMCh B ONIO3NLN, POCT UX IOIY/IAPHOCTY OYEBUJIEH.

He cHIXAIOT IJTAHKY CBOMX CENapaTUCTCKMUX TPeOOBaHMII KaTaTOHCKIE pa-
nuKanel, obmafaBie B 2024 I. MapIaMEHTCKUM «KITIOYMKOM» K COXPaHEHMUIO
VICPII y BmacTu. 9TOT «K/IIOYMK» B BUJIE CEMU JIEITyTaTCKMX MaH/IaTOB OKa3aJICA
B pykax He6e3pi3BectHOro K. ITyunemona (Carles Puigdemont, p. 1962), munepa
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panMKanbHON HallMOHAMCTIYecKolt maptun «Bmecte 3a Katanmonnio» (Junts per
Catalunya). CBol0 mapnaMeHTCKYIO0 NOAIEPXKKY IIpefceflaTeio IpaBUTeIbCTBA
I1. Canuecy (Pedro Sanchez, 2018-2019, 2020-2023, 2023 — 1o HacT Bp.) OH 06-
YCTIOBWI JKeCTKMMM TPeOOBAaHVAMMU: YCUJIEHNUE TO3VULIMI KaTaTaHCKOTO S3bIKa
B cTpaHe 1 B pamkax EC, aMHuCTIA /14 BCeX OCY>KJ,€HHDBIX 32 aHTUKOHCTUTYLIU-
OHHbIIT T1e6ucuT 2017 ., rapaHTUM IPOBEMIeHNsI HOBOTO PETMOHAIBHOTO pede-
peHiyMa O IpeJoCTaBIeHN) KaTaJOHLaM IIpaBa Ha camoolnpepenenue. Ilepsoe
3 9TuX TpeboBanuit I1. CaHdec mocrenm BbIIIONTHNUTD, 10 BTOPOMY UM OBLI 3a-
IyLIeH IIeperoBOPHBI MeXaHu3M. UTo ke Kacaercsi pedepeHiymMa, TO Ha STOT
sanpoc muaep VICPII nonro He jaBan BHATHOTO OTBETA, OCO3HABA, YTO COIIACHe
OymeT 03HauaTh yrpo3y pasBana VICIaHuM 10 STHOTEPPUTOPUATLHOMY IIPU3HA-
KY, @ OTKa3 JIVIIA/ ero Kpecya peMbep-MIHUCTpa. B moboM crydae ncnanckme
COLVIA/IACTDI, CTpeMAINNECA INpaBaMy ¥ HeENpaBIaMU YAEpP>KaTbCA y BIACTH,
OKa3aJICh HA «KPIOYKe» Y KaTa/IOHCKVIX HAIlMOHA/IMCTOB, YTO He JOOABWJIO CTpa-
He MHCTUTYLMOHA/IbHOM YCTONYMBOCTIL.

B ampene 2024 r. HaTHETaHNIO BHYTPUIIOTMUTIIECKON HECTAOUIBHOCTY JO-
6aBun memapiu I1. Candeca, obupeBuerocs Ha onmnosuiuonasie CMM u HITO
3a KpUTKKY B ajpec ero xeHbl beronun [omec (Begona Gomez, p. 1975) n 06bs-
BIUBIIETO 10 9TOJI NPUYMHE O CBOEJ BO3MOXXHON OTCTaBKe. ITOT PUCKOBAaHHBIN
IIar IpeficefaTerns IMPaBUTENbCTBA IOCTABMU/I CTPAHY HAa IPAHb IONMUTUYECKOTO
kpnsnca. Bmecte ¢ Tem VICPII (kax pyKOBOACTBO, TaK ¥ Ps/iOBbIE YIEHBI COII-
HapTUN) CONMMAAPHO CIVIOTWINCH BOKPYT cBoero nupepa. 29 ampens 1. Candec
BBICTYIIWI C 3asIBJIEHVEM O IIPOJO/DKEHNN pabOThI Ha IIOCTY IIaBBI IIPABUTENb-
cTBa. B pesynbrare pelituHru conmaptuu un mm4Ho II. Candeca BbIpocmu: nap-
TUA NPOJAEMOHCTPUPOBA/IA EAMHCTBO U CIVIOYEHHOCTb B OTBET Ha BbIJBUHYThIE
nporus I1. Canveca u b. [omec 06BMHEHNS B IPUYACTHOCTY K KOPPYILMOHHBIM
MaxXMHALVAM, a CaM IIPeMbep 3alUTUI Y€CTb M JOCTOMHCTBO CBOEN CYHpPYTH.
Ha kakoii-To nepnoj MHCTUTYLVIOHA/IbHAA «IOKa» IepecTana pacKauuBaTbCs,
HO HAJ[OJITO JIN ¢

[IporHo3bl — Bellb HebOIarogapHasi, 0COOEHHO TPUMEHNTENbHO K VIcianum.
[ToaTOMY Ha BOIIPOC, YTO MOYKHO OXKU/IATh OT COBPEMEHHOTO HeCTaOMIBHOTO 00-
mecTBa Vicnanvy B O/mypKaiiimeM 6yyieM, OFHO3HAYHBIN OTBET BPSJ I ITOCTIe-
nyeT. Benp, kak BepHO mogMeTim Apxammit (1925-1991) n bopuc (1933-2012)
Crpyranxime B CBOell IPOHUIIATEIbHON MOBecTN «TpysHO 6bITh 60TOM», Ha CMe-
HY «CepbIM» (cuznam) 3a4acTyi0 IPUXOAAT «4epHble» (cusvt). VIHBIMU crOBaMy,
B JIcnmanuy MecTo IMparMaTMYHO-YMEPEHHBIX PErMOHAIbHbBIX MTOTMTUKOB MOTYT
3aHATb BOMHCTBYIOIIME PaJVKa/Ibl YIbTPAHALMOHAMCTUYIECKOTO TONIKA, & YIPO-
3a cenapary3Ma MOXKET BCKOJIBIXHYTh MICITAHCKIII 3/IEKTOPAT 10 TAKOM CTEIEeHM,
4TO y Py/s BIACTY OKa)KYTCA KpaliHe IIPaBble.
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Imagenes para la entrevista con E. Aguerre
«Se puede contar a Uruguay a través del arte»

Petrona Viera. El Recreo. c. 1924.
Coleccién Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay

Petrona Viera. Frutas.
Coleccién Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay

232 N6epoamepukaHnckue Tetpaam



Wnnioctpauun

Pedro Figari. Cortejo minimo. c. 1921.
Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay

Pedro Figari. Pericon en el patio de la estancia. c. 1925.

Coleccién Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay
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]oaqum Torres Garcia. Paisaje de ciudad. 1918.
Coleccién Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay

Joaquin Torres Garcia. Paisaje de playa. 1924.

Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay
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Mnmocrpanyu k ananmutiraeckomy acce T.M. Ilurapépoii
«J/cnanus B 3epkane myses IIpago»

Ilapadnwiii 6x00 6 myseti IIpado. Ilamamuux Juezo Benackecy
(ckymonmop Anucemo Mapmunec), ycmaroener 8 1899 a.

Cospementbiii 6U0 6a3UNUKANLHOZ0 3a71a my3es IIpado.

B anmape — «Menumnvr» Juezo Benackeca
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Heussecmuuiii asmop. Oxoma na kponuxos. Ok. 1125. Opecka us yepxsu
Can-Bayoenuo 6 bepnanee (Copust). Konnexuus myses ITpado

Heussecmmuiii asmop. Medsedv. Ox. 1125. Opecka u3 uepxeu Can-baydenuo
6 Bepnanee (Copust). Konnexyus myses IIpado
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ITumep Ilaynv Py6enc. Mepxyputi u Apeyc. 1636-1638.
Konnexyus myses IIpaoo

T

Jueeo Benacxec. Mepxypuii u Apeyc. Ox. 1659. Konnexuus my3sest IIpado
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Dpancucxo Totis. Xmypxu. 1789. Konnexuus myses IIpado

-

Opancucko Totis. /lyz y Can-Vcudpo. 1788. Konnexuyus myses IIpado

238 N6epoamepukaHnckue Tetpaam



Wnnioctpayun

WmrocTpanuu K nccnemoBaTenbekoii cratbe J.11. Xy
«XyaH ge ApenbsaHo (1614-1676) u ero 1iBeTOYHbIE TUP/ISTHIBI»

Xyan de Apenvsino. LJeemounas kopsuna. Ox. 1670
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Xyan e Apenvano. Hamwopmopm ¢ yeemamu
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Vnmocrpanun K anamutudeckomy scce H.B. Buxpesoit
«[eomeTpus cakpanbHOro. 3HAKOBasA CHCTEMa OPa3IIbCKOTO Xy/I0MKHIKA
Py6ema Banentuma»

e -
Pybem Banenmum. Buo npoussederus Templo de Oxald (Xpam Owiana)
na XXXV buennane 6 Can-Ilayny. 2023
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Pybem Banenmum. Pum. 1966
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[ina aBTOpOB

YBaxaemble konneru! B xypHane «/ibepoamepurkaHcKkre TeTpagu» nyonmnkyloTca cTaTby,
CooTBETCTBYOWME CefyloWwnM  CneunanbHOCTAM — COrNacHo  Knaccudukatopy  Bbicwen
aTTecTayMoHHOM Komnccmum Poccunnm:

5.6. ctopuyeckune HayKun:

5.6.2. Bceobwasa uctopus

5.6.4. OTHONOrWA, aHTPOMONOrA 1 STHorpadus

5.6.7. ctopuna mexayHapOAHbIX OTHOLEHWI 1 BHELUHEN MNOANTUKN

5.9. ®unonorwms:

5.9.2. Jlutepatypbl HapOAOB MMpPa

5.9.4. DonbKnopucTrKa

5.9.6. A3bIK1 HapoZOB 3apyBOeXHbIX CTPaH (MCMAHCKWIA, MOPTYranbCKuii)

5.10. UckyccTBOBE€HME N KYNIbTYpPOJIOrna:

5.10.1. Teopuna 1 nctopua KynbTypbl, NCKYCCTBa

5.10.3. Buabl uckyccTtBa (TeaTpanbHOe UCKYCCTBO, My3blKaJlbHOE NCKYCCTBO, KMHO-, Tene-
N Opyrue SKpaHHbIe NCKYCCTBa, M306pa3uTeNibHOE, [EKOPATUBHO-MPUKIALHOE UCKYCCTBO
N apXUTEKTYpa, Xopeorpadpnueckoe NCKYCCTBO, TEXHNYECKaA ICTeTUKa 1 [N3aiiH)
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A3blkax. O6bem ctatein ot 20 000 go 40 000 neyaTHbIX 3HAKOB.
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Para los autores

iEstimados colegas! Les invitamos a publicar articulos que correspondan a los siguientes gru-

pos de ciencias humanas (segun la clasificacion de las revistas de impacto):

5.6.Historia:

5.6.2. Historia universal

5.6.4. Etnologia, antropologia y etnografia

5.6.7. Historia de las relaciones internacionales y de la politica exterior

5.9. Filologia:

5.9.2 Literatura

5.9.4. Estudios folcléricos

5.9.6. Lenguas (espaiol, portugués)

5.10. Historia del arte y cultura:

5.10.1 Teoria e historia de la cultura y el arte

5.10.3 Artes (teatro, musica, cine, television, artes visuales, arquitectura, coreografia, es-

tética técnica y disefo)

Todos los textos se someten a un proceso de revision “ciega”.
La revista se publica cuatro veces al ano y los articulos pueden enviarse en ruso, espanol, portu-
gués e inglés. La extensién de los articulos entre 20.000 y 40.000 caracteres impresos.

Los requisitos detallados para el registro de articulos (normas para los autores) pueden con-
sultarse en el sitio web de la revista: www.iberpapers.org.

Contacto del equipo de redaccion:

76, Prospect Vernadskogo, Moscu, Rusia, 119454
Tel: +7 (495) 229-38-47
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For Authors

Dear colleagues! You are welcome to publish articles that correspond to the following
groups of Human Sciences (according to the classification of the Russian Higher Attestation
Commission):

5.6. History:

5.6.2. Universal history

5.6.4. Ethnology, anthropology and ethnography

5.6.7. History of international relations and foreign policy
5.9. Philology:

5.9.2 Literature

5.9.4. Folk studies

5.9.6. Languages (Spanish, Portuguese)

5.10. History of art and culture:

5.10.1 Theory and history of culture and art

5.10.3 Arts (theatre, music, film, television, visual arts, architecture, choreography, techni-
cal aesthetics, and design)

All articles are subject to a “blind” peer review.
They can be submitted in Russian, Spanish, Portuguese or English. The length of the articles (with-
out metadata) is to be 20,000 - 40,000 printed characters.

Detailed requirements for article submission (author guidelines) can be found on the Journal’s
website: www.iberpapers.org.

Contacts of the Editorial Office:

76, Prospect Vernadskogo, Moscow, Russia, 119454
Ph.: +7 (495) 229-38-47

E-mail: submissions@iberpapers.org
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Format: B5. Offset printing.
Volume: 21,76 printer’s sheets. Circulation: 200 copies
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