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MpepcTtaBneHne Homepa: Mctopum nckycctea

Joporue 4nrareny, aBTOpbI ¥ Kojuiern!

[Tocne BbIXOfa IEPBOTO HOMepPA HAILIETO XX YPHA/Ia B OOHOB-
JIEHHOM (popMarte, IOCBALICHHOTO HAIMOHATBHBIM 0Opa3aM
J16epoaMepuKt, Mbl IIONTYYUIN MHOKECTBO ITOJIOXKUTETbHBIX
OTK/IMKOB ¥ MHTEPECHBIX KOMMEHTAPMEB, YTO BJOXHOBJIAET
PEKOJIIETMIO Ha HOBbIE OMCKY TeM VI aKTHBHYIO paboTy. ITOT
HoMep «/I6epoaMepMKaHCKNUX TeTpafieil» MOCBSAIIEH MCKYC-
ctBy. [TogeMy MbI BbIOpanu aTy npobnemaTuxy? eno B ToM,
YTO VICKYCCTBO, KaK HUKaKas Apyras cepa 4enoBedeckoi fie-
ATENIBHOCTY, OTPaKaeT ObITVe, MEHTAINTET, KAPTUHY MMpa,
COLMa/IbHbIE VI TIOIUTUYECKIE TIPOLECCHI, HO I/TABHOE — IIPeJi-
BeIllaeT BO3MOXKHBIE M3MEHEHN U fjake TpaHCpopMaluy B OOIIeCTBe, a TAKXKe
¢ukcupyet ux. Spkoe fokasaTenbcTBO TOMy — Bcs uctopua XX Beka. Jpyroit
Ba)XHBIII MOMEHT B BbIOOpe TeMbl HOMEepPAa — COOTHOIIEHME HAIMOHATBHOIO 1
YHMBEPCAIbHOTO, YTO BCErfja MPUCYIe IpousBeeHnAM ucKyccrsa. Ha Bompoc, B
KaKoJ1 Mepe I7I00a/IbHble TEeHEHINY NIePeBellVBAIOT HAIMOHAIbHYIO CHelnduKy
B JICKYCCTBE ¥ 4TO IIPUMIAET XY0XKECTBEHHOMY HAC/IEINI0 HEIIOBTOPUMOCTD, OTBE-
Yal0T aBTOPBI CTaTell, COOPAaHHBIX B TOM BBIITYCKe.

KoHeuHO, HeBO3MO)XHO OXBAaTUThb B OFHOM HOMepe )KypHasa Bce 00IacTI I Te-
YEHMA UCKYCCTBA TAKOTO OTPOMHOrO KOHITIOMEpATa CTPaH, KOTOPbIE IPEACTABIA-
10T Vlbepoamepuky. IloaTomy Mbl 03armaBum 3TOT HOMep «VIcTOpum MCKyccTBa»
¥ TIONBITA/INCD IITPUXaMY, Ha IPUMEpPE OTHEIbHBIX HAYYHBIX CTaTell I 3CCe O XKMI-
BOIINCHY, APXUTEKTYype, KIHO, TeaTpe, 6aeTe MOKa3aTh TOT HEBEPOATHBIN 00beM
MaTepyalIbHOTO U YXOBHOTO HAC/IEANA, KOTOPBII IPUCYTCTBYET B CTPaHax 1Oepo-
aMEPVKAHCKOTO MMpPa 1 JKIET CBOMX MCCIeOBaTENEN.

OtkpbiBaeT HOMep MHTEPBbIO co CBeT/IaHOl 3arOpCcKoll, XpaHUTENEM >KIUBO-
IVICY MCIIAaHCKVX XYHOKHUKOB B [IymIKMHCKOM My3ee, e B HOsIOpe 9TOro ropa
OTKPBIBAETCA BHICTABKA MCIIAHCKOI KMBOIIMCHU M3 POCCHIitckux cobpanmit (B Poc-
CUM XPaHMTCA HepBas 110 MACIITa0y KOUIEKINA UCITAHCKOI XXUBOIICK 32 Tpefie-
namu Vicnanvn). Kpome monoteH crapbix MactepoB — Imb Ipexo, Mypunbo, Pu-
6eprr, CypbapaHa, Bemackeca, ubymy paboramm crmaBATcs cobpanys pMuUTaxKa
u TMUNM nm. A.C. [lymkuHa, BO BTOPOJ YacTy BBICTABKM OYAYT JEMOHCTPYPO-
BaTbCsA KAPTUHBI 3aMeYaTeIbHBIX PYCCKIX XYA0KHIKOB KoHITa XIX — Havama XX B.
Ha «JCIIAHCKMe» TeMbl. CBOOOpPa3HbIil [MA/NIOT PYCCKON M MCIAHCKON KY/IBTYP
BCer/ja IPUCYTCTBOBA/I B MHTENNIEKTYa/IbHOM IIPOCTPAHCTBE, M OH IIPOJO/IKAETCH.
B mHTepBBIO, KOTOpOE NpHOOPENo XapaKTep MCCIefOBATEeNIbCKON CTAaThM, aBTOP
pacckasbiBaeT O CBOMX JIMYHBIX OTKPBITUAX IO aTpUOYLMY psfa KapTUH CTapbIX
MacTepOB.

N6epoamepukaHckue TeTpaau



E.B. ActaxoBa

B npopomkenne TeMbl BeTMKUX UCTIAHCKMX XYNOKHUKOB IIPECTaB/IAEM CTa-
TBHIO Ha JICIIAHCKOM sA3bIKe JoKTOopa (procodckux Hayk Maprapnrsl CiaHTbeBOI,
B KOTOPOJT aHa/IM3UpyeTcst TBopuecTBO Jlvero Bemackeca ckBo3b mpuamy «duo-
codckoit peKOHCTPYKIVM». HeoOBIYHBIN B3I/IAL VMCCTIETOBATesI HA M3BECTHBIE
npousBefeHNs Benackeca OTKpbIBaeT HOBbIE CMBICIBI MHPOPMAII, KOTOPYIO He-
CYT BM3YaJIbHbIE «TEKCTBI», OTPXKAKIIVe MUPOBO33PEHIE UX COo3/aTeNst Ha (oHe
JICTOPMYECKOTO «Ieii3axa». Kak IokasblBaeT aBTOp, BOIPOCHI, BOIUIOLIEHHbIE
B TBOpYecTBe Bemackeca, )XKMBO MHTEPECYIOT COBPEMEHHBIX MBICTIUTENEN — «TeMa
3€pKajia», COOTHOLIEHVE MHTE/IEKTYa/IbHOTO Y PAL[IOHA/IbHOTO B CO3HAHMM Y€/I0-
B€Ka, BOIIPOC O CaMOM Ye/I0BeKe KaK HOCUTe/le HpaBCTBEHHOro Havana. Penkore-
IV CIeNMaIbHO MYO/IMKYeT 9Ty CTaThI0 B MCIAHCKOI BEPCUY, YTOOBI paclIpUTh
KPYT ee 4MTaTesieil M 03HAKOMUTD HALIMX MCIAHOA3BIYHBIX KOJIIET C TOYKON 3pe-
HIA ¥ TBOPYECKMMY TIOVICKAMM POCCHUIICKOTO KYIbTyposora u ¢punocoda B obma-
CTHU XYJ0KeCTBEHHOTO TBOPYECTBA.

C Takoil >Xe Ie/lbl0 Mbl IIpeflaraeM Ha JCIIAHCKOM fA3bIKE HAay4HOEe MCCIIe-
IOBaHNMe BUJHOTO POCCUIICKOTO MCKYCCTBOBEMla IIOYETHOrO 4aeHa Poccuiickoit
akajemuy xypoxects Jlapucel VIBaHoBHBI TaHaHaeBO O cTmIe06pasoBaHUY
B KOJIOHMANbHOM McKyccTBe JlatmHckoit AMepukn. [ MCKYCCTBOBeAA, MUILIET
aBTOp, «CTM/Ib — Bcerga HUTbh Apuannbl». Ho cymecrsytomue B JlatuHckoit Ame-
puKe GopMBI apXUTEKTYPBI U U3006pasuTebHbIe NCKYCCTBA, POAUBIINECS B KOJIO-
HYAJIbHBIN NIEpYOf], He MONYMHAITCA MOTHOCTBIO 3aKOHOMEPHOCTAM HJ OZHOTO
U3 JVICTOPMYECKMX €BPONENCKMX cTmleir. Jto He PeHeccaHc, He KaaccuuimsMm
1 He 6apokko. CIIOXKHBI CyOCTpaT KOJIOHMANIBHOTO MCKYCCTBA, B KOTOPOM IIpH-
CYTCTBYIOT MECTHBIE, JOKOTyMOOBbBIe (OPMBI, OKa3bIBAETCS YIS MCCIENOBATENA
CMHTE30M JBYX HEM3BECTHBIX. VI 3TO HEM3BECTHOE MOXKHO OIPENENUTD KaK HallM-
OHA/IBHYIO CIIENUKY.

[To mMepe ympodeHus caMoMfeHTUUKALN HAlMOHAIbHBIE JIOKA/IbHBIE dJIe-
MEHTBI B/IVS/TV Ha 3aIMCTBOBAHHbIE €BPOTIeIICKIIe CTVIIN, IPOMUTBIBAS MX OCOOBIM
KMBOIIVCHBIM JIYXOM, CO3/jaBasi COOCTBEHHbIE, HETIOBTOPMMbIE XKaHPbI B COOTBET-
CTBMU C MECTHBIMM TPaAMIMAMM, OCOOBIM MUPOBIICHVIEM U BOCIIPUATIIEM KPaco-
TbI. TeM caMbIM Obl/1a IOATOTOB/IEHA II0YBA /1 TOTO, YTOODI TATMHOAMEPUKAHCKIE
XYH0XKeCTBEHHbIe (POPMBI IIepelIy U3 00/IacTy AMANTeKTOB B CAMOCTOATE/IbHBIE
HALlMOHA/IbHBIE CTUIN.

«fI3bIKM B SMUTpaLIMM OKPALIMBAITCA B IIBETA TOJ 3€M/IM, Ha KOTOPOJ OHM
oburaror», — mucan B XIX BeKke BBIAIONINMIICA apreHTMHCKUI TMCaTenb U 00-
mecTBeHHbI featend [lomuaro ®aycrtmao Capmbento (1811-1888). Vimenno
CIIOCOOHOCTD K «IIEPEKOAIVIPOBAHMIO» TOTOBBIX ()OPM MO3BONMM/IA TATMHOAMEPH-
KaHCKVM XY/IOKHMKaM CTaTh OJHVIMM V3 NEPBHIX, y)Ke B KoHIle 1950-X IT., BbIpa-
3UTENAMM NOCTMOREPHUCTCKON MapagurMbl. PepHanno bortepo, BceMupHo n3-
BECTHBIII KOMYMOMIICKMII XY[OXKHUK, Ha TIPOTSDKEHUM BCETO CBOETO TBOPYECTBA
JIEMOHCTPUPYET CBA3b TATMHOAMEPUKAHCKOM KY/IBTYPbI C €BPOIIENICKOI, BhIpaXKas
OJJHOBPEMEHHO NPUBEP)KEHHOCTD cBoel popHoit Komymbun. O paborax atoro ma-
CTepa TNMIIET M3BECTHAsA JCCIefOBaTeIbHNIA MOepOaMepUKAHCKOIO JMCKYCCTBA
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Haranpa IllenemneBa-ConofoBHMKOBA. VICIIONb3yss HOBATOPCKYK MaHEPy —
«KpYyToBYyI0 (JOpMY», XYIOKHUK OOBITPHIBaeT MHOIYIE BE/VIKIE TIPOV3BEIeHIS C-
KYCCTBa, co3/jaeT 00pasbl B PasHBIX JKaHpPaX, Y3HaBaeMble KaK/IBIM, KTO XOTb pas3
BUfeN ero paborsl. CaMo BO3HMKHOBEHME «KPYTOBOil (GOPMbI» MPeCTaBIsAeTCS
IpOLeCCOM MMPOBO33peHuecKUM. Kpyr — cumBommyeckas KBMHTICCeHIMA «S»
(mo K. IOury), monamna «Camoctn». Bo3aMOXHO, 9TO cTpemieHMe K CaMOJOCTa-
TOYHOCTHU TIpUBENIO boTepo K TakoMy (GOpPMOTBOpPUECTBY, CO3/jaHNI0 06Pa3HOTO
MUPA, I7ie CYLIeCTBYIOT HepedieKCupyomye epcoOHaKY U TIATe/IbHO OK00paH-
HbIe IIPeMETHI Cpebl uX obutanus. CapkasM, MPOHN, TAPaJOKC, UTPa C MEJKM-
MM JIET/IAMM TIPUCYTCTBYIOT B STUX KapTHHaX. BeyHas [/14 maTHOaMepUKaHCKOM
KapTUHBI MMpa guieMMa — EBpoma/Amepuka — oliymjaeTcsa B MpOM3BENEHUAX
BoTtepo, HO mOYTH BCerga MogyepKHyTO MecTo fieiictBusa — Komym6us ¢ mpukpe-
IICHHBIM I7ie-HIOYb Ha KapTIHE Xe/TO-CYHe-KPaCHBIM Hal[IOHATbHBIM (TaroM.
HanmonanbHble 371eMEHTBI BBICTYIIAIOT KaK CUMBOJIBI B Pa3HBIX IIPOU3BEJECHN-
X UCKYCCTBA VI OTPAXKAIOT MEOJIOTMIO TOTO VIV IHOTO OOIIIeCTBa MIN HOINTIYe-
ckoro iBypkenus. Hatanbs Kysuna us MiHcturyTa Bceobueit ucropun PAH nemoH-
CTPUPYET B CBOEM UCC/IENOBAHNI aBTOPCKUII B3IJIAJ HA PaCTUTE/IbHbBI OPHAMEHT
B KaTaJIOHCKOM MofiepHu3Me Ha pybesxe XIX-XX BB. Onupasich Ha Hal[VIOHa/IbHbIE
upeansl, GopMupoBasuvecs Ha npotsvkeHun XIX B. B pycrme nBuokeHus Pena-
IIEHCa, TBOPIIbI KATa/IOHCKOTO MOJEPHM3MA CO3/Ja/I CUMBOIMYECKYIO BCETIEHHYIO.
PacTurenbHbIe 571€eMEHTHI B OpPHAMEHTE CMHTE3MPOBaIN ¥ BU3Ya/IbHO IIE€pefjaBaln
uiey KaTaJIOHM3Ma: HalJIOHAIM3M, TPaINIiY, TepONYeCKOe TIPOLIIOe, PEIUTN03-
HbIe YyBCTBA. Pe3y/IbTaToM cTana NKOHOrpaduyeckas mporpaMma, ajalTHpOBaH-
Has K 0COOEHHOCTSIM KaTaJIOHCKOTO OOIIIeCTBa 1, B YaCTHOCTH, K MJIONOTIYECKO-
My (OHY, ¢ KOTOPBIM OTOX/ECTBILA/N cebs KOHCEpBATHBHBIE KaTa/IOHNCTHL.
Bpasnnbckuit TeaTp — sipyaiiinee sBieHye OpasuIbCKOI KYIbTYPBI — II0 PALY
00beKTVBHBIX IIPMYMH 3HAUNTETBHO MEHbIIIe M3BECTeH 3a PyOesKxoM, 4eM Jpyrue ee
ctepsl. [eHe3uc 1 OCHOBHBIE STAIIbI SBOMIOLNY APAMATyPIUM Y T€aTPaTbHOTO JC-
KyccTBa bpaswiim Ha IpOTAKeHNMN IATY CTONETHI aHAIU3UPYET BUHbIN 9KCIIEPT
pykoBogutenb LlenTpa Kynbryponornyeckux mnccnegosanmit JIJIA PAH Haranpa
KoncTanTnHOBa. C caMoro Havasa KOJIOHM3aLVM IIOPTYTa/lblibl MHTYUTVBHO YyB-
CTBOBA/IN, YTO OffHUM V3 CaMbIX JI€ICTBEHHBIX CIIOCOOOB XPUCTVAHU3ALUN MOTYT
CTaTh TeaTpalM30BAHHbIE IPE/ICTABIECHN, YUUTbIBAsA CKIOHHOCTb aBTOXTOHHOTO
Hace/lleHVsI K TBOPYeCKMM MaHM(peCTalyAM, IpeX/e BCeTO NeCeHHO-TaHIeBalb-
HbIM. PaciiBeT TeaTpanbHOro McKyccTBa bpasuany npoucxopmuT Ha OpOTAKEHUN
Bcero XX BeKa, KOIZla HayaJICA MPOLEecC KOHLENTYalbHOIO OCOBPEMEHVBAHNA 1
KOHIIEHTPAIMY Ha HAI[VIOHA/IBHOI IPOOIeMaTuKe, OXBaTVUBIINI KYJIBTYPY B Iie-
noM. B bpasunum Hamm 671arofaTHYIo ITOYBY Ji/1 HOBATOPCKVIX XY/0XKEeCTBEHHBIX
SKCIEPVMEHTOB €BPOIIEVICKME PEeXICCEPBl M aKTephl, SMUTPUPOBaBLINE M3 EB-
pOIIbl, 0XBaueHHOJ Bropoii MyupoBoit BoiiHOI. OHM BHEC/IN HEOLIEHMMBbIN BKIaJl
B pasBUTHE OPasMIbCKOTO CIIEHNYECKOTO JCKYCCTBA, HO ayTEHTMYHBIM, CBOE-
06pa3HbIM OHO CTasIo, 6yyuy Ha/MIO>)KEHHBIM Ha HAIlMOHA/IbHYIO 104BY. Brasilidad,
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E.B. ActaxoBa

«OpasubcKoey, IPUCYTCTBYET B COBPEMEHHOM TeaTpe 1 IpaMaTypruy B HOTHOM
Mepe, 4TO U Jie/IaeT 3Ty cepy IpUBIeKaTeIbHON A/ 3pUTE/IsI BHYTPY CTPAHbI I 32
py6exoM. DToMy BO MHOTOM CIIOCOOCTBYeT yAayHas TOCYAAPCTBEHHAsA KY/IbTYp-
HasA IONNTHKA.

B mccnenoBarenbckoit cratbe yaeHoro-nbepoamepukanucra Jupm Pocrou-
KOJf B paMKaxX KY/IbTYpOJIOIMYECKOTO aHajM3a PacCMaTPUBAIOTCA O0COOEHHOCTH
aBTOPCKOTO CTU/IAA OFHOTO M3 CaMbIX 3HAYVMMBIX PEXUCCEPOB COBPEMEHHOCTH, JIa-
ypeaTa IpecTIDKHBIX MEXK/[YHApOJHbIX IIpeMuil MekcrKaHIa Anbdorco Kyapowa.
CormocTaBpyieHue pasHbIX NEPUOJIOB €ro TBOPYECTBA MO3BOJIAET CiE/IaTh BBIBOZ 06
9KJIEKTHKe Xy/IO>KeCTBEHHBIX opM ero kuHemarorpaga. TBopueckas KOHIEMINA
peXyccepa BCerja CBsA3aHa ¢ CaMBIMM CYI[HOCTHBIMM CTOPOHAaMM ObITHA (SIpKuit
npumep — ¢uwibM «PoMa»), IpOHNM3aHA MOTMBAMM SK3VUCTEHINANTbHON (uIo-
copun («IpaBuranys»), a n3o6peTaTenbHble TeXHOMOIMYeCKye Ipuémsl («lfappn
[Tortep u Y3HUK A3kabaHa» U p.) CIy>KaT MVUIIb BCIIOMOTATE/MTbHBIM CPEICTBOM
JULSL VX TTy6OKOTO OCMBICTTIEHVIA.

[loxTop MCKyccTBOBeAeHN, Tpodeccop MOCKOBCKOI TOCYAApCTBEHHON KOH-
cepsatopuu Vpuna KpsokeBa kak Obl 3amblIkaeT amajnor Kynbryp Poccus/Vicna-
HJSA, ¢ KOTOPOTO MBI Haya/ym 3ToT 0630p. B aHanuTmyeckoMm acce, mocBAIMEHHOM
racTpO/IbHBIM T0e3fKaM Pycckoro 6anera Cepres Jsarunesa B Vicnanuio, aBTop
PasMBIIIIAET, KaK B caMoil Vcranvm pox/ancs HOBbIi 06pa3 KapTIHbI MYPa, pas-
PbIBAIOLINIT CBA3M C HAac/lefieM POMAaHTUYECKOI 3M0XY, ¥ KaK 3TO HAILJIO OTpa-
KeHJe B MOJEPHVUCTCKIX SKCIIEPMMEHTAX, IPeIaraeMbIX JATUIEBCKIM TEATPOM.
MHorouucneHHble BUSUTBI PyccKoro 6anera B VIcIaHuio, OXBaTUBIINE TIEPUOL, C
cepemyubl 1910-x 0 cepemynbl 1920-X rofioB, CHOCOOCTBOBAMN B3aIMHOMY 000-
TaleHNI0 TeMaMy ¥ 00pa3aMyl BBIIAIOLIMXCS PYCCKUX 1 MCIIAHCKUX XY/I0XKeCTBEH-
HbIX fieATenell. VI 1o cux mop 3To Hacefye OTKPbIBA€T HOBbIE I HOBbIE CTPAHMIIBL.

TpaguIMOHHO B XypHase MPUCYTCTBYeT pyOpuKa « CTpaHMIIbI MICTOPUM MeX-
IYHAPOIHDBIX OTHOLIEHWII», Tie YNTATeNell KAYT UCCIe0BATeNbCKIe PabOThI U3-
BECTHOTO JICIIAHCKOTO YYEHOT0 13 ABTOHOMHOTO YHMBepcuteTa bapcenonsl JKose-
na [Tyucexka (Josep Puigsech Farras) «/IByctoponHue oTHOMEeHVsI MeX/y VIcianueit
u CCCP B ropp! IpaskpaHckoit BoiHbL: dakTop VIHTepHAIMOHANIBHBIX Opuram» un
POCCUIICKOTO MCTOpUKA 1 Io/mTosora npogeccopa KybaHnckoro rocygapcTBeHHO-
ro yunsepcutera A.B. bapanosa «Corpygandecrso CCCP n Hukaparya B ycnosu-
AX CaHIMHNUCTCKON PEBOMIOLINN».

B 0630pe Hay4YHBIX M3/JaHNIT MBI IIPefiIaraeM perieH3MI0 Ha KOJUIEKTUBHYIO MO-
Horpadmio «J/lb6epoamepuka: pomb KyIbTypbl B OPMUPOBAHUN U BOJIIOLVIN Ha-
IMOHA/IbHON uAeHTNIHOCT» (0TB. pen. H.C. KoncranTnHOBA), n3ganHywo B JIJIA
PAH, TemMa KOTOpOJT OpraHIYHO BXOANUT B TEMATVKY HalIero Homepa. «/bepoame-
PUMKAHCKIIT IMBUIN3ALMOHHBIN JUCKYPC: KY/IbTYpHbIE JOMMHAHTBI UJIEHTUYHO-
CTV» — TaK O3aI/IaB/IeHa 9Ta PelleH3Ns, IOATOTOBIeHHAS JOKTOPOM (puIonornye-
CKUX HayK, forleiToM MITIMO M.B. JlaproHoBoit. B Helt cogepxnTcs IOfpoOHBLI
HAyYHBIJI aHa/lIN3 aBTOPCKUX VICC/IEOBAHWII O LVIBUIV3ALVIOHHON OOIHOCTU U
MHOT000pasui «Mupa MUPOB», IMeHyeMoro V6epoamepukoii.
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[Ipodeccop, a-p. uct. Hayk V.B. Kpusymmn ns HIY BIIID nHamucan mo Ha-
1Iet mpocbbe KpuTndecknit 0630p 06beMHOro akazieMideckoro Tpyga «Vcmanns
u Poccusa nepen BbI30BaMM BpeMeHM», KOTOPBII BBILIENT B M3JIaTeNbCTBE «Mex-
JIyHapo[Hble OTHOIIeHNA» B 2022 I. IOJ, peflaKiiyeil aBTOPUTETHOIO POCCUIICKO-
ro ucnanncra npogeccopa Onpru Bonociok. B cocTaBe aBTOpCcKOro KommekTyBa
(70 ygacTHMKOB!) 9TOr0 M3AaHMA — POCCUIICKNE M VCTIAHCKME YYeHble, Hpen-
CTaB/IAKOIME MHOTYE M3BECTHbIE HAyYHO-VICCIEI0BATENbCKIE UHCTUTYThI, BY3bl I
IIPOCBETUTENbCKIE IIeHTPBI. VccIeoBaHys OXBAaTBIBAIOT CaMble pasHble chepbl —
OT MICTOPUM ¥ IOINTYKY [0 BOIIPOCOB KY/IbTYPBI M ICKYCCTBA — Y I€EMOHCTPUPY-
IOT IIMPOKYIO IIAHOPAMY COBPEMEHHOM VICHIAHUCTHUKN B CAMBIX Pa3HbIX €€ IIPOABIIE-
HuAX. Perjensnpyemas pabota Takxe CBUIETENIBCTBYET O IIOZOTBOPHOM B3aMMO-
TIEVICTBUM C aKaJleMIUYeCKIM CO00IIeCTBOM COBpPeMeHHOIT VIcanum.

B paspene «Hayunas »usHb» MBI 3HAKOMUM C COOOILIEHVEM 1.0. 3aB. Ka-
denpoit ucnanckoro sispika MIVIMO mouenta .M. Toperko o 30-meTHeM 06u-
nee V6epoamepukanckoro nentpa MIVIMO u 30-nmetun «VcmaHckoro TeaTpar.
OTH IeHTPBI, 00 befUHAIONINE CTYAEHTOB U Tpenoaasareneit MITVIMO, BHOCAT cy-
IIeCTBEHHBIN BKJIAJ| B Pa3BUTIE MOepOaMEePUKAHNCTIKI B YHUBEPCUTETE VI TIOATO-
TOBKY TPaMOTHBIX CIIEIMa/IMICTOB B 00TACTY MCIIAHCKOTO U MOPTYTaIbCKOTO SA3BI-
KOB I HAI[MOHA/IbHBIX KY/IbTYP. B 3T0M CBA3K 3acimy)KMBaeT BHUMAaHMA HOBOCTb
o IX Konrpecce ucnanckoro sAsbika B Kajiuce, cocrosBiemcsa B Mae 3TOro ToOfia.
Crapmmit mpenogaBatend kKadenpnl ucnanckoro sspika MIVIMO xaHp. momur.
Hayk E.A. Knouko ocBenraer oco6eHHbIT TpeHp aToro Konrpecca — coxpaneHne
A3BIKOB VI TPAAMIINIT KOpeHHbIX HaponoB JlaTuHckoit n Kapubckoit AMepukim.

B saBepurenne o63opa Broporo HoMepa «/bepoaMepyMKaHCKMX TeTpaei»
ofpamiaeM BHUMaHNe 9KCIIEPTOB-MOEPOAMEPUKAHICTOB: B HOAOpe 9TOro ropa
B MITIMO cocrourcsa kpyriblit cron «V6epoamepuka: Obmectso. Kynbrypa.
Aspik». IIpurnamaem OpuMHATD y4acTye B 9TOJ HAy4HONM M TBOPYECKOIN BCTpede
KaK OIBITHBIX, TaK ¥ MOJIOAbIX MCCIeoBareneit. [Jokmazibl, OTBeYaolye KpUTepu-
AM XYPHasa, OyAyT Omy6IMKOBaHbL.

Jlo BCTpeuym Ha CTpaHMIAX TPETbEro HOMEPA, KOTOPBIN MbI ITOCTapaeMCH
CieNaTh He MeHee MHTepeCHbIM!

Enena Acrtaxosa,
IJIaBHBII pefaKTop >XypHana «/IbepoaMepuKaHCKie TeTpajiy»
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Elena V. Astakhova

iQueridos lectores y lectoras!
iEstimados colegas!

Después de salir a la luz el primer nimero de «Cuadernos Iberoamericanos» de
nuevo perfil que fue dedicado a imagenes nacionales de los paises de Iberoamérica,
hemos obtenido muchos comentarios positivos y valiosos lo que inspira al equipo
editorial a buscar nuevos temas y a trabajar intensamente.

El presente numero esta dedicado al arte. ;Por qué hemos elegido esta proble-
matica? Es que el arte como ninguna otra esfera de la actividad humana, refleja la
vida, la mentalidad, la visién del mundo, procesos sociales y politicos y, ademas de
reflejar, predice, profetiza (y después, incluso hace fijar — como lo pasa en la arqui-
tectura) posibles cambios e incluso transformaciones de la sociedad. El testimonio
evidente de esta afirmacion es toda la historia del siglo XX.

Otra cuestion importante en que pensamos a la hora de elegir el tema de la
presente publicacion es la medida de correlacion entre lo nacional y lo universal,
siempre inherente a las obras de arte. Los autores de los articulos que presentamos
en estas paginas intentan responder a las preguntas qué tendencias prevalecen en
el arte de los paises iberoamericanos — globales o especificas, cdmo se resuelve el
dilema Europa/América en las obras de arquitectura, pintura, teatro, cine etc. , antes
de todo en Latinoamérica, y qué hace que el patrimonio artistico en uno u otro pais
sea Unico e inconfundible.

Por supuesto, es imposible abarcar en una sola publicacion todas las areas y
corrientes del arte del mundo iberoamericano. Por eso hemos titulado este niimero
«Historias del arte» presentando varios autores quienes en sus articulos de investi-
gacion y ensayos analiticos sobre pintura, arquitectura, cine, teatro, ballet muestran
algunas peculiaridades de la grandeza del patrimonio material y espiritual que esta
presente en los paises del mundo iberoamericano y que nos invita a estudiar y ex-
plorarlo.

Concluyendo la presentacion del segundo numero de «Cuadernos Iberoameri-
canos» aprovechamos la ocasion para anunciar que en noviembre de 2023 se cele-
brara en la MGIMO la mesa redonda «Iberoamérica: Sociedad. Cultura. Lenguaje».
Invitamos a participar en este encuentro académico tanto a destacados expertos,
como a investigadores principiantes que estudian los problemas de Iberoamérica. Se
publicaran informes que cumplan con los requisitos de la presente revista.

jHasta nuevo encuentro en las paginas del tercer numero de «Cuadernos Ibe-
roamericanos» que no sea menos interesante!

FElena Astakhova,
directora de la revista «Cuadernos Iberoamericanos»
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UcnaHcKaa XXWBoONMUCDH

B POCCUMCKHX coOpaHusaX.

K OTKPbITHIO BbICTABKM MUCMAHCKHUX
XYAOXXHUKOB B [ylUKMHCKOM Mmy3ee
Ha BoAxoHke

© C.I. 3aropckas, 2023

3aropckas CBetnaHa leHHafibeBHa, XpaHWTe/Nb WCMaHCKOW >xuBonucu [ocyaap-
CTBEHHOrO My3esn n306pasunTenbHbIx nckyccTB nMenn A.C. Mywkura (MMUW), BeayLymnia
Hay4HbIVi COTPYAHMK OTAeNa nckycctea crapblx Mactepos MW um. A.C. MyLukuHa.
121019, MockBa, yn. BoaxoHka, 12

. ORCID: 0009-0008-5891-3239  E-mail: zagora685@gmail.com

AnHoTaumsa. B Poccnm xpaHutca nepeas no BeanunHe 3a npegenamu Vcna-
HUW KOINEKLUMA KaPTUH BEANKMNX UCMAHCKMX MacTepoB, CPeAn KOTOPbIX Kap-
TWHbI Ik [peko, Mypubo, Pubepsl, CypbapaHa, lolin u gp. B Hosbpe 2023 .
B TMUWN nm. A.C. TlylWwKMHa OTKPOETCA BbICTaBKa WUCMAHCKOM XXUBOMUCKU 13 Koanekumn My-
KMHCKOrO My3esi, DpMUTaxka 1 permoHasbHbIx My3eeB. B 3TOM MHTEPBbLIO XpaHWUTENb MCMaHCKOW
xusonucn TMNW CeeTnaHa 3aropckas pacckasbliBaeT O COBPaHUAX UCMAHCKOWM XMBOMUCK B
Poccun, nctopun npnobpeteHns 1 Kponotameon pabote no atpmbyuum nonoteH. Ocoboro
BHMMaHMNA 3aC/yXnBatoT ndHble oTkpbiTus C.I. 3aropckon 06 aBTopctBe nosotHa X. ae Pu-
6epbl «CeaTol Mako Ctapimin» 1 KapTuHbl baptonomeo Mypunbo «CssiTas EkatepuHa Anek-
caHApuiicKan», KOTopble OTKPbIBAOT IKCMO3NLMIO CTapbIX MacTepoB B rMaBHOM 3jaHun Myses.
Llenb rotopsLelica BbiCTaBKKM, KPOME MPOCBETUTENLCKOW, — MOKa3aTb KyJlbTypHOE MpUTsaxe-
Hue MicnaHmum n Poccuu, ABYX CTPaH Ha KpaliHKX TouKax «boJIbLLOV eBPOMENCKOW AnaroHanm».
C KkoHua XIX B. pycckune XyAoXKHUKM aKTMBHO noceLlanu VicnaHuio 1 nckanm HoBble MOTWBbI
[N BAOXHOBEHUA, a PYCCKMe KOJNEeKLMOHepbl MoKynaan paboTbl MCMAaHCKUX >KMBOMUCLLEB.
TeM cambIM CTPOW/ICA HE3PUMBIFA, HO MPOYHbIA KY/JbTYPHbIN MOCT MeXAy ABYMS CTpaHamu,
KOTOPbIV MPOAOMKAET CyLL,eCTBOBaTb U B Hallle BPeMs.

KnioueBble cnoBa: ncnaHckasa xmnsonucb, Bbictaska, MU nm. A.C. MywKnHa, focyaapcTBEHHbIN
SpMUTaX, NICTOPUA KONNeKUWI, aTpubyums, ananor Kynbtyp

Ana uutupoBanus: 3aropckas C.I. (2023) VicnaHckas XUBOMUCb B POCCUNCKUX COBpaHUsX.
K oTKpbITUIO BbICTAaBKM MCMAHCKUX XYAOXKHUKOB B TMyLWKMHCKOM My3ee Ha BoaxoHke. Mbepo-
amepukaHckue mempadu. N2 2. C. 14-29. DOI: 10.46272/2409-3416-2023-11-2-14-29

KoHdaunkT nHtepecos: ABTOp 3adBAseT 06 OTCYTCTBUU MOTEHLIMANbHOrO KOHPAUKTA UHTe-
pecos.
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Artistas espanoles

en las colecciones de Rusia

El Museo Estatal de Bellas Artes Pushkin
inaugurara una exposicion de pintura
espanola de las colecciones en Rusia

© Svetlana G. Zagorskaya, 2023

Svetlana G. Zagorskaya, Conservadora de arte espafiol en el Museo Estatal de Bellas Artes A.S. Pushkin,
investigadora principal del Departamento de Arte de los Maestros Antiguos del Museo Estatal de
Bellas Artes A.S. Pushkin.

121019, Rusia, Moscu, calle Voljonka, 12

ORCID: 0009-0008-5891-3239  E-mail: zagora685@gmail.com

Resumen. Rusia cuenta con la primera coleccion mas grande de pinturas de grandes maestros
espafioles fuera de Espafia, incluidos los cuadros de El Greco, Murillo, Ribera, Zurbaran, Goya
entre otros. En noviembre de 2023, el Museo Estatal de Bellas Artes Pushkin presentara una
exposicion de pintores espafioles de sus propias colecciones, asi como las obras del Hermitage
y de los museos regionales. En esta entrevista, Svetlana Zagorskaya, conservadora de la pintura
espafiola del Museo Pushkin, habla de las colecciones de cuadros de los pintores espafioles
en Rusia, de la historia de su adquisicion y del minucioso trabajo de atribucion de los lienzos.
A Svetlana Zagorskaya le pertenecen los descubrimientos personales sobre la autoria del lienzo
de Jusepe de Ribera «Santiago el Mayor» y del cuadro de Bartolomeo Murillo «Santa Catalina
de Alejandria», que abren la exposicion de antiguos maestros en el edificio principal del Museo
Pushkin. El objetivo de la prdoxima exposicion, ademas de mostrar las obras de los pintores
espafioles en las colecciones de Rusia, es destacar el didlogo entre Espafia y Rusia, dos paises
ubicados en dos puntos extremos de Europa, pero unidos por un espacio cultural. Desde finales
del siglo XIX, los artistas y coleccionistas rusos visitaban a Espafia y buscaban nuevos motivos
de inspiracion. Asi, se construia un puente cultural invisible pero fuerte entre los dos paises, que
continda existiendo en nuestros tiempos.

Palabras clave: pintura espanola, exposicion, Museo Estatal de Bellas Artes A.S. Pushkin, Museo
Estatal del Hermitage, historia de las colecciones, atribucién, didlogo de culturas

Para citar: Zagorskaya S.G. (2023) Artistas espafioles en las colecciones de Rusia, Cuadernos
Iberoamericanos, no. 2, pp. 14-29. DOI: 10.46272/2409-3416-2023-11-2-14-29
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Spanish Paintings From Russian Collections
The Pushkin State Museum of Fine Arts
will open an exhibition of Spanish painting
from the collections in Russia

© Svetlana G. Zagorskaya, 2023

Svetlana G. Zagorskaya, Curator of Spanish paintings at the Pushkin State Museum of Fine Arts, lead-
ing researcher of the Old Masters Art Department at the Pushkin State Museum of Fine Arts.

121019, Russia, Moscow, Volkhonka street, 12

ORCID: 0009-0008-5891-3239  E-mail: zagora685@gmail.com

Abstract. Russia holds the first largest collection of canvas by great Spanish masters outside of
Spain, including paintings by El Greco, Murillo, Ribera, Zurbaran, Goya, and others. In Novem-
ber 2023 the Pushkin State Museum of Fine Arts presents an exhibition of Spanish paintings
from its own collections, as well as the works of art from the Hermitage and regional museums.
In this interview, Svetlana Zagorskaya, curator of Spanish painting at the Pushkin Museum,
talks about the collections of Spanish painting in Russia, the history of their acquisition and
meticulous work of attributing paintings. Particular attention is paid to Svetlana Zagorskaya's
discoveries of the authorship of the canvas by Jusepe de Ribera «Saint James the Greater» and
the painting by Bartolomeo Murillo «Saint Catherine of Alexandria», which open the exposition
of old masters in the main building of the Museum. The purpose of the upcoming exhibition,
apart from being educational, is to show the cultural attraction of Spain and Russia, two coun-
tries at the extreme ends of Europe. Since the end of the 19th century many Russian artists
visited Spain and looked for new motives for inspiration, at the same time Russian collectors
bought a lot of works by Spanish artists. Thus, an invisible but strong cultural bridge was being
built between the two countries, and it still exists in our time.

Keywords: Spanish painting, exhibition, Pushkin State Museum of Fine Arts, State Hermitage
Museum, history of collections, attribution, dialogue of cultures

For citation: Zagorskaya S.G. (2023) Spanish Paintings From Russian Collections, Iberoamerican
Papers, no. 2, pp. 14-29. DOI: 10.46272/2409-3416-2023-11-2-14-29

Disclosure statement: No potential conflict of interest was reported by the author.
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C.I. 3aropckas

Hnmepevio ¢ xpanumenem ucnauckoii xusonucu locydapcmeentozo myses
usobpasumenvrvix uckyccms umenu A.C. Ilywkuna (TMUN), eedywsum Hayu-
HbIM COMPYOHUKOM Omdena uckyccme cmapoix macmepos Ceemnanoii 3a20pcKoii.
Becedy eenu enasmuiii pedaxmop «Vbepoamepuxarnckux mempaodeii», kaHouoam
ucmopuveckux Hayk, oouenm Enena Acmaxoea, unenvl pedkonnecuu iypHana
Cogpus Kepumosa u Anexceti Poouoros.

BeT/IaHa [eHHanbeBHa 3aropckas paboraetr B MU ¢ 1986 1., okoHumIa

OTJIe/IeHVIe ICTOPUM MCKYCCTBA MICTOPUYECKOro GakyibTeTa U acCHypaH-

Typy MI'Y. BoicTynana Kyparopom 1 OpraHusaTOpOM MHOTOYVCIEHHBIX
BBICTABOK B My3ee 11 3a pybeskoM, B yacTHOCTH «IImkacco. Mupo. Jamm» u3 IeH-
Tpa ucKyccTB KoponeBbl Codun, «Ot Padasms fo Toitn» us 6yganemrckoro My-
3es1 M300pasUTEeNbHBIX UCKYCCTB, «HoBast )Xu3Hb cTapbpix MacTepoB», «LI[ykuH.
Brorpadus komtexumm» u p. ABTOp HayYHBIX 1 BBICTABOYHBIX KAaTajIOT0B, CTa-
Tell 110 UCTOPUU UCKYCCTB.

Mb1 pasrosapusaeM co CeTnaHol [eHHa/ibeBHOI 3aropcKoli B CTEHAX 3Ha-
MeHUTOrO IIyIKMHCKOro Myses B CBA3M C IIOATOTOBKON BBICTaBKM MCIIAHCKOM
XKVMBOIIUCY, KOTOpast HO/DKHA OTKPBITbCsA B MockBe 9 HOs10ps 2023 T. 1 Ha KOTO-
poit 6ymyT IpefcTaBIeHbl MOJIOTHA MCIAHCKMX MacTepoB 13 cobpanmit MU
u Opmmraxa (¢ 9 Mapra 2024 r. BpIcTaBKa Ipoiifetr B dpMutaxe). [oBopum o
CaMOIJI BBICTaBKe 1 He TO/NDbKO. VICTOpMA KapTUH — 3TO OTPaXKeHMEe UCTOPUM KaK
TAKOBOJI, €e MePUIETUI, ITOMUTUIECKNX COOBITHIA, PEBOJIIOLNIL, BOVH, 3aBO€Ba-
HUIL Y TIEPEIENIOB TEPPUTOPUIL, 3aKYIUCHBIX IIEPETOBOPOB, KOMMEPYECKUX TaliH,
oboramieHnit 1 pazopenuii. B Haeit 6ecee 3aTparnBarTCsA BOIPOCH OOIIHOCTH
VI pasfeneHns coOpanmii IByX IIaBHBIX HAIMOHA/IBHBIX MYy3€eB, Cy/bObl KapTIH,
OKa3aBIINXCA B Tajiepesx APYIUX POCCUIICKMX TOPOJOB, aTpuOyLuy psja moso-
TeH, MOJTY4YMBIIVX HOBYIO )KV3Hb B pe3y/IbTaTe KpPOIOT/INBOI HayYHOI U peCTaB-
PALIIOHHOI pabOTBHL.

B.: CBernana [eHHanbeBHa, Y POCCUIICKON MyOMMKY BCEIa IPUCYTCTBYET
oco6oe 4yBCcTBO K Vicmanum. Jrto TpagniyonHo. O6pas Vicnmanun kak mMetado-
PbI, 9aCTO BBIYMAHHBIN, He HACTOAIINIL, HA YPOBHE CUMBOJIOB U MU(OB, KIBET
B POCCUIICKOM CO3HAHMY Yepe3 00pasbl MUTepaTypPHBIX, TeaTpalTbHbIX, XyHLOXKe-
CTBEHHBIX repoeB. HecoMHEeHHO, 9Ta BbICTaBKa KapTUH BbIIAIOLIVXCA MCITAHCKIX
XyZO>KHVKOB BBI30BeT 00/IBIION MHTepec. Kakye e cTaBAT OpraHn3aTopbI?

C.3.: MoXXHO cKa3aTb, YTO TOTOBSAIIASACSA SKCIO3ULINUA MMEET HECKOIbKO
acniekToB. OfHa U3 Le/eil — I0Ka3aTh UCTOPUIO KOJUIEKLIIMOHVPOBAHNA VCIIAH-
cKoll >xuBommcy B Poccuy, nmepeMenenne KapTuH Mexxny Mocksoii u CaHKT-
[Tlerepbyprom (JIeHMHTpazoM), MeX/Jy CTOMMLAMYU ¥ APYTUMU POCCUICKIMMU
ropofamMu. bynyT ZeMOHCTpUpPOBATbC MPOU3BEIeHNs U3 YaCTHBIX HeTepOypr-
CKUX c06paHM171, okasasuuxcsa B Mockse nocie 1917 r., u3 Mockosckoro Pymsan-
IIeBCKOr0 My3es, pacgopMmpoBaHHOro B 1924 1. Takxke MbI yBUAUM IOMOTHA
VICTIAHCKUX XYA0KHMKOB KoHIa XIX — Havanma XX B., coOpaHHBIE M3BECTHBIMU
MOCKOBCKVIMM KOJUIEKI[IOHEPAMIL.
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Bropoit acriekT — 9T0 jpaMaTidecKie CyAbObl HEKOTOPBIX KAPTUH, HAXOJVIB-
IIVXCS B OJIHOM COOpaHMy, HO pas3fe/ieHHbIX B 1930-¢ IT., B CTIOXKHOE BpeMs I
MOJIOJIOJ COBETCKOM CTpaHbl. Ba)XHO IOMHMTD, 4TO Myseil M3AIHBIX MCKYCCTB
uMeny umneparopa Anexcangpa III npn Vimneparopckom MocKoBCKOM yHUBED-
curete, nocrpoennslit VI.B. I]Betaesim (1847-1913) n oTkpbITHI B 1912 1., OBII
OCHOBAaH KaK y4eOHBIl My3eli CIeNIKOB C JTy4LINX IIPOV3BEeHNIT eBPOIEIICKO
CKynbITYphl. B 1924 1. Myseit 6bu1 ipeobpasoBan B [ocymapcTBeHHBI My3eit
n3o6pasutenpHbix uckyccts (mma A.C. IlymxnHa momydnn B 1937 1.), mosABu-
JIOCh XpaHEeHMe 3alagHoeBponericko xusonucu. B 1930-e IT. nepes coBeTCKOM
BJIACTHIO BO3HUK/IN CTIO>KHBIE BOIIPOCHI
$MHAHCMPOBAHVA MHAYCTPUATU3ALINN
¥l TIOIIO/IHEHN A BAJIIOTHOTO 3aIaca, Ko-
TOpble IPUXOAN/IOCH PeIlaTh, K BEMN-
KOMY COXKaJIEHUIO, B TOM 4IC/Ie 4epe3
POy 3a pyOex psifia LIeHHBIX 9KC-
noHatoB. Ha aToM ¢oHe nponcxoamnio
«OpOYHOBCKOE [IBYDKEHVIE» — IlepeMe-
I[eHMe KapTUH MEXJY My3esaMI, I He- |
KOTOpbIe pabOoThI MCITAHCKMX XY/IOKHMI-
KOB OKa3a/I/Cbh Pa3/ie/leHHbIMM: YacThb B
MU, gpyrue B Dpmutaxe u peruo- |
Ha/IbHBIX My3esiX. Tak, ObUIN paszieneHbl
B 1930 r. mapHBIe pabOTH 3HAMEHNUTOTO
VICITAaHCKOTO  XY[IOXKHMKa bapronome
OScrebana Mypunbo (Bartolomé Esteban Murillo, 1617-1682) «Iloptpet pe-
BOYKM C KOp3uHOI PpykToB» (1650-1660) (M)
u «[lopTper mManpumka ¢ cobaxoit» (ok. 1655-1660)
(9pmmrax). IBa HatropMopTa AHTOHMO fie [lepensr
(Antonio de Pereda, 1611-1678) — «HatroopmopT ¢
qacamm» (1652) n «HatropmopT ¢ moctasriom» (1652),
IPOVICXOAMBIIINE 13 YACTHOTO COOpaHys, ObLIN Tepe-
laHbl B DPMUTAX, BIOCTEACTBUN TAK)KE PA3/TydeHb.

TpeTtbs 3ajjaya Haulell BBICTAaBKM — IIPOCBETHU-
Te/IbCKasA: Ha IpYMepax Mpou3BeleHni 13 coOpaHus
MMM n Spmuraka Mbl IONBITAEMCS BOCCO3/laTh
ucroputo ucnanckoit xxusomucu ¢ XVI no XIX B. Ha
BBICTaBKe OYIYT IIpefcTaBleHbl pabOTbl BENTUKMX
VICTIAHCKUX XYZOXXHMKOB: B YaCTHOCTH, paboTa Iib
Ipexo (El Greco, 1541-1614) «VMoaun Kpectutenb»
(ok. 1600), mpoussenenne ®pancucko ae Cypbapa-
% ol WL # na (Francisco de Zurbaran, 1598-1664) «bnarocnos-
Cesmoti Voann Kpecmumenvy.  jisiolimii MaageHer Xpuctoc» (1635-1640), kaptuna

9 Ipero. Ok. 1600. MU Xycene e PuGepst (Jusepe de Ribera, 1591-1652)
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C.I. 3aropckas

«Casitoit VMakoB crapinit» (1638). [oBopst 00 MCHAaHCKON >XMBOMUCH Havasna
XIX B., cpeyt IpOYNX paboT MOXKHO OyHeT yBMAeTb 3HaMeHUThIl «KapHaBam»
(ok. 1812-1816) Ppancucko oitn (Francisco de Goya, 1746-1828).

B.: Hackonbko Bennka KOMIeKIVA UCIaHCKol xXuBonucy B Poccun?

C.3.: Poccuiickoe cobpaHMe UCIIAHCKOI >KUBOINCH — IIEPBOE 10 MacITaby

3a npegenamu Vicmannm. B 9pMuraxe HacUnTbIBA-
eTca okomo 150 xaptuH. VM y Hac — 6e3 Ilmkac-
co — oxkono 70. Vicropusa KonneKuyonupoBanus {f
KapTUH UCTIAHCKMX XYI0KHUKOB BEIETCA C KOHIIA |
XVIII B. IlepBble KapTUHBI MOCTYNININ B DPMUTAXK |
B 1768-1772 rr., xorga 6pumn Kymaensl Bo OpaH-
1y paboTsl Mypunbo «OTHBIX CBATOTO CeMeicTBa |
Ha ny™! B Erumer» (ok. 1665), mapusie «[loptpet
MajbumKa ¢ cobakoit», «Iloprper meBouku ¢ Kop- 'f
3MHOY (PPYKTOB», O KOTOPBIX MBI Y>Ke YIIOMMHAIN |
(pasnenennble mospHee). B 1779 1. Exarepune 11
YATIOCh IPUOOPECTV LeHHYI0 KO/UIEKLMIO HOJIO-
TeH U3 coOpaHMsl OPUTAHCKOTO IOCYJAPCTBEHHO- |
To JiesiTeNs, epBOro IpeMbep-MuHIUCTpa Pobepra
Yonnona (Robert Walpole, 1676-1745) (B yacTHO- - - -
ctit, KapTuHBl Mypuibo «[IOK/IOHEeHVe BOMXBOB»  brazocnosnsiouuil muadetey
(ok. 1650) n «Hemopounoe 3auatue» (oK. 1680), o aﬂcu)c(fo”gzngcb .
«berctBo B Erumer» (1675). K uncny nambonee P 16351640, F}]/VMII/)[ '
PaHHUX TIOCTYIJIEHUIT OTHOCUTCA «3aBTpak»
(ok. 1617) Bemackeca (Diego Veldzquez, 1599-1660), mpuiem HeM3BECTHO, KOT-
la ¥y Koro 6bpU1a mpuobpereHa KapTUHA, HO OHA YIIOMVHAETCA B MHBEHTAPSX
OpmuTaxa ee 1o 1774 1. (ee MpMHAIEKHOCTD KUCTH BEIMKOTO MacTepa Oblia
HOATBEPXK/IeHa TONbKO B KoHIe XIX B.).

Boobuie, MCIaHCKYI0 KMBOIMCH OTKPBIIN 1 II0-HACTOSALIEMY OLleHumu B EB-
pore B Havyase XIX B., KOIjja B pe3y/bTaTe HallOJIEOHOBCKIX BOJIH KapTUHBI CTa/IN
BBIBO3UTD U3 CTPaHbI, 9KCIIOHMPOBATH ¥ IPOJaBaTh Ha BbICTaBKaX. JIMmeparop
Anexcanpip I mpno6bpen 80 mcmaHCKUX KapTiH B cocTaBe Koutekuuy Kyssenn-
ta (William Gordon Coesvelt, 1795-1839) s MMIEpaTOpCKOro IPMUTAXKA.
OrpoMHbIit BKJIaJ| B MCCIEOBaHNe MPOVICXOXK/EHNA KapTUH U3 cobpannsa IJp-
MuTaxa u IIyIKMHCKOro Myses BHeC/Ia 3aMedaTe/IbHbI POCCUIICKUIT MCTOPUK
uckyccrBa Jlrogmuia JIbBoBHa Karans, JOKTOp MCKYCCTBOBEI€HM S, JONTVE TOMIBI,
¢ 1962 mo 2020 r., — XpaHNUTeIb UCIIAHCKOI XMBOMMCK B IpMuTaxe. braronma-
pA eil MHOTME KapTVHbI HAalll/IM CBOMX aBTOPOB, OHA IIPOJielajla OTPOMHYIO pa-
00Ty 10 aTpuOyIMM KapTVH Kak U3 coOpaHms IpMUTaXKa, TaK U BBIJAaHHBIX V3
Opmutaxa B 1930-e rogpl B IpoBMHIMAMbHbIE My3en. Karans — aBTop MHOTO-
YJCTIeHHBIX HAayYHBIX paboT, ee JOKTOPCKAs JVICCePTALVIS IOCBSAIEHA UCTOPUN
9PMUTAXHOTO coOpanys ucnaHckoi xusonucy XV — Hay. XIX B. u mpobnemam
ero nsydenus [Karans, 1994]. [1aBHbIM TPYHOM ee )KM3HY CTaJl KaTajor-pe3oHe
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VICTIAHCKOJI XKMBOIMCHU U3 COOpaHusA B DpMUTaXKe, U3[AHHBII HECKOIBKO Pa3 B
pasHbIX popMaTax, B TOM 4MCIIe 1 Ha aHIIMIICKOM sA3bike [Karans, Kocrenesny,
2008]. Trogmua JIbBOBHA OBLIa aBTOPOM M KYPaTOPOM OOJIBIIOTO YMC/Ia BBICTA-
BOK, B TOM 4yicie B Vicranum.

B.: Oxcnosunuio cTapblx MacTepoB Ha IIEPBOM 3TaKe OCHOBHOTO 3[IaHNA
MWW oTKpBIBAIOT KapTHUHBI MCIIAHCKOI IIKOMIbI, 00beMHEeHHbIE ¢ (hraMaH/Ia-
MM cKopee 1o nonutndecknm MotuBaM (B XVII Beke, kak usBecTHO, manppns
BXOJWIa B COCTAB JMICIIAHCKOJ VIMIIEPUIL), YeM IO Xy/I0)KeCTBEHHOII CTV/IMCTHUKE.
HoBoe penienne 3aa mo3Bonmio NoKasaTb HECKOIbKO paHee He BbICTAB/IABIINX-
cA KapTuH. My3seliHble SKCIO3MULMY, KOTOpbIE IPEACTAIOT IIE€pe]] 3PUTENEM, 3TO
B TOM YMCJIe U pe3y/IbTaT paboThl ¢ IIpefMeTaMy 13 3alacHUKOB. [Ipexye Bce-
ro, aTpUOYLMOHHON paboThl. VI38BECTHO, YTO MCKYCCTBOBEJ, C XOPOIIVIM I/Ia30M,
3HaHMAMM VM VHTYULYEN MOXET B T€YeHMe HECKOIbKUX MUHYT ONPEIEINTD aB-
TOPCTBO KapTVHBI, HO HEPEAKO TPeOYIOTCA TOAbI TEXHNMKO-TEXHOTTOIMYECKIX JIC-
CIIeIOBAHMI ¥ APXVMBHBIX M3bICKAHUII [/Is1 OKOHYATEIbHOTO IOATBEPKAEHNA TOMN
wn nHou upen. Ilopennrech, moxxamyiicra, Bammmy TMYHBIMU OTKPBITUAMMY,
paboToii ¢ aTpubynMAMM KapTHH.

C.3.: Y MeHA HaxofATCA Ha XPAHEHUN, mn
KakK A yKe CKa3aja, npuMepHo 70 KapTHH Kc-
ITAHCKUX XY[OKHUKOB. JTO pabOThI CTapbIX
MacTepoB, a Takxke paborsl Mapnano Pop-
TyHu (Mariano Fortuny, 1838-1874), Xoaku- |
Ha Copomnbu (Joaquin Sorolla, 1863-1923),
Vrnacuo Cynoarn (Ignacio Zuloaga, 1870- §
1945), npuoOpeTeHHble MOCKOBCKMMM KOJI-
nexkuyoHepamu B KoHIe XIX - Hagase XX B.

VI3yuenne MCTOpUM MCIIAHCKOTO MCKYC-
crBa B Poccun Havanock ¢ pabot A.H. benya
(1870-1960) nawama XX Beka [benya, 1997]
u ctarel B «CTappIX rofiax» IITABHOTO XPaHU-
Ten1 Kaptunnoit ranepen Opmurtaxa 3.K. JIunrapra (1906-1929), crenasuuero,
HanpyMep, aTpubyLuo kaptiHel b [peko «CaaTble anoctons! [letp u [TaBen»
[JInmirapr, 1908: 717-719; JIunrapt, 1910: 5-23].

ITepBbIM 3aBENYIOIIMM OTZENIOM 3aIIaJHOEBPOIIEIICKOTO UCKyccTBa B M
6b11a nckyccrBoBen Kcennsa MuxaiiioBHa Manmikas, crieljyianusupoBaBIIasics
Ha MCIaHCKo XyBomcy. OHa paboTama ¢ MOMEHTa OTKPHITUA My3esd B 1912 1.
¥ 10 1969 r. Eto 6bU1yM HamcaHbl MepBBI PYKOIVICHBIN KaTa/IoT Hallero coopa-
H11s1, MOHorpadm «Vcnanckas xusonuch XVI-XVII Bexos» [Manmuikas, 1947],
«@Ppancucko e Cypbapan» [Manuukas, 1963], «Benackec» [Mamuuxkas, 1939] u
Ipyrue paboThl, MOCBAIIEHHbIE TBOPYECTBY BeAYIINX MCIAHCKUX XYAOKHIKOB.
Eme B 1914 1. Kcenna Manniikas copepluna IIUTeIbHYIO 0e3/Ky B Vcmannto.

Kapnasan. ®pancucko Ioiis.
Oxk. 1812-1816. TMMI
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Ee Hay4HBle cTaTby TyO/IMKOBAIICh B €BPOIEIICKNX, B YaCTHOCTH, B MCIIAHCKUX
HayYHBIX XypHamax B 1930-1960-e roxer [Malitzkaya, 1932; Malitzkaya, 1964].
K.M. Manuuxoii IpyHaIeXaT MHOTME OTKPBITYA B YaCTU aBTOPCTBA Y IIPOMIC-
XOXKJIeHV KapTHUH.

Onpra [ImutpueBHa HMKNMTIOK — cTapinii HayYHbIl COTPYJHMK HAILEro
OTJeNa, XpaHuIa UCIIAHCKYI0 Ko/UuteKuio ¢ 1969 mo 2003 r., Tak)Ke OHa 3aHMMa-
Mach UTaNbAHCKUM MCcKyccTBOM XVIII B. 11 3amaiHOEBPOIENICKOI CKY/IBIITYPOIA.
HyknTiok B OCHOBHOM IIpyzep>KuBanach arpubymumit Kcenny MuxaiiioBHbL, HO
HEKOTOpBbIe aTpUOYLIMY OBUIY €10 «ITOHVKEHBI»: OHa 3aCOMHEBA/Iach B aBTOPCTBE
Mopaneca, Cypbapana, Ilepensl, Pubepsr. Hanpumep, Tak Iponsonio ¢ KapTu-
Holt «Caroit Vakos Crapumii» Xycene ne Pubepsl, BaeHCUila, BCIO KU3HD
npopaborasuiero B Heanose (KOTOpBbIit B TO BpeMsi ObIT YaCTbI0 OOMINPHOI 1C-
maHckoy ummnepyn). Kaptnaa nocrynmna 8 TMUN B 1924 1. u3 PymsAHIeBcKOro
myses'. Manuikas HUKOT/a He COMHeBasach B aBTopcTBe Pubepsl. TeM He MeHee
B 1980-e rT. KapTMHa ObIIA TepeMelileHa B 3alTaCHNKM, TAK KaK MOSBUINCH COMHe-
HYA B €€ IIPUHA/JIEXHOCTY Ha OCHOBE COIIOCTAaB/IEHNA PEHTTEHOTPAaMM KapTUH
Pr6epsr us TMIN n Spmuraxa.

OTO IpoM3BefieHMe CTAIM CYUTATh PAabOTON «HEAIOIMTAHCKOTO MacTepa
nepsoit Tpetu XVII B.» Tak kapTiHa Ha Kakoe-TO BpeMs «IIOTepsIa CBOE MMSI».
MeH# MUYHO He IOKMAJIO OLIYIIeHNe, YTO 3TO opuruHan Pubepsl. B cBoeM yHu-
BEPCUTETCKOM [JUIUIOME A IIpeJjlarajaa BepHYTb-
cs K crapoit arpubyumu. K cyactpio, aBTOpPCTBO
Prbepsr moxaszatb ymanock. B 2005 . B MockBy
npuexan Huxoma CoymHo3a, OBIBIINIT JUPEKTOP
HEaIlo/IMTaHCKOTO XYOXXeCTBEHHOro Mysea Ka-
nopumoHnTe (Museo Nazionale di Capodimonte) u
KPYIHeIINII ClenuaancT 0 TBOp4YecTBY Pube-
pbl. Korma emy nokasanu kaptuny «Cpsroit Vakos
crapmmii», CIMHO3a CKasanl: «...a MOXET, M caM
Prbepa, TOMpKO IIOXas COXpaHHOCTB» [Spinosa,
2006: 372]. [leiicTBUTENBHO, KAPTUHA ObLIA C/IAII-
KOM TeMHOJ1, HO 3TU C7I0Ba ObIIN I/IsI MEHA C/IOBHO
0/1arocioBeHneM, U s Cpasy e OT[alna KapTUHY
Ha pecTaBpanyio. Ilocie HECKONBKMX JIET pecTas-
PALMOHHBIX PaboOT OKas3anoch, YTO mara «1647»,

Ceamas Examepuna.
Bapmonome Mypunvo.
Ox. 1670. TMMM

' MockoBckuin My6nnuHbin 1 PymAaHLEBCKMIA My3eit 6bin yupexkaeH B 1861 r. n pacnonaranca B [ome [lalwkoBa.
lanepeto PyMAHLEBCKOrO My3eA COCTaBAANN KapTUHbI 3anaJHOEBPOMNENCKUX U PYCCKMX MacTepoB. B 1924 r. my3ei 6bin
pacdopMupoBaH, KapTrHbl 6b1In nepeparbl B TMUU umenn A.C. MywknHa 1 focyaapcTBeHHY0 TPeTbAKOBCKYIO ranepeto.
Konnekumsa PM ¢opmurpoBanach 3a cueT fapos. B yactHoct, B 1916 I. rpaduHa AnpakcnHa nogapuna KaptuHy Pnbepbl
«CaTom MakoB», KoTopas 3aTem nepeluna 8 TMUN.
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y MHOTMX BBI3bIBABIIIasi BOIIPOCHI, Obl/Ia IIOHOBJIEHa, a «CBsATOI JakoB» ObII CO3-
JlaH B IIepyof, paciseTa TBOpyecTBa Prbepsr — B 1630-e rr. [TosoTHO 3acmyskeH-
HO 3aH:A7I0 CBOE MECTO.

Panom ¢ muM kaptmHa Mypunbo «CpAras ExarepuHa AnekcaHmpuiicKas»
(ok. 1670), Iy Th KOTOPOIT HA SKCIO3NUIINIO OKa3aJICs JOMTYM 1 HepoCcThIM. OHa
Oblta TepefaHa B My3eil B 1946 I. B cocTaBe IlepeMellleHHBIX IIeHHOCTell ¢ Tep-
puropun Iepmanun 1 B 1960-X IT. OTIIpaBleHa HA XpaHEHME B TOPOJl 3arOpcCK
(uprae Ceprues Ilocap), rae pacnonmaranuch 3alacHUKY MMHMCTEPCTBA Kyilb-
Typbl CCCP. B MockBy oHa BepHynach B caMoM KoHIle 1990-X IT. ¥ XpaHuIach
CHadYasa B IPUTBOPe IepKBY AHTHUIIBI (IIpMHA/IeKaBIIel Torfa Myseto), a 3ateM
IepeMeCcTI/Iach B 3alIaCHUKY OCHOBHOTO 3/[JaHNA B CBA3Y C BO3BpalljeH/eM XpaMa
Pycckoit IIpaBocnaBHoit Llepksu.

Cocrapnas nsgd MuHuCTEpCTBa KYIBTYPBHI IIEPBYI0 97IEKTPOHHYIO 6asy
JAHHBIX Ha KapTUHBI (OHJA, IIOCTYIMBIIEIO B My3ell BO BTOPOI IIO/NIOBVHE
1940-x rT., B MHBEHTape A yBUAena 3anuch «bapronome Mypunbo. Csaras Exa-
TepUHa», OAIPBITHY/IA HA CTY/Ie U CTajla UCKaTh ee 1o omucam. Korpa 4 ee us-
BJIEKJIa, — COMHEHMII He OBII0. DTO AEICTBUTENIBHO OblIa KAPTIHA CeBIUIBCKOTO
Mmacrepa! PecraBpaTopbl cpasy B3sA/u €€, IOHAB YPOBEHD XIUBOIIVCH, Y B T€YEHME
HeCKOJIbKUX JIeT pacuminanu. KapTuHa npoucxoamut 13 TOHJOHCKOI KOMIEKIN
Jlanrrona [yrmaca (Robert Langton Douglas, 1864-1951), ¢ 1929 r. ona ymo-
MMHaeTCsl B OepIMHCKUX COOpaHMsAX M onpefenseTcss JHprKe BanpanBbeco —
KPYIIHEIIINM CIIeLIaIICTOM II0 TBOPYECTBY CEBIILCKOIO MacTepa — B KaTazlo-
rax-pesoHe paboT Mypnibo Kak yTpaueHHas BO BpeMs BTopoit MupoBoit BOIHBI
[3aropckas, 2021a, 32].

B.: CBeTnana [ennasbeBHa, B CMONEHCKOM XY/J0)KECTBEHHOM MY3€e XpaHUT-
cs nonotHo ®Ppancncko Cypbapana. Pacckaxure 06 3Toit MCTOpUY TIOMOAPOO6-
Hee. EcTb /M ellje KapTUHBI UCTIAHCKMX XYHOKHUKOB B KaK/X-TO PETMOHATbHBIX
My3esax?

C.3.: Moit xo7era, I7TaBHbII HayYHbIi COTPY-
HUK HalleTo OTAeNa, JOKTOP MCKYCCTBOBEEHMS,
CIIEIVIA/INCT 1O HUAEPIaHACKOMY, (IaMaH/ICKOMY
U paHHeMy HeMelKoMy uckycctBy B.A. Capkos §
coobmun MHe, 4To B MockBe B PecraBpaiyon-
HOM LieHTpe uM. J1.9. Ipabaps HaxopuTcs MOIOT-
Ho Cypb6apana. OgHaKO pecTaBpaTOphl CKas3all,
4TO KapTuHBI B MockBe yxe HeT. f cTanma uckaTb
€ro 1 MOHsIA, 9TO peyub uaeT o pabore Cypbapa-
Ha, arpubyruposanHoi K.M. Mamumxoii B 1962 r.
B 1957 r. kapTuHy nepBblii pa3 npuBe3nu B MOCKBY
u3 CMorneHcKa Ha pecraBpario. 1o 6brta «CBs-
tas I0cta(?)» 13 oOMmMpPHOI cepuy >KeHIH-CBA-

Ceamas IOcma. Pparcucko de
To1X Cypbapana (benya cpaBHuBan kaptnast Cyp- Cyp6apan. XVII 6. Crmonenckuii
OapaHa ¢ BO3HOCSIIMMICS K HeOY MOTIUTBAMIA, €ro My3eii-3ano06edHuUx
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OCHOBHBIMM 3aKa34yMKaMyl ObIIM MOHACTBIPM, PETUIMO3HbIe OpaTCcTBa M KOPO-
JIeBCKasi CeMbs), HO M300pakeHne OBIIO OYeHb CTPAHHBIM — IIOf] CTapbIM IIO-
TEeMHEBIIVM JIAKOM U CYJIBHO 3alucaHHbIM. [locite yanenns pecTaBpaljioHHbIX
3aIyceil, pesKo MCKaXXaBIIMX aBTOPCKYIO SKMBOICD, 3HAYNTEIBHO M3MEHMIICA
PUCYHOK (PUTYPBI ¥ /INL[A, OTKPBIIACH VIHASI TPAKTOBKA BOJIOC VI CK/IAJIOK OfI€X/IbL.
KonopucTuaeckuit cTpoit KapTHHBI OKa3a/ICsl KOHTPACTHee, @ I{BeT — MHTEHCUB-
Hee. Kcennss MuxaiinoBHa ony6nmukoBana paboTy B BOCBMOM HOMepe XXypHasa
«VckycctBo» 3a 1962 1. [Mamuukas, 1962: 69-71], a Taxke Hamucana o KapTu-
He B cTaTbe «Zurbaran en los museos rusos» (CypbapaH B pOCCUIICKUX MY3esX)
[Malitzkaya, 1964]. Kaptuna npoucxogut us cobpanus kuarnau Mapun TeHu-
mesoit (1858-1928) u moctymmna B Cmonenckuit Myseit B 1925 1. [Touemy-To0
caMy COTPYRHUKYU Myses He 3HAIOT O ee MponcxXoxaeHyn. Criefpl Iy HUX MOTe-
PAIUCD BO BpeMs BOJIHBI BMeCTe C JOKyMeHTaluel ¥ apXyBaMIL.

Opune [lenenpa (Odile Delenda) — aBrop momnoro karamora (Catalogo
razonado y critico) ®pancucko e Cypbapana, ony6mmkosannoro Wildenstein
Institute B 2009 T., OTHOCUT KapTHHY K IIOATMHHBIM IponssefeHnAM CypbapaHa
VI Ha3bIBaeT ee BapMaHTOM KapTuHbI «CBsiTas Py¢una» [Delenda, 2009: 174-175]
u3 cobpauns Vpnaugckoit HanyonanbHoit ranepen B [lyonune. Ha cxoncTso pa-
60T ykaspIBaa ¥ Mamuikasi, CChblIasich Ha KaTanor npoussegerniit Cypbapana,
uspganHblit M. Copua B 1953 1. [Soria, 1953: 89, 110]. [lenenna HaspIBaeT CMOJIEH-
CKYI0 KOMIO3VIVIO, KaK ¥ Up/MaHAcKylo, — «CaATasa Py¢unar. Teneps g gymaro
0 TOM, YTO e IICAaTh Ha BBICTABOYHOIT 3THKeTKe. CoINacHo mpefanuio, B IV B.
Pyduna u FOcra 6pi1u o4epbMy CeIbCKOTO TOHYAPA Y TOPrOBAIM MU3RETMAMU
CBOETO OTIIa. Byyunm XpucTuaHKamy, OHY He 3aXOTe/I) TOKTIOHUTBCS SI3bIYeCKOI
CTaTye, 3a YTO OBUIV MOJBEPTHYTHI )KeCTOKON Ka3HU. [losHee oM ObUIM KaHO-
HJ3MPOBAHBI 11 AB/IAIOTCA OKpoBuTenbHuIaMu CeBuabn. ATpnbyT y obenx ce-
CTep OffMHAKOBBII — JiBa IIMHSAHBIX COCYZA B pyKe. Ero Hamume Ha KapTiHe He
IIOMOTAeT OIIpele/INTh, KaKas 13 HUX U300pakeHa.

Taxoke MBI HajileeMcs IIOKa3aTb KapTuHY 13 TBepckoro myses «Iloptper
HEM3BECTHOIO», HAINMCAHHYKI MCIaHCKuM MacrepoMm XVII B. Ha camom pene
s fyMao, 4To 3T0 Pubepa. Korza s BbicKasaa 9T0 IpefHoIoXKeHue IpefCcTaBy-
TeJLIM MYy3es, OHJ IIPOBE/IN MCCTIeiOBaHNe U TIOHSAMN, 4TO IIpu paspene KamHnH-
ckoro obmactHoro myses Ha KanmuumHckyto (temeps — TBepckyio) obmacTHy0
KapTuHHYI0 ranepero un KammuyHckmit (Temepb — TBepckoit) KpaeBemdecKuil
My3eil ObIIO yTpadeHO aBTOPCTBO «MCIIAHCKOTO MacTepar». IlostoMy kapTuHa
BBICTABJISIETCS TIO] aBTOPCTBOM «JICIIAHCKOTO MacTepa.

Taxxe s mpepnonarao, uro Jlyka [Ixoppano (Luca Giordano, 1634-1705),
TaJIAHT/IMBENIINI UTATbAHCKUI XYJOXKHUK BTOPOIT monoBuHbl XVII B. u yye-
HMK Xycere me Pubepsl, cemanm aBTOPCKYI0 KOIMIO 3TOMl WM CKOpee Bapu-
aHTa 9TOJl KapTUHBI, KOTOpas XPaHUTCA CeroffHs B Mysee MCTOPUM MCKYCCTB
(Kunsthistorisches Museum) B Bene [Ferrari, Scavizzi, 1992]. Ha Benckoit kap-
THe Gunocod epXKUT B pyKax KOpoOKy C mmcyeii 6ymaroii, Kpyr Bocka i
rnevareii, OyTbIIKY B OIIETKe, Ha KOTOPOJI MIMeeTCs HeKasl HaJIVCh; caMa Kap-
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TiHa 6onblue 1o pasmepy. To ecTb B BeHe mopTpeT IMpaKkTHuecKyl TOKONEHHBbI,
a B TBepyn — morpyznHbiii. BosamoxHo, 310 BbIpe3 u3 kommosunuy. Ho, 4To6sr
OKOHYATe/IbHO JI0Ka3aTh aBTOPCTBO, HY)XKHO OYZeT Iepel BHICTABKOI IPOBECTH
TEeXHOJIOTMYECKYI0 SKCIepTu3y B HaimeM Mysee (B TBepu Taxoil BO3MOXKHOCTH
HeT), IOCMOTPeTb «KKPOMKI», CLIe/IaTh peHTTeH (X0TA B 1969 I. kapTuHa 6bITa Ha
pecTaBpanuyu B MacTepckux Ipabaps: mpoObl MUTMEHTOB ¥ PEHTIeH MTOKa3all,
4T0 9T0 1M0NMOTHO 40-X IT. XVII B.). Cepus nopTpetoB «HUIMX (p1nocopoB» Obina
OYeHb NONY/IIPHA Cpeiy 3aKa3unKoB Pubepsl. BosmoxHO, Jlyka BBIIIOTHNT BeH-
CKYI0 pabOTy I10 YbeMY-TO 3aKa3y, OCHOBBIBAsICh HAa OPUTHMHAIE MacTepa.

Emre opnHa mHTepecHas mcTopusa cBA3aHa ¢ KaptuHou JIyuca me Mopaneca
«Ce genoBex» («Ecce Homo») n3 myses XpuctuaHckoro nckyccrsa npu Tpoutie-
Cepruesoii maBpe B CeprueBom [Tocame. CoBceM HefaBHO KO MHE 0OpaTuIach 3a-
BeZ[yIOL[as OTZeIOM 00IeCTBEeHHbIX cBs3eil Myses Exarepuna Kubanpuanmy (Haii-
Ji1 MeH: B COLICETAX), He IOCMOTPIO /N 5 KapTuHY Mopaieca 13 X cobpanmus, u
npucnana pororpaduro. ComHeHmit He 6p10. Ha cremyrommii sxe geHb 51 moexana
B JIaBpy u mopTBepania aBTopcTBO. KapTiHa 6oee paHHero nepuoya, 4eM xpa-
HAmuniicA y Hac «Ce 4e/IoBeK», 04€Hb BBICOKOTO XyJ0>KeCTBEHHOTO Ka4ecTBa, I 5
O4YeHb pajia 3a Koyter. K coxxanennto, Ha BBICTaBKe ee He OyzieT, pabora HyXpa-
€TCA B HECTIOXKHON pecTaBpalyii: €€ HaJJ0 OYUCTUTD OT CTAPOro IIOTEMHEBILETO
JIaKa ¥l HEMHOTO 3aTOHMPOBATb MECTO YTPAThl B IIPaBOM HIDKHEM YITIy Ha (oOHe.
[Tocne pectaBparnyy o0V KOIOPUT CTaHeT OoJiee XOMOHbBIM, TomyOas mepe-
BA3b XMTOHA Ha IpaBoM Ivlede Cracurena MproOpeTeT MHOXECTBO Tpafialiuii
IIBeTa, CTAaHYT BU/IHBI Me/TbYaiiIiye feTany nu300pakeHns, Kak Obl USHYTPU IIPO-
HY3aHHbIE CBETOM. 3PUTENb TAKXKe MONYYUT BO3SMOXKHOCTD OLIEHUTD, KaK BUP-
TYO3HO BJIaJie/l Xy/IOKHMK TOHKMMI KUCTSIMY, HE YCTYyTIasd B YPOBHE MacTepPCTBa
JIy4IIVIM CEBEPHBIM MacTepaM 3TOTO BPeMEHIL.

E.A.: Mbl 3HaeM, 4TO BTOpasd 4YacTb
BBICTaBKM OyfieT MOCBALIEHA MCIAHCKOM
TeMe y PYCCKUX XyHOXHUKOB. Poccus u Vic-
IaHVsA, PAcIOJIOKEeHHble, II0 O00pasHOMY
onpenenennio ¢unocoda n mucarena Xoce |
Oprern-u-Tlaccera, Ha «6ONMBIIOI €BpOIIEN-
CKOJl [IMaroHamn», — OYeHb pasHble M IIO
KIMMaTy, ¥ 110 IPUPOJE, U IO TPAZULIUAM.
B T0 xe Bpema mexxny Poccueit u Vicmanmeir,
0e3yCNOBHO, CYIIECTBYIOT AyXOBHOE TIPUTS-
JKEHJEe U COIPUKOCHOBEHNE JVICTOPUYECKUX Hpuzomoenenue usioma.
cyne6. O6e cTpaHbl, HeCMOTps Ha Teorpadu- Xoarur Coponvs. 1901. TMHMM
YeCKYI0 yaJIeHHOCTb, 00'beIMHEHBI 0COOBIM
IPOCTPaHCTBOM.

Pycckne mactepa nayamm nocemars Vicnanmio ¢ konna XIX B., Korga ucnas-
cKas TeMa BolUia B Mony B EBpore u Amepuke. B Vcnaunu no6siBanu Vinbs Pe-
nuH, Bacummit Bacuenos, Koncrantun KoposuH, Anexkcanzp Tonosun, Makcn-

N6epoamepukaHckue TeTpaau



C.I. 3aropckas

mimaH BomommH, bopuc Kycronues,
Anexcannp benya, Banentun Cepos,
| Uropsw Ipabaps, [lerp Konuanosckuii,
Bacnmmit Cypukos, Bacumnii [Tonenos,
Haranbsa Tonuaposa u gpyrue. Pycckne
XYHLOXXKHUKH, He 3Has A3bIKa, IPOYYB-
cTBOBajM VICTIaHMIO Yepes CBOJ Ta/IaHT,
3axnunamenu smeit. Mapuarno GopmyHu. I€PE€3 KpaCKL, 1€p€3 rapMOHIIO IIBETA.
1870. TMUM lx mpebbiBaHIMe, KaK TPABUIO, OBIIO

HeonruM  (TONMBKO

Haranbs [oHuapoBa mpoxusia MOJrofia, ZoJblie BCeX), HO OHM
CMOITIM TIepefiaTb B CBOMX KapTMHAX apXeTUI HAapoja, CBET, |
BO3/1yX, KpacKu npupopbl. [lia MHorux Vicmanusa crama Tomd-
KOM JI/I1 IOBOPOTa K HOBOMY CTMJ/IIO B >KMBOIINCH, M3MEHMIA
HNAIUTPY, paspylmnia cxeMy akagemusma. Koposus, Konuya- |
noBckumit, Tonosus, Berya octaBum KpacouHble BOCIIOMIHA- |
HJA O CBOMX BII€YAT/IEHNUAX, BOCXMIIEHNY CTapbIMU MacTepa-
MM, OTKPBITUY KOHTPACTOB TIeji3aka U pasHO00pasysi KPacok.
Yro Bl MoxeTe ckasaTb 00 9TOII CBA3M PYCCKOTO UCKYCCTBA C
JICITAHCKO TEMOI? ,
C.3.: Mbl 1aHMpyeM NOCBATUTD BTOPYIO 4acTb BBICTAB- |

KI1, KoTopas npoiiget B [anepee uckyccrsa XIX-XX BB., BIu-
AHUIO VCTIAHCKOJ KY/IbTYPbI Ha XUBOINCH PYCCKUX XYTOKHMI-
KOB. 3puTeny yBUAAT pabOTHI Ha MCIAHCKME TeMbl Muxania
Bpyb6ens, Anexcanppa lonoBuna, Koncrantuna Koposuwa,
Hatanpu Tonuaposoit (ncnmanckuit nvki), [lerpa Konvanos-
CKOTO M Apyrux. JInanor MacTepoB ABYX CTpPaH IOKaXeT pas-

. . . Hcenanus.
BUTYE PYCCKOII 11 VICIAHCKOI XXVMBOINCHU B 001eeBPOIEiCKOM
Muxaun Bpy6env.
Xy[I0>KeCTBEHHOM KOHTeKcTe Ha pybexxe XIX-XX BB. Pabouee 1894,
Ha3BaHue 3TON BbICTaBKM — «Meuta 06 Vicmanum». Tpempsixosckas
Boob1ie, MHe KaXkeTcs, YTO Cy/bObI Pa3BUTHsL PYCCKOTO U eanepest

VICITAHCKOT'O MICKYCCTBA B 4eM-TO 1OoX0xXxu. B Vcnanun — neo-

OBIKHOBEHHAsl POMaHMKaA U TOTYKA: U B aPXUTEKTYpe, ¥ B XXVMBOIUCH, ¥, KOHEY-
HO, B CKY/IBIITYpe, UIMEHHO OHA BBIpaXKaeT CTEIeHb UCKPEHHOCTV M ITyOMHBI
VICITAHCKOJ TyXOBHOCTH, MICITAHCKOTO XPUCTHAHCTBA. [IpuMepHO B TOT Xe mepu-
Off, MOXKET OBITh, YYTh [I03)Ke, Pa3BUBAJIOCh PYCCKOE UCKYCCTBO, XOTS IIOHATHO,
4TO CYAUTD 110 JOLIEALINM O HAC PYCCKUM CPENHEBEKOBBIM IIAMATHMKAM O Iie-
JIOCTHOCTY ¥ KpacoTe VICKYCCTBA TOTO BpeMeHV HEBO3MOXKHO B IIOJTHOM 00be-
Mé — C/IMIIKOM MHOTO BOJH MbI pouuin. VI TeM He MeHee 04eBUHO, YTO JPEB-
HEPYCCKOE 30[[9€CTBO, CKY/IbITYpPa, UKOHOINCH CBU/IETENbCTBYIOT O HEBEPOATHO
Pa3BUTON, YTOHYEHHO! B LIEHTPAX M CAaMOOBITHOI Ha OKPAVHAX XYHOXKeCTBEH-
HOJI KY/JIbTYPe€, B3ABILEl CBOE Ha4a/I0 B BU3aHTUM — caMOM JYXOBHO PasBUTOM
XpUCTUaHCKOM LieHTpe CpenHeBeKoBbs. VI B 3TOM MbI OX0XMU. [la cOOCTBEHHO,
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| pycckme anTapy U MICIIAHCKIE pe-
| TaO/I0 MMEIT MHOTO OOIIEro
Y B CBOeil uuee u KOHCTPYKIUIL.
. CylecTBeHHOE Pas/IIdye MeXTy
HUMIU B TOM, 4YTO anTapsp B Vcma-
HUM HaXOfUTCS Tiepeq peTtadro,
a B Poccun — 3a mkoHOCTacoMm.

HoBoe BpeMsa Mbl IpoXxun
| mo-pasnomy: XVII B. — Bepmu-
Ha JICIIAaHCKOV KY/IbTYpbI: JINTE-
) 4 parypa, gumocodus, Tearp, n3o-

Pemabno, kagedpanvruiii cobop Cesmoii Mapuu 6p A3UTE/IbHBIE VCKYCCTBA, ONHO

6 Tonedo. 14981504 IIepeYNC/IEHN e VIMEH MOXKET CO-

CTaBUTb COMUAHBINA TOM. Poccus

B 9TO BpeMs IO-TIPeXXHEMY TPaIUI[IOHHA U CYIIeCTBYeT B PaMKax IpeAbIAyIIIX

cronetnit. Ho ¢ cepepynbt XVIII B. oHa HaumHaeT «OeleHo» HabupaTb 060POTHI

B IIPOCTPAHCTBE BEK Ha3aJ CTONb, Ka3aJIoCh ObI, Ha/IeKOil OT Hee eBPOIEIICKOI

KYZIbTYPbI 1 K nepBoit nonosuHe XIX B. BBIXOAUT OYTH HA OfVIH YPOBEHD C Be-

NyLIIYMI €BPONENCKMMM IIKONAMM Y B ApXUTEKTYPE, I B CKY/IBITYPE, I B XXIBO-

IJCK, B TOM YVC/Ie U C VICTIAHCKOJA, 3a MCK/TIOYeHeM, KOHEYHO, CTOSIIET0 0Co6-
HAKOM no3gHero [orn.

Ho Bot XX B. IO MOLIM U CM/Ie OTKPBITUI HApARY ¢ GPaHIY3CKIMM MOXKHO
Ha3BaTb ¥ PYCCKUM, M MCHAHCKUM B paBHOI cTeneHn. Oco6eHHO IepBYIO ero
nonosuny. Ilnkacco, [famu, Mupo — ¢ ogHoi ctoponsl, Manesnd, Kananucknit
[Ilaram — ¢ gpyroii.

[IBa rocymapcTBa, CTOAMIME HAa IPOTUBOIONIOXHBIX Kpasgx EBpoIbl, TecHO 1
[lpaMaTUYHO CBSI3AHHBIE C «PAa3HbIM ¥ MHOTOJMKMM» BOCTOKOM B cBOeil 1CTO-
puu, BeiBermt popmyny modern art...

E.A.: Cnacu6o, Cernana IennaypeBHa. bygem ¢ HeTepreHueM XfjaTh OT-
KpBITVs BBICTaBKY. HaM XoTenoch 6bI 3aBepLINTD 3TO MHTEPBBIO MTOITHYECKN-
MM cTpoKamu MakcuMunyana BomonHa, KOTOpPbII [BaXK/[bl ITy TEIECTBOBAI IO
Vicnmanum, ocTaBUI M PUCYHKM, ¥ O4€pKH, ¥ cTuxu. B ero «Kacranberax» npucyr-
CTBYIOT KY/IbTYpHbIe, )KUBOIUCHbIE 1 TeaTPaNX30BaHHbIE CUMBOJIbI pOMaHTIYe-
CKOTO BOCIIpMATNA VIcTIaHUM, TAKOTO O/IM3KOTO POCCUIICKOMY CO3HAHMIO:

V3 cTpansl, Iie coMHLA CBET
JIbeTcs ¢ He6a XTIy U APOK,
A mpuBes cebe B MOFAPOK
[Tapy 3BOHKMX KacTaHbeT.
becrnokoiiHbl, FOBOP/IUBBI,
Ot1b6uBasg 3BOHKNI CTUX, —
Vs rpypu cyxoit OnuBbI
Cranblo BbIpe3ann ux.
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Illenpo neHTamMu OfETHI

C 3T0J1 10>KHOII TeCTPOTOIL:

B Hux >xmuBeT MCIIaHCKMIt 3HOM,
B HMX COKPBIT KycOY€eK CBeTa...
V1 BOIHBI MOPCKOII M3BUBBI,

U mposxammii 1y4 Ha fiHe,

V1 y3mucThIit CTBOT ONVBHL,
Beyep B KOMHaTe IIPOCTOIA,
Cuysrt cefoit KONLyHbH,

VI KpacaBu1bl IIACYHbYU

CraH v TMOKNIL U KUBOI,

Tanery 6bICTpBIIT, TOMTOC 3BOHKMI,
Ipano3Hblil 1 IPOCTOI,

C 9TOI1 105XKHOIA, C 9TOI TOHKOI
CTpeKo3nHOI KpacoTOl.

VI TaHIIOpBI UAYT B pAR,
OO6mMTBIE KPACHBIM CBETOM,

VI ruTapbl rOBOPAT

B TaKT TpecKyunm KacTaHbeTaM.
CoBHO 1Ie/TKaHbe MK/l

B xry4mit noneHb JKapKuM 1eTOM?.

Hcnanckue manyosusuibl.
Hamanvs Ionuaposa. 1918
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Resumen. La antropologia filoséfica subyacente de la obra del insigne artista
espanol del siglo XVII, Diego Veldzquez se reconstruye a través de los cuadros
del maestro que se guardan en el Museo del Prado, en Madrid. Es importante
el método que se usa para hacer factible semejante reconstruccion. En eso, la
autora parte del supuesto de que no son tan sélo los textos escritos los que
contienen informacién de caracter filoséfico, sino también los textos visuales
que traducen la vision del mundo del artista, que puede ser reconstruida mediante un riguroso
analisis cientifico y filoséfico. Empero, no es de pensar que las imagenes graficas pueden ser
plasmadas en texto verbal; por el contrario, una reconstruccion filoséfica supone no tanto una
verbalizacion de dichas imagenes, cuanto, mas bien, una interpretacion consonante del sentido
del cuadro, proyectado sobre un teldn de fondo histérico concreto. La actualidad del presente
estudio esta dada, ademas, por el hecho de que una serie de cuestiones que plantea la obra de
Velazquez hayan vuelto a llamar la atencidon de muchos estudiosos de arte, contemporaneos
nuestros. Entre esas cuestiones destacan: «el tema del espejo», la cuestion de correlacion exis-
tente entre lo intelectual y lo racional dentro de la conciencia humana y, por consiguiente, la
tarea de aclarar la esencia de las «constantes antropoldgicas» y, por ultimo, el problema del ser
humano siendo este portador de la conciencia moral.

Palabras clave: Veldzquez, antropologia filoséfica, lenguaje figurativo, filosofia de la cultura, ima-
gen religiosa, fenédmeno de la conciencia, ser humano, sociedad
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AHHoTauma. Punocodckan aHTPOMOAOrMA BENMKOro NCnaHckoro xyaoxHuka XVII Beka [wnero
Benackeca pekoHCTpyrpoBaHa Ha OCHOBaHWM €ro NPOW3BeAEHNN, XPaHALLMXCA B MajPUACKOM
my3ee MNpazgo. Ocoboe 3HaUeHMe yaenseTcs MeToAy, MO3BOAILWEMY OCYLLECTBUTL NOAOOHYHO
PeKOHCTPYKLMIO. PAoCcoPCKM MHPOPMATUBHBIMU MOXHO CUMTATb HE TOJBKO MUCbMEHHbIE
TekcTbl. OnpeseneHHON CeMaHTUKOW, HECOMHEHHO, 061aAatoT N «TEKCTbl» BU3yasbHble, CBSi-
3aHHbIE C MMPOBO33PEHYECKON COCTABAAIOLWEN XyA0XKECTBEHHOMO TBOPYECTBA. BblpaXKeHHble
A3bIKOM M306pa3nTeNbHOIO NCKYCCTBa, NOJ0OHbIE 06pa3Hble psfbl COAEP>KAT BHATHYHO CMbIC-
JIOBYHO KOMMOHEHTY, PEKOHCTPYKLMA KOTOPOI NojAaeTcs CTPOroMmy HayydHomy u ¢unocod-
CKOMY aHanunsy 1 KOppekTMpyeTca C ero noMoLbto. MNpu 3ToM He crepyeT nonaraTb, YTO 06-
pa3sbl «NepeBOAATCA» B «TEKCT CNIOB»: HaMpoTMB, punocodckas PeKOHCTPYKLMA npeanonaraet
He CTONbKO «BepbHanunsaLmnio» BMU3yasbHOTO PAja, CKONbKO KOrepeHTHOe el IOroCHOe OCBOoe-
HMe CMbICa KapTWHbI (B JAHHOM Cy4vae) Ha GOHe NCTOPUYECKOTO U MCTOPUKO-GUA0COPCKOro
«nensaxa». MogobHOe nccnesoBaHMe MO NOHATHLIM MPUUMHAM «ObpeyeHO» Ha KoMMnapaTu-
BW3M. AKTya/lbHOCTb OBpalleHMs K yKazaHHOM npobaematnke NpoAMKTOBaHa elle 1 TeM 06-
CTOATENbCTBOM, YTO PSAJ BOMPOCOB, HalLEALWNX APKOe U nocnesoBaTesbHOe (Kak MokasbiBa-
eT Punocodcko-aHTPONONOrMYeckoe NcCaesoBaHve) BOMIOLLEHe B TBOpYecTBe Benackeca,
>KMBO WHTEPECYHOT COBPEMEHHbIX MbICIUTE/NEN, TOBOPALLMUX H3bIKOM COBPEMEHHOrO M3obpa-
3UTENIbHOrO MCKYCCTBA. B uncae Takmx BONPOCOB — «Tema 3epKasia», BONMPOC O COOTHOLLEHWM
WHTENNEeKTYalbHOrO 1 paLMOHaNbHOrO B CO3HaHUM YenoBeKa 1, ciefoBaTesibHO, 3ajada npo-
ACHEHWNSA CYLLIHOCTW «aHTPOMONOMMYECKMX KOHCTAaHT»; HakOHeL, BOMPOC O CaMOM YesoBeke Kak
HocuTene HpaBCTBEHHOrO Hayana.

KnioueBble cnoBa: Benackec, unocodckas aHTpononorus, 06pasHblii A3bIK PEIMIMO3HONO NCKYC-
CTBa, NOCTMOAEPHUCTCKasA aHTponosnorus, dbunocodus KynbTypbl, PpenmnrnosHbliil 06pas, peHomeH
CO3HaHUA, YenoBekK, o6LLeCcTBO

Ana untnposauuna: CunaHtbea M.B. (2023) Kopoaw, wyTbl n dunocodel [nero Benackeca:
B3ra4 3 Poccun. Mbepoamepukarckue mempadu. N2 2. C. 30-48. DOI: 10.46272/2409-3416-
2023-11-2-30-48

KoHpaukT nHtepecoB: ABTOp 3asBAseT 06 OTCYTCTBUM MOTEHLUMANbHOrO KOHOANKTA UHTE-
pecos.
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Abstract. The author analyses the philosophic and anthropological notions embodied in the
works of the great Spanish artist Diego Velazquez. In the author’s opinion, not only written
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eso solo cuando el individuo es completamente libre y esta dispuesto a car-

gar con esa libertad. Ser libre es, entre otras cosas, saber aceptar los dones de
Dios, al tiempo de asumir la plena responsabilidad por otorgar esos dones y por el
deber de revelarlos al mundo. Diego Velazquez (1599 - 1660), un artista al servicio
del Rey, supo seguir siendo libre no obstante ser parte de la Corte que era todo
menos un idilio de comprension y condescendencia. Y luego, ocurre que los pro-
pios benefactores de él - el Conde-Duque de Olivares (1587 — 1645) primero, y el
propio Rey Felipe IV de Todas las Espanias (Felipe IV de Espana, 1621 - 1665) des-
pués - al patrocinar al Rey de los Pintores, no tan __
s6lo inmortalizaron a si mismos, sino que también FESE=
aseguraron, varios siglos después de muertos, gran ==
afluencia de turistas deseosos de ver sus retratos...
Y eso, con todas las criticas hechas a su fallida, al
criterio de muchos, politica interior y exterior, in-
cluidos el desbarajuste econdmico y el acrecido
separatismo de las regiones, la dilapidacién de in-
gentes recursos gastados en fracasadas guerras que
culminaron con la pérdida definitiva de paises en-
teros (Holanda y Portugal), asi como la continuada
tradicion de contraer matrimonios dinasticos entre =
parientes, casamientos aquellos que tuvieron por =
consecuencia la degeneracion de toda la estirpe. Y
todo eso, en medio de continuadas campanas de
reformas harto urgentes, pero patinando siempre...
[Valdedn et al., 2017; Shestopal, 2012]. Y es que semejantes paradojas si ocurren
con cierta frecuencia en el curso de la historia; y es, por lo tanto, de utilidad para
los reyes recapacitar sobre su politica desde un punto de vista econémico para ver
que invertir en valores eternos e imperecederos es invertir en el futuro.

El recorrido del Museo del Prado infunde al visitante un profundo respeto
hacia aquellos que lo fundaron y fueron enriqueciendo su coleccion de pinturas,
comenzando por el Rey Felipe II (Felipe II de Espafia, 1556 - 1598) y pasando por

Felipe IV, patréon de Velazquez, y hasta

= el propio Velazquez quien participd en

la seleccion de obras para la pinacote-
_ ca del Palacio. Y no nos olvidemos de
s la fundadora del Museo publico, la Rei-
@ na consorte Maria Isabel de Braganzay
§ Borbon (1797 - 1818) a la que la orga-
nizacion del Museo le cost6 enorme es-
= ~ fuerzo (el Museo fue abierto al publico
<. = araizdelamuerte de ella por su esposo,

Museo Nacional del Prado. Madrid, Esparia el Rey Fernando VII (Fernando VII de
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Espafia, 1808, 1814 - 1833)). Y cabe, asimismo, rendir homenaje de recordacion a
las numerosas figuras de politica, cultura y arte espafoles que, a su vez, contribu-
yeron a la creacion del Museo [Luna, 2011]. Es de admirar la harmoénica organi-
zacion del espacio, de perfecta escala humana y proyeccion estética, como corres-
ponde a un museo contemporaneo. El elevado profesionalismo de presentacion,
en que las paredes no obstruyen la vision y la ubicacion de las pinturas ofrece
condiciones casi ideales para la percepcion y la reflexion sobre ellas.

La admirable amabilidad del personal esta en consonancia con los mas exi-
gentes requisitos profesionales, asi como, merece decirlo, con el genio de la cultura
espafiola. Esa caracteristica suya ha sido resaltada por numerosos colegas, estudio-
sos y ensayistas, hispanistas rusos incluidos, que viajaron a Espafia en los ultimos
anos? [Volkova, 2011; Astakhova, 2023].

Filosofia de la pintura espaiiola del Barroco: Veldzquez interpretado por
pensadores modernos. Andlisis critico

Los cuadros de Velazquez lucen como perlas en la corona de la coleccion del
Prado. A la par con los lienzos de Memling (c. 1430 - 1494), El Bosco (c. 1450 -
1516), los Brueghel (Pieter Brueghel el Joven (1564 - 1638), Jan Brueghel el Viejo
(1568 - 1625), Jan Brueghel el Joven (1601 - 1678)), Rafael (1483 - 1520), Tiziano
(1488/1490 - 1576), Veronese (1528 - 1588), El Greco (1541 - 1614), Goya (1746
- 1828) y otros maestros de la pintura que son motivo de merecido orgullo de los
coleccionadores y de los conservadores del Museo, de sus expertos y sus amigos.
Asiy todo, el nucleo de la coleccion de las obras de Velazquez conservadas en el
Prado es constituido por una mezcla, bien rara a primera vista, de imagenes de
dioses antiguos, por una parte, y de personajes tipicos espaioles: vagabundos, re-
yes, bufones y fil6sofos, por otra...

Esta aqui, en el Prado, la famosa obra «Las Meninas», alias «La Familia»
(1656)°, donde destacan las figuras de los enanos, bufones de la Corte. Estos, al
igual que el personaje central, la Infanta Margarita, de cinco afios de edad, estan en
el primer plano del cuadro. Y eso, a proposito sea dicho, a diferencia de los Reyes,
cuyo reflejo se divisa vagamente en el lejano espejo... ;Qué es lo que vemos aqui?

;Tenemos delante nosotros un complejo retrato de grupo que hace patente la
existencia sublime, astral, de la realeza en medio de un mundo terrenal, sumido
en la rutina y el ajetreo diarios? ;O una escena costumbrista en la que el Rey y la
Reina no hacen sino visitar el taller del pintor oficial de la Corte para saber cémo
esta? ;O una contemplacion filosofante del juego de los espejos con sus visos y
reflejos mutuos, en el que el potencial espectador, a su vez, hace de cierta especie
de espejo?

2 E. CemeHoBa (2013) Aacku 3arapgoyHas gywa. ApaymeHmer u pakmel. 16.07.2013. URL: https://aif.ru/society/45189 (ac-
cessed: 01.05.2023).

3 Todas las fechas de creacion de los cuadros, muy debatidas entre los expertos, han sido precisadas de acuerdo con
la Enciclopedia electrénica del Museo del Prado. URL: http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/gale-
ria-on-line/ (accessed: 01.05.2023).
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Esa ultima vision, como bien se sabe, fue compartida por José Ortega y Gasset
y Michel Foucault, entre otros. Ortega y Gasset suponia que «Velazquez retrata el
momento de retratacion» [Ortega y Gasset, 1997: 51]. En opinion de Foucault, «el
artista es doblemente invisible», visto que el cuadro retine en si dos puntos de vista
paraddjicamente incompatibles; es un juego de espejos reflejando construcciones
intelectuales: «estamos contemplando un cuadro en que el pintor, a su vez, nos
esta contemplando a nosotros» [Foucault, 1994: 41-53].

En efecto, si reparamos atentamente en la figura de la infanta, sobre todo en su
postura, artificiosa sobremanera al tiempo que muy caracteristica, parece 16gico
suponer que tenemos delante dos reflejos como minimo: la nifia, obviamente, esta
mirandose en un espejo, al tiempo que capta, por medio del mismo, las miradas
de otros personajes dirigidas a ella. Y estos, a su vez, se contemplan a si mismos y
a los otros como figuras del cuadro que les ofrece el espejo junto con el espectador
que esta detras de él.

Como bien se sabe, muchos comentaristas consignaron su franco desacuerdo
con la «teoria del espejo», y entre ellos, el clasico de la teoria de arte rusa M. V. Al-
patov [Alpatov, 1963: 243-254]. Mientras, muchos autores contemporaneos nues-
tros comparten el criterio de Ortega y Gasset y de Foucault [Lyashko, 2000], si bien
es cierto que lo hacen habida cuenta del gnoseologismo filoséfico del siglo XX con
su tendencia a realizar en cada caso una deconstruccion, a lo Derrida, del sujeto
perceptor, relegando a la periferia de su interés filosofico la problematica propia-
mente antropolégica relativa al tema del espejo. Por otra parte, la version del es-
pejo resulta productiva a la hora de interpretar «Las Meninas», una vez enfocada a
través del prisma de la antropologia filosdfica, y en particular, como una tentativa
de ver las imagenes como un conjunto de reflejos: Nifia - Imagen - Divina Ima-
gen — Imagen Tergiversada (Bufon) - Imagen Tergiversada (Poder) [Tishchenko,
2009: 22, 27] - Aquel que ve (= comprende reflejando, esto es, el Artista), etc. Y en
efecto, ;como, si no es por medio del espejo (aunque sea existente en lo virtual)
pueden encontrarse en el espacio la mirada pueril, penetrante y comprensiva de la
infanta, la afilada y certera del artista que aisla su modelo de la realidad ambiente,
y la mirada dura y deprimente de la ya no muy joven enana Maria Barbola, una
especie de contraste sombrio con la imagen luciente de una nifia de sangre regia?

La enana esta al lado de otro bufén, Nicolao Pertusato, que se divierte jugando
con el perro. La posicion de los personajes nos ayuda a profundizar en el mensaje
del cuadro que tenemos delante. En opinién de algunos, los enanos eran mante-
nidos en los palacios de los Reyes de Espafa cual animales domésticos o, quizas,
como utensilios de cocina. Un nifio no pasa de ser un proyecto de persona adulta.
Un animal es algo menor atin: no ha sido hecho a la imagen y semejanza divinas,
pero, aun asi, es una criatura de Dios. De ahi, la proximidad espacial de la nifia, el
enano bufdn y el perro. Esos personajes se juntan en cuanto poseedores de ciertas
cualidades fuera de lo comun, como son, entre otras, la percepcion viva e inme-
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diata de lo que sucede, la ausencia de una reflexion sociocultural impuesta desde
afueray, por consiguiente, de reglas de conducta obligadas y artificiales. Esos seres
todos estan en el foco de viva atencion de los personajes circundantes correctos,
que obviamente simpatizan con ellos y los apoyan afectivamente.

La infanta Margarita es el centro de la composicion. La actitud de la pequefia
princesa ha venido confundiendo ya a varias generaciones de estudiosos, histo-
riadores de arte y fil6sofos. Es capaz de causar extrafieza, sobre todo si reparamos
a la vez en las figuras de las meninas, vueltas hacia la infanta en actitud atenta y
obsequiosa, segtin las estrictas exigencias de la etiqueta palaciega.

Muchos exponentes de la escuela «naturalista» de filosofia de arte interpretan
la postura de Margarita como manifestacion de la altivez otrora exigida a todos
los miembros de la alta aristocracia. En opinion de M.V. Alpatov, la nifa trata de
demostrar frente a los padres de ella el engreimiento propio de las damas de honor
adultas: permanece tiesa en una postura incomoda como si no notara el jarrito que
le tiende la menina que esta a su lado. Con todo, es licito suponer que la etiqueta
no exigia que las infantas hicieran caso omiso de una cortesia dirigida a ellas por
una menina de alto abolengo, sobre todo si las superaban en edad; en este caso
es bien probable que presenciemos no tanto un gesto de altivez, sino un juego
infantil imitando la altivez de los adultos. De ser asi, la version de doble espejo es
acompafiada de una intriga mas. Y esa tltima version viene confirmada por otra
consideracion: de no ser asi, el artista no hubiera podido representar en este lienzo
a su propia persona... Acordémonos de que entre los nombres mas conocidos de
este lienzo figura el de «Autorretrato con la familia de Felipe IV». Dicho todo esto,
se hace explicable por qué nos parecen dudosas las opiniones de ciertos expertos
en el sentido de que el cuadro no pasa de ser «una fantasia del artista», que no un
retrato colectivo, para el que todo el conjunto de los personajes debian posar en
pleno sentido de esa palabra.

Los bufones y los enanos de Veldzquez: biis-
queda del sentido de la existencia humana

Los enanos y los bufones de la Corte Real es-
pafiola no figuran tan sélo en «Las Meninas»; son
temas, como bien se sabe, de toda una serie de pin-
turas de Veldzquez con las que el maestro continu6
la tradicion de representar a los truhanes que hicie-
ron parte indispensable del séquito real aun desde
los tiempos de los Reyes Catdlicos, Fernando (Fer-
nando II de Aragdn, 1479 - 1516, y V de Castilla,
1475 - 1504) e Isabel (Isabel I de Castilla, 1477 -
1504). Antes de que lo hiciera Velazquez, fueron
pintados por otros artistas también expuestos en
El Prado, entre ellos, por Antonio Moro (c. 1517 - E v
1577), Sanchez Coello (c. 1531 - 1588) (cuyos cua-  Bufdn don Sebastidn de Morra.
dros dedicados a ese tema desaparecieron todos en Diego Veldzquez. C. 1645
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un incendio), por Juan van der Hamen (1596 (bautismo) - 1631) y Carrefio de
Miranda (1614 - 1685). Los bufones de Velazquez fueron asunto de muchos estu-
dios bien profundos entre los que descuella como obra clasica de la historia rusa
de arte mundial el libro de Vladimir S. Keménov «Pinturas de Veldzquez» [Keme-
nov, 1969]. Como no nos proponemos analizar uno por uno todo el conjunto de
retratos de la «serie bufonesca» expuestos en El Prado, limitémonos a comentar
algunos de ellos.

Ante todo, salta a la vista que los truhanes retratados por Velazquez se dividen
en dos categorias. La primera son personas que padecen acusadas deficiencias fisi-
cas, pero no por ello carecen de inteligencia ni dignidad, antes, todo lo contrario:
son poseedoras de un sentido agudo de identidad que les es impuesta por saber
no corresponder a los estandares sociales. Forma parte de ese grupo, ante todo,
Don Diego de Acedo, apodado «El Primo», Guardian de la Estampa (funcionario
encargado de guardar el Sello que lleva la firma grabada del Rey), que cumplié
diversas comisiones como estafeta de la Corona. El retrato de Don Diego, fechado
entre 1636 y 1638 (segun otros expertos, alrededor de 1644) fue pintado poco an-
tes de su muerte.

También pertenece a ese grupo el retrato de «Don Sebastian de Morra sentado
sobre el suelo», creado entre 1643 y 1649. Vale destacar que en los retratos de ese
ciclo Velazquez hace un uso consciente de efectos visuales (disposicion, postura,
accesorios) que, segun parece, tienen por objeto relegar a un segundo plano los
defectos fisicos de los que le sirven de modelo, para centrar la atencion del espec-
tador en lo esencial: el decoro que ostentan, la nobleza del alma y la intensa vida
espiritual que llevan los personajes pintados.

Otra serie de retratos representa a los eternos nifios, esto es, a deformes imbé-
ciles, como es «El bufén Calabacillas» (entre 1636 y 1938), quien aparece provisto
de varias calabacitas sonajeras que eran consideradas como simbolo de necedad,
| la que a su vez era interpretada como «falta de con-
| ciencia de si mismo» [Kemenov, 1969: 225-227];
| 0 como Francisco Lezcano («El nifio de Vallecas»,
| entre 1636y 1638). Este tltimo retrato, en virtud de
su exactitud de detalle, hasta hace posible a los in-
| vestigadores modernos diagnosticar la enfermedad
que padece Lezcano como cretinismo que es causa-
| do por la deficiencia de yodo en el organismo. Los
| eternos nifios son representados por el pintor con
| extrema delicadeza; no obstante, no trasciende ni
b la mds ligera intencién de romantizarlos, ni intento
de ocultar los males que los aquejan, antes lo con-
trario, se hace alarde de sus defectos: ahi estan los
sonajeros de Calabacillas, o la arrogante actitud de

El Bufén Calabacillas. Diego ,
Vg;dzqu oz 16361637 & Lezcano (volveremos a hablar todavia de ella) y su

estupida sonrisa.
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Asi y todo, no se vislumbra ni el mas minimo
propdsito de expresar ninguna apreciacion de los
personajes desde un punto de vista social: ni des-
favorable, con vistas a estigmatizar cualquier des-
viacion de lo normal, ni favorable que se proponga
ensalzar a los modelos como seres excepcionales,
superiores a otros en virtud de su mera singulari-
dad.

Los eternos nifios de Velazquez, flacos de inteli-
gencia, desafortunados segun el criterio del comun
de las gentes, dan la impresion de ser felices a su ma-
nera, y a la vez, merecedores de lastima, cautivos de
su incomprension de lo que sucede a su alrededor.
Sus rostros contrastan con los de los enanos «inte-
lectuales» mostrando una sonrisa imbécil, indigna
de una persona de alto estamento social acepta a la
Corte. Es posible que es ahi donde yace oculta la ex-
plicacion de uno de los enigmas de la etiqueta palaciega: la prohibicion que pesaba
sobre los Reyes, la de reir, o siquiera sonreir: la risa y la sonrisa eran asimiladas a
la no comprensién, y aun mas, a la incapacidad de comprender.

En ese contexto se hacen perfectamente explicables las numerosas historias
tragicomicas que ilustran, cada una a su manera, el apretado corsé de los conven-
cionalismos que eran seguidos con todo rigor en la corte espafola y ridiculizados
en el resto de Europa. Cuentan que un cierto dia Isabel de Borbon (1602 - 1644),
la primera esposa de Felipe IV, no pudo ahogar la risa al oir cotorrear a dos loros;
visto lo cual, la dama de honor encargada de la estricta observancia de la etiqueta
no tardd en mandar torcerles el pescuezo a los pobres pajaritos.

Cuentan también que la segunda esposa del mismo monarca, la joven Mariana
de Austria (1634 - 1696), cuando viajaba a Espafia a fin de contraer el real ma-
trimonio, se desmayo en el momento en que el mayordomo de la corte espafiola
rechazd el regalo de medias de seda ofrecida a la novia por la Diputacion de Ledn,
declarando en alta voz: «jSabed que la Reina de Espafia no tiene pies!» La pobre
joven se imagino en seguida que alla, en Espafia, le iban a cortar los pies...

Esa historia casi burlesca, que recorri6 toda Europa, cobra una significacion
bien particular si nos acordamos del papel que se le atribuye a la sonrisa como ele-
mento de la socializacién humana. Si es que la propia operacion mental de discri-
minacion, segun demuestran los modernos estudios neurofisiologicos, comienza a
ser realizada por el cerebro del nifio a las dos semanas de nacer, como reaccién a la
sonrisa que le dirige la madre inclinada sobre él. Es a la ausencia de ese intercam-
bio de sonrisas, como han hecho constar varios investigadores rusos, que se debe

Francisco Lezcano, el Nifio de
Vallecas. Diego Veldzquez.
1643-1645
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muy probablemente el vertiginoso crecimiento de la cantidad de nifios de desarro-
llo mental retardado a lo que unos médicos ponen el diagndstico de «Sindrome de
Downy carente de toda justificacion cientifica (visto que en la mayoria de los casos
el conjunto de cromosomas es perfectamente normal).

sPara qué necesitan de enanos los Reyes? Hechos historicos a través del pris-
ma filoséfico-antropoldgico de Veldzquez

Hagamonos una pregunta retorica: ;para qué necesitaban de enanos los Reyes?
;Era tan solo para reirse a la chita callando de sus travesuras - o, tal vez, porque
representaban consigo mismos un espectro ilimitado de las potencialidades poco
comprensibles de la naturaleza humana no vinculadas a los convencionalismos
socioculturales, la etiqueta palaciega incluida? Semejante juego de potencialidades
poco definibles puede que sea indispensable, por paraddjico que parezca, a todo
sistema social si quiere seguir evolucionando. Bien se sabe, y nos lo enseiia la
historia, que el Bobo desempefa la funcion de ser portador de ciertos signifi-
cados, o revelaciones, poco imaginables por una persona normal, bien sociali-
zada en el marco del paradigma tradicional.

Para ilustrar esa idea, comparemos dos retratos que nos dejan pasmados por
su indecible sentido tragico: el ya mencionado retrato de «El Primo» (entre 1636y
1638) y el retrato tardio de Felipe IV (1553). El Rey, vestido con toda sencillez, sin
ningun tipo de adornos ni insignias, se nos aparece
como un hombre tan cansado de la vida y, a la vez,
tan comprensivo de todas las cosas de este mundo,
que muchos comentaristas contemporaneos hasta
se preguntaban: ;sera que ese individuo es realmen-
% te nuestro monarca Felipe IV?

Y, con todo, el parecido no deja lugar a dudas.
1 Y la mirada penetrante que cala en lo hondo del
_ almadel espectador... Y esa misma mirada es la que
. brilla en los ojos de don Diego, El Primo. Como ya
deciamos, este tltimo era un cortesano de alto ran-
go; y en cuanto a si hacia o no de payaso, los hay
muchos que ahora lo ponen en duda. Aunque, por
\ y otra parte, ;de donde, si no, viene el apodo de «El
] buf&n don Diego de Acedo, el Primo»? Si es que no se solian dar semejantes apo-
Primo. Diego Veldzquez. C. 1644 ~ dos sino a los bufones... Seglin recalca V.S. Kemé-
nov, el retrato del enano destaca por su profundidad

psicoldgica y su cautela a la hora de representar la deformidad fisica de la persona
retratada: la postura de estar sentados esconde de la vista su pequefia estatura y sus
extremidades poco desarrolladas; el sombrero encubre la cabeza demasiado gran-
de y oviforme y aporta al personaje un poco de elegancia supuestamente propia
de un aristocrata [Kemenov, 1969: 202]. Felipe IV aparece desengafiado de la vida,
oprimido por la experiencia de vivir, mientras que el enano acepta la vida con todo
lo tragico que ella trae, pero ambos se muestran dispuestos a seguir aguantando
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su cruz. Al mismo tiempo, el fondo del retrato del Rey esta sumido en la oscuri-
dad, mientras que el enano tiene detras suyo un lindo paisaje montafiés donde
predominan distintos matices del azul [Kemenov, 1969: 205; Kemenov, 1977: 122-
123]. La simetria especular ha de ser interpretada
en este caso de una forma indirecta: como oposi-
cidn, distante en el tiempo y el espacio, de una luz
tefiida de colores, por una parte, y de la oscuridad,
por otra; y de una forma mas abstracta aun, como
contraste entre plenitud y ausencia. Asi que en este
caso Velazquez hace uso del contraste no tan sélo
como una técnica tipica de sus bodegones tempra-
nos, sino como un procedimiento que continua la
linea de Caravaggio (1571 - 1610), segtin sostienen
muchos historiadores del arte, como elemento me-
tafisico mediador entre lo obvio y lo oculto, rasgo
este que distingue la obra tardia del maestro.

El Artista que ha optado por hacer uso de una
oOptica espiritual tan poco convencional, la de verlos
a los reyes a través del prisma de la bufoneria, plan-
tea de forma tajante un problema antropolégico relevante para el cristianismo: si
es que el bufon y el rey, al ser los extremos del espacio social y psicolégico opuestos
irremisiblemente, ;como es que, inesperadamente, segiin lo demuestra el maestro,
como es que convergen? Y el punto en que se unen es el crucial de toda cultura
cristiana: la razon de ser del Hombre es Dios, el Hombre perfecto por definicion.

Comprender la antropologia filoséfica de una cultura inspirada en el cristia-
nismo sdlo es posible si tenemos presente la imagen de Jesucristo («Jesus Crucifi-
cado», 1632) salida del mismo pincel. El Cristo de Velazquez es un ser sufrido, y
a la vez esperanzado. Su cuerpo es perfecto (aspecto en que siempre reparan los
expertos) y destila perfecta harmonia, puesto que es el receptaculo de un espiritu
no centrado en si mismo, sino abierto al mundo entero.

Aqui la imagen religiosa no es un cuadro todavia, en el sentido actual de esta
palabra, pero ya ha dejado de ser icono; ya no es una ventana abierta al otro mun-
do, pero sigue siendo una invocacion de ciertos valores eternos, de la Perfeccion
que retne en si la Verdad, el Bien y la Belleza y permanece clavada a la cruz de la
existencia real en un mundo real.

El ideal de Cristo no es nada ficticio, esta dado a todo ser humano que se
esfuerza por abrirse paso a la Libertad, no obstante cualesquiera condicionamien-
tos naturales, sociales, culturales u otros. Ese tema de «ruptura de frente» como
condicion principal de pertenecer a la raza humana es, tal vez, el principal de la
obra de Veldzquez. Sus efernos nifios y sus bufones tragicos son encarnaciones de
la imagen de Dios que fueron lastimadas por una fuerza ominosa que desfiguré su
perfeccion original, pero que no los priva de la perfeccion espiritual en la medida
en que estan dispuestos a asumirla. La mision de ellos, reyes y bufones por igual, es

Felipe IV de Esparia.
Diego Veldzquez. 1653
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ser fuentes de compasion activa y sanadora para con las deformidades y limitacio-
nes ajenas. Y no permitirse condenas, ni temores, ni bromas con respecto a ellas,
comportamientos estos que eran bien frecuentes no solo en la cultura antigua, sino
también en el mundo cristiano [Malofeev, 2003]. Ocurre, pues, que en esa concep-
cion de Velazquez se funden la visién mistica de la plenitud de todo ser humano,
incluida su naturaleza pecaminosa, con la pretension, perfectamente racional, de
comprender la realidad en toda su complejidad y dinamismo.

Me atrevo a aventurar una suposicion, a saber: que en virtud de ciertas cir-
cunstancias de su origen (se cuenta que corria en las venas de Velazquez no sélo
la sangre de una familia de alto abolengo venida a menos, sino también de marra-
nos, judios conversos que, salidos de Portugal, dieron a parar en Sevilla) y de su
educacion: el oficio de pintor suponia en una Espafia catélica no sélo un dominio
profundo de procedimientos técnicos, sino también de la historia del cristianismo.
Velazquez habia de poseer cierto conocimiento de la antropologia religiosa, tanto
contemporanea de él, como distante en el tiempo. El ambiente en que se formd
su vision del mundo lo predisponia, sin duda alguna, a hacerse preguntas, incluso
aquellas que no tenian respuesta clara e inequivoca. Es bien probable que ahi ten-
gamos que ver con ciertas reminiscencias de las acaloradas y eruditas discusiones
de indole filoséfica y teoldgica sobre problemas antropolégicos que se libraron en
Espaiia en los tiempos del Califato de Cordoba, discusiones en que se enfrentaban
las doctrinas de ibn Gabirol (c. 1021 - c. 1058), Averroes (1126 — 1198) y Maimo-
nides (1138 - 1204).

La antropologia velazquefia también da sefiales de que el maestro estuvo al
tanto del ideario filoséfico europeo de la Baja Edad Media y los albores de la Edad
Moderna, comenzando por Buenaventura (1221 - 1274) y Tomas de Aquino
(1225 - 1274) (este ultimo, a propdsito, tenia en elevado aprecio a ibn Gabirol
clasificando a ese pensador judio como un notable te6logo cristiano) y llegando
a los filésofos contemporaneos de Veldzquez, Spinoza (1632 - 1677) y Descartes
(1596 - 1650)*. Ese juicio es dificil de argumentar, pero trasciende en los cuadros
del maestro una intensa busqueda intelectual, busqueda de la esencia del ser hu-
mano desde la perspectiva de la filosofia religiosa.

Gracias a Velazquez llegamos a comprender que la inteligencia, en su inter-
pretacion propia del Medioevo, como unién de Razén y Corazén, también se in-
sinta en la visualizacion y el racionalismo propios del siglo XVII. Y es de notar, a
propdsito, que los filésofos espaiioles, cualquiera que fuera su identidad religiosa
y cultural, mantenian una actitud bien clara hacia el saber racional, haciendo suya
la idea de Aristoteles de la esencia de la razén humana en cuanto instrumento del

4 Es de la autoria de J. Ortega y Gasset el parangdn trazado entre Veldzquez y Descartes, en el sentido de que ambos
realizaron una revolucion idéntica, aunque en areas diferentes. Segun él, el mérito de Descartes es circunscribir el pen-
samiento a lo estrictamente racional, mientras que Veldzquez circunscribe la pintura a lo estrictamente visual, y ambos
«vuelven la cultura de cara a la realidad» [OpTera-u-laccer, 1997: 47].
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conocimiento, al tiempo que reconocian que el ser humano no pasa de ser la ma-
teria, la tierra, la arcilla que moldea Dios el Alfarero creando al Hombre al igual
que a todos los otros seres. ;De qué sirve, se preguntaban los fildsofos, el poder
con todo su fausto, si el que nace de la tierra, a la tierra volvera?

Y de ahi, la herejia de los seguidores de Averroes: si el alma también es ma-
teria, todo lo existente es idéntico y carece de caracteristicas personales. Todo lo
personal es un conjunto de errores y pecados individuales; por lo tanto no tiene
sentido esperar ninguna salvacion personal. Me atrevo a suponer que se vislumbra
en la obra de Velazquez, como una insinuacion apenas, el concepto esotérico de
existencia de un «alma universal», algo como un espejo que es a la vez un mosaico
de conciencias individuales inequiparables, a la par que indispensables una a otra,
al igual que el taller del pintor que, en nuestro caso, esta lleno de espejos que son
los cuadros y las miradas de los personajes focalizados todos en el punto céntrico
donde se ubica el espejo principal, no desvelado todavia, pero que se esta desve-
lando: el espejo de la conciencia infantil.

Con cierto atrevimiento filoséfico podemos discernir aqui una tentativa de
formular una respuesta «ortodoxa» a la herejia inspirada en parte en Averroes, y
en parte, en St. Tomas de Aquino: si, la salvacion es posible, es posible como un es-
fuerzo de recoleccion en si mismo de las almas de todos los que miran y todos los
que ven. Eso, y no los elementos socioculturales que componen la conciencia, es
lo que es el ser humano. Y si esa recoleccion no se realiza, o si no halla el foco ne-
cesario, se impone inevitablemente la «rebelion de las masas» por ser descrita por
Ortega y Gasset tres siglos mas tarde. Lo que importa a todo espejo es aquello que
tiene que reflejar. Si el reflejo se cierra en si mismo, no hay nada que esperar, sino
imdgenes enturbiadas y deslucidas, aunque sean imdgenes de la realeza. Y en tal
caso, uno tiene que controlar la propia actividad centrada en el deseo de dominar
sin contar con un apoyo cualquiera, a _
riesgo de caer en el abismo de su propia
confusion. Es la “paradoja antropoldgi-
ca’ de Foucault: “una oleada mas” que
“borrara el rostro impreso en la arena”.

Y al volver a la suposicion de que el
Rey y el Bufén son, en la obra de Velaz-
quez, los dos extremos antropoldgicos,
nos vemos obligados a hacer constar
que esas dos figuras son un reflejo pe-
culiar uno de otro: el Rey es, en cierto
sentido, un Bufén (eso es a todas luces
patente en la escena en que Felipe IV
posa con diligencia servil para un re-
trato ecuestre de gala, convocado a de-
mostrar la Majestad y el inmenso Poder Diego Velazquez. C. 1634-1635
del Monarca), mientras que el Bufén
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ostenta la regia dignidad, puesto que él es Hombre, Rey de la Natura, segun reza la
Biblia. El invélido bufdn, el Primo, aparece mucho mas inteligente que El Valido, el
Conde-Duque de Olivares quien ejercid, durante muchos afios, de favorito omni-
potente de Felipe IV. Y el propio Rey, que sucumbe bajo el peso insoportable de su
poder y de las tragedias personales, suscita una compasion nada menor en el alma
del artista que el pobre simplon Calabacillas.

Focalizacion religiosa de los retratos de Veldzquez: de la imagen de Hom-
bre-Dios a la dicotomia Dios - Hombre

Lo que le impone el mencionado dipolo antropolégico a Velazquez, y es muy
importante para €, no es sino la imagen divina de Jesucristo. Pero hay una figura
intermedia, el eslabon que vincula al Bufén con el Rey, y es el Filosofo. Nos su-
giere esa idea la propia exposicion de El Prado donde aparecen, en el espacio de
una misma sala, casi todos los retratos de bufones creados por el maestro, a la par
con los dos cuadros de la coleccion del Museo representando a filésofos: «Esopo»
(1632) u «Menipo» (1638).

Harapientos cual si fueran vagabundos espaioles de la época, estas dos figuras
nos remiten, cada uno a su manera, al tema de la peregrinacion, de busqueda cons-
tante, asidua, pero condenada al fracaso, de cierta cosa muy importante: la Verdad,
el Sentido de la Vida, la Comprension y la Libertad [Bibikhin, 2011: 40]... Su re-
lacion organica con la deformidad y la bufoneria se percibe como perfectamente
_ 16gica: su naturalidad y su negativa poco menos que
| idiotica a socializarse, si la condicion social los des-
via de la busqueda de la Verdad, nos inducen a ver
en ellos unos filésofos disfrazados de bufones. Y la
| bufoneria aqui es mas que un disfraz que supuesta-
mente ayuda a ser honesto: revela la situacion exis-
tencial real del filosofo. Reparemos en que los bufo-
nes, tanto los sabios como los simplotes, aparecen
vestidos en los retratos de Veldzquez con elegancia,
a veces incluso con extremado refinamiento aristo-
| cratico. Es asi como estd representado, por ejemplo,
el bufén apodado jocosamente Don Juan de Austria,
o bien el arriba mencionado Calabacillas. Hay una
unica excepcion, la de Francisco Lezcano, el «nifio
de Vallecas», pero aqui la propia postura del bufén,
con la cabeza echada orgullosamente atras sugiere
una asociacion con la actitud ufana de un cortesano
= de alto abolengo; y eso, no obstante la sonrisa tipica,
El buféﬁ}lama o d(m]wm Je Propia de? un labrador o un nino: acor.démonos de

Austria. Diego Veldzquez. que la etiqueta de aquella época consideraba toda
1632-1633 sonrisa como muestra de falta de educacion.
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Y, ya que hemos mencionado ya los cuadros «Esopo» y «Menipo», acordémo-
nos de que en la Espaa del siglo XVII ambos personajes eran figuras bien cono-
cidas. En opinion de expertos, los espaioles eruditos de aquella época se servian
de los textos de Esopo y de los «Didlogos» de Luciano (c. 125-181), quien hace
referencias a las satiras de Menipo, para profundizar en el conocimiento de la len-
gua griega’.

Esopo el fabulista (c. 620 a. C. - c. 564 a. C.) era
un esclavo ciego manumiso. «Ciego» quiere decir
«deforme» en cierto sentido, pero es un ser defor-
me cuya vision espiritual no esta afectada, sino, mas
bien, aguzada. «Esclavo manumiso» significa que se
trata de un individuo que es cautivo de cierta con- §
dicién social y a la vez favorecido existencialmente
por el «don de la libertad». En pie, erguido, cubier-
to de harapos, con un haz de rollos bajo el brazo
(de rollos, quizas, de sus propias fabulas en que los
animales, carentes al parecer de razon, son figuras
simbdlicas que traducen ideas y pronuncian sen-
tencias morales®, el filésofo ciego contempla lo que
otros no ven y atiende a lo que otros no oyen. Esa
atencion que trasciende lo superficial es, en opinion
de V.V. Bibikhin, el rasgo distintivo de ese hombre &
[Bibikhin, 2009: 46-55; Bibikhin, 2011: 244-249].
Esopo ve lo mas hondo del alma humana y oye la §
voz de Dios; él mismo, al parecer, no esta lejos de la |
divinidad.

Eso mismo es cierto en lo tocante a Menipo ' o

(c. 300 a. C. - c. 260 a. C.), filosofo griego del siglo 2P e Veldzquez. 1639-1641
III a. C. Segun narra Didgenes Laercio (180 - 240),
Menipo el cinico (;bufén de buena voluntad?) era, al igual que Esopo, un esclavo
manumiso; hizo fortuna con la usura, un oficio, a propésito sea dicho, muy poco
respetable en la cultura europea: bien se sabe que Dante (1265 - 1321) coloco a
los usureros en el circulo penultimo del Infierno. Y al final, cuando vino un cierto
«ladrén de Tebas» que lo arruind, nos dice la leyenda, Menipo se ahorco.

El Menipo que aparece en el cuadro de Velazquez esta, por lo visto, dindose la
vueltaalserllamado cuando sedirigeasuretiradamorada. Nos cabe tansélo tratar de
adivinar, ;de quién eslavoz que de una formamistica, cual si fueraenel cine, esta pre-

2

* WepeBpbl My3eeB Mupa B dpmuTaxe: «MeHunn» n «330m» Benackeca. locyAapCTBEHHbIN pMuTaxK. APX1B BbICTaBOK.
21.10.2008. URL: https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/what-s-on/temp_exh/1999_2013/hm4_1_199
(accessed: 01.05.2023).

¢ Ibidem.
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sente en el lienzo? ;Serd una especie del demonio de
Sécrates (c. 470 a. C. - 399 a. C.) que trata de dete-
ner a quien va camino del suicidio; o tenemos de-
lante nuestro algo menos comprensible y a la vez
evidente? Menipo ha roto el Pacto con Dios. Pero lo

! que queda de €l son las maliciosas satiras menipeas

que unen abstrusos razonamientos filoséficos con

| mordaces escarnecimientos de los vicios humanos.

;Y acaso no se parecen a las sdtiras menipeas los re-
tratos ecuestres del Rey (entre 1634 y 1635) y sobre

| todo del Conde-Duque de Olivares (1636), también
{ del pincel de Velazquez? Aun con todo el caracter

programatico de estas obras, lo que tienen de re-
tratos de personas reales no deja lugar a dudas en
cuanto a la certeza del diagndstico visual del artista.
iY qué decir de Vulcano («La Fragua de Vulcanow,
1630), donde el propio Dios Herrero es una copia

| exacta del celoso Don Diego del Corral y Arella-

no (cuyo retrato de cuerpo entero esta fechado en

-1 1632)! Es de asombrar, tal vez, otra cosa: que ningu-

no de los personajes ahi representados no trataron
jamas de destruir esas obras.
A diferencia de los filésofos, los vagos de verdad

que aparecen en «El triunfo de Baco» o «Los Borrachos» (1628 a 1629) destilan
una alegria chispeante que casi nos convence de que la verdad estd en el vino. El
vino que borra la estricta censura de las convenciones sociales y de la propia con-
ciencia moral devuelve a los humanos la alegria de vivir y la franqueza sin la cual
es imposible abrir el corazén no tan sélo a los convivas, sino ni siquiera a Dios. La
ironia filosofica de esa escena se trasluce en la sonrisa picara del propio Baco quien,
mientras ofrece el festin por agasajar a los borrachines y ostenta aceptar su jura-

mento de fidelidad, los mira de soslayo
demostrando de esa manera su total
indiferencia frente al destino que corre-
ran, de antemano bien evidente. El Baco
de Velazquez, es un decir, pasa de listo,
como si estuviera diciendo: sois tontos,
que yo no, no soy uno de vosotros... Y
por lo tanto, si Baco es un dios, hay que
verlo cum grano salis: para un humano
hacerse esclavo de cierta condicién fi-
sioldgica parece ser igual a emanciparse
de la esclavitud social y de los hierros de
los convencionalismos culturales, pero
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no es, ni con mucho, lalibertad a la que aspira el ser humano, el don que ha recibi-
do de Dios y que debe acrecentar segtin le alecciona la Cultura [Silantieva, 2009].
Y, a propdsito sea dicho, los vagos de verdad no sélo son mas naturales, abiertos y
alegres que los fildsofos, sino que tampoco se sienten solos en este mundo. Ningu-
na comprension pesa sobre ellos. Con esa ligereza de espiritu se comportan como
bufones del Sefior, mientras que los fildsofos de Velazquez se ven obligados a com-
portarse como bufones al servicio de gente de muchas campanillas.

Reconstruida, pues, de esta manera la antropologia religiosa de Velazquez,
cabe afiadir que ostenta como su rasgo distintivo la ausencia de cualquier «repro-
che a Dios» por haber creado un ser defectuoso (reproches estos que son, a propo-
sito, bastante tipicos de la filosofia drabe). Ecos de esa idea resuenan, a propdsito,
en algunas lineas salidas de la pluma de la poetisa rusa Novela Matvéyeva: «Si la
muiieca sale hedionda, voy a llamarla “Nifia Tonta”; si el payaso me sale mal, voy a
llamarlo “Animal”»’. Bien al contrario, Veldzquez, al hacer constar la tragedia de la
condicién humana en este mundo, deja lugar en su obra a aquel misterio que care-
ce de medio de expresion en cualquiera de las lenguas existentes. Asi, pues, de las
oscuras profundidades a lo Caravaggio, presentes en tantos lienzos de Velazquez,
las que Foucault, con toda la pasion que le es propia, denomina terrorismo artisti-
co, nos llega la voz de Dios que sdlo se oye en medio del silencio, concepto ese tan
arraigado en la cultura religiosa rusa y en la tradicion hesicasta.

Cualquier que sea la opinion de Foucault, esa vision de las cosas no es ninguna
visualizacion como tal, ni tentativa de restar importancia a los géneros verbales de
expresion artistica, sino, mas bien, equivale a reconocer el potencial poético de las
creaciones mas perfectas de las artes graficas, de su capacidad de traducir a su ma-
nera el Verbo divino. Es de suma importancia para la arcilla en la que Dios insufl6
el alma, haciéndola ser Hombre, el espejo que le ofrece a este tltimo la cultura
artistica que vigila, atenta, celosa e intransigente, su estado espiritual. Y asi, el arte
que cambi6 radicalmente, en el tiempo transcurrido desde la época clasica, de for-
mas y de medios expresivos, continiia cumpliendo con su mision de ser el Espejo
que nos tiende la Cultura. El espejo puede no gustar, pero eso no es ninguna razén
para volverle la espalda.
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Resumen. El arte latinoamericano es extremadamente controvertido y dificil
de analizar. Para cada tesis expuesta por un investigador surge inmediata-
mente una antitesis. La formacién y la evolucion del estilo de arte colonial
en América Latina en los siglos XVI-XVIII representa siempre un desafio e
impulso para los estudios porque se trata de una nueva sintesis adoptada de
los estilos regionales del arte europeo, antes de todo de Espafa y Portugal,
en el periodo entre la Edad Media y la Edad Moderna. La influencia del substrato cultural de los
pueblos autoctonos en la percepcion, la asimilacién y el desarrollo del barroco es de suma im-
portancia lo que se manifestd especialmente en la llamada Escuela de Andes, también la Escue-
la cuzquena. Las metrépolis desempefiaron el papel de mediadores introduciendo en América
Latina tales estilos como el mudéjar, el plateresco, el isabelino, el manuelino, el churrigueresco
que tendrian gran influencia en el arte del continente. Estos estilos histéricos experimentaron
reconfiguraciones, ya que los artistas autéctonos adoptaron la forma, pero no aceptaron por
completo el contenido de las obras europeas basado en las normas de la imagen artistica arrai-
gadas durante siglos en Europa.

La decoracién opulenta, los ornamentos, el carnaval de formas intentaban disimular el hecho
de que la poblacién autéctona no percibiera como el suyo el mundo europeo codificado en la
materia del arte. A finales del periodo colonial, cuando el sentimiento nacional se habia conso-
lidado, el elemento folclérico llegd a influir en las formas importadas, las impregné de su pro-
pio espiritu pintoresco, se crearon sus géneros auténticos. Los estilos europeos con sus técnicas
y patrones, importados en el periodo colonial, interpretados de manera especifica, modificados
y combinados con las tradiciones, la vision del mundo locales, prepararon el terreno para que
los dialectos artisticos pasaran a ser estilos nacionales independientes.
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AHHOTaumsA. JlaTMHOaMeprKaHCKoe UCKYCCTBO KpalHe MPOTUBOPEYMBO U COXKHO MOAJAET-
CA aHanunsy. Ha Ka)K,CI'bII7I BbIABVIHyTbII‘/’I nccnepoBartesieM Te3NC TYT K€ BO3HUKAEeT aHTUTE3NC.
CTaHOB/IEHVE M 3BOHOLMA KONOHWAJBHOIO XYAOXECTBEHHOrO CTUAs B JlaTUHCKON Amepuke
B XVI-XVIIl BB. — 3TO BCerga BbI30B M OAHOBPEMEHHO CTUMYA AN HAYUHbIX W3bICKaHWI, NO-
CKOMbKY peyb naetT o CuMHTese CTI/IJ'IEI?I, 3aMCTBOBAHHbIX Y EBpOI'IeI\/]CKOFO MCKYCCTBa, Npexae
Bcero 13 Vicnanuu u MopTtyranun, B nepuog mexay CpesHeBekoBbeM M HOBbIM BpemeHeM.
KonoHmnanbHble fepyxaBbl Cbirpasn pojb NOCPEAHMKOB B YKOPEHEHWW, ajanTaLum U pasButum
B JlaTnHCKOW AMepurKe Takux permoHabHbIX CTUIEW, Kak Mydexdp, niamepecko, ucabenuHo,
MaHy3/IUHO, Yyppu2eepecko, KOTOpble OKa3asu 3HaUMMOe BAUAHWE Ha WCKYCCTBO KOHTMHEHTa.
3TN nCTopUYecKre XYAOXKECTBEHHbIE CTUAW, MONYUMBLLME BbIPaXKeHWE B apXUTEKTYPe, MOHY-
MEHTa/IbHO-4E€KOPATUBHOM U AEeKOPATUBHO-MPUKIaAHOM UCKYCCTBE B KOJIOHUAX, NpeTepnenn
TpaHCchopMaLMKN MO Mepe HaNOXeHUs KyAbTYPHOro cybcTpaTa KOPEHHOTO HaceneHus.
JlaTHoamepuKaHckoe 6apOKKO NONYYMIO pa3BUTME B KONOHMaAbHOM epy, Tak Ha3biBaeMas
AHgackas wkona («Barroco andino o arquitectura mestiza»). boratoe ybpaHCTBO LiepKBeW, Nno-
30/104EHHblE OpPHaMEeHTbI, KapHaBan GOpPM CBUAETENbCTBYIOT O COBCTBEHHOM B3r/sfe aBTOX-
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Abstract. Latin American art is extremely controversial and hard to analyze. To every thesis put
forward by the researcher, an antithesis immediately arises. Formation and evolution of the
colonial artistic style in Latin America from the XVI™" through the XVIII™" century is always a chal-
lenge and, at the same time, an incentive for scholarly research, since it is a synthesis of styles
borrowed from European art, first and foremost from Spain and Portugal, in the period lasting
from the Middle Ages to Modern Times. The colonial powers served as a go-between in the
process of adaptation, rooting and further development in Latin America of such regional styles
as Mudéjar, Plateresque, Isabelino, Manueline, Churrigueresco, which left a profound imprint on
the artistic culture of the New Continent. These artistic styles, embodied in architecture, decora-
tive and monumental-decorative art of the colonies, underwent transformations as the cultural
patterns of indigenous peoples started to resurge.

Latin American Baroque was developed in the colonial Peru, by the so-called Andean school.
The rich decoration of churches, the gilded ornaments, the carnival of images of all sorts tes-
tify to the fact that the indigenous artists had a view of their own of the cultural codes of the
European world. By the end of the colonial period, when national identity was already solidly
established in Latin America, local elements began to influence the borrowed European styles
to an even greater extent, imbuing them with their own special pictorial vision, coining new
and unique genres of their own. Those architectural and decorative configurations, modified in
accordance with local traditions, with their original worldview and perception of beauty, paved
the way to original Latin American artistic patterns that enabled them to transgress the bound-
aries, from the realm of artistic dialects to that of independent national styles.
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Introduccion

¢Una nueva sintesis en el arte colonial latinoamericano?

El presente estudio no tiene como objetivo abarcar, aunque sea de forma breve
y generalizada, las tendencias principales en el arte latinoamericano de la época
colonial. No vamos a considerar un gran numero de obras de diferentes formas de
arte que en general corresponden a la estilistica y la cronologia histérica y cultural
de Europa Occidental que sirvié de modelo en este caso. Nos interesan las formas
de arte locales, regionales que estdn intimamente vinculadas al cardcter peculiar
de la realidad latinoamericana y que vuelven unico el patrimonio artistico del con-
tinente. Procuramos examinar estas formas desde la dptica de la evolucion que ex-
perimentaron las categorias de estilo. Tal tipo de anlisis del arte latinoamericano
no es muy comun; no obstante, lo elegimos a propoésito. Por un lado, en la estruc-
tura multifacética y multidimensional del arte latinoamericano el estilo parece ser
una categoria hasta mds misteriosa. Por otro lado, representa una constante que
permite definir con mayor objetividad muchos rasgos cardinales del arte regional
en relacion con el arte europeo.

El estilo siempre es un hilo de Ariadna para los historiadores del arte. No obs-
tante, cuando se trata de América Latina, la caracteristica de estilo se reduce a me-
nudo a afirmar que su arquitectura y sus bellas artes no corresponden plenamente
a ninguno de los estilos historicos europeos. Se cree que «no es Renacimiento ni
clasicismo, tampoco es barroco» o, de lo contrario, todo el arte latinoamericano
consiste en hiperbarroco, barroco mestizo, en general, es barroco.

Resulta aun mas dificil hablar del estilo en relacion con el arte autéctono, que
existio antes de los viajes de Colon. Las formas europeas y las autdctonas se in-
fluyeron adquiriendo sus caracteristicas. Para un investigador el arte colonial es
una sintesis de dos incognitas. Esta incognita la definimos como idoneidad nacio-
nal. Cabe afadir que las particularidades del arte colonial regional que lo hacen
distinto al europeo se analizan a menudo a nivel de detalles que son recurrentes,
expresivos, y que se deben a la gran proporcion de la poblacion autdctona. Jests y
los santos con las caras de tipo indigena, Eva con una pifia en las manos en vez de
una manzana, las espinas del cactus en la corona son detalles que no manifiestan
todavia una nueva sintesis.

Nos parece propicio hablar de la sintesis verdadera cuando a raiz de varios
elementos nace en el arte un sistema nuevo. A propdsito, a nivel superficial usara
los medios de expresion europeos, lo que ocurrid en las obras de los primeros
vanguardistas de América Latina. Podemos decir lo mismo sobre la arquitectura,
aunque sus particularidades dependen en mayor medida del clima, del relieve del
pais, etc. No obstante, Cubanacan de La Habana, por ejemplo, o muchas obras de
los arquitectos brasilefios del siglo XX, son originales tanto en cuanto a los simbo-
los, el contenido poético, la «mitologia» como en el aspecto formal, pero de todos
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modos estan profundamente vinculados al mundo de estilos europeos. Pero ya se
trata del siglo XX que vio aparecer por fin aquella sintesis en el arte. En lo que se
refiere al periodo colonial nos parece precipitado hablar de una nueva sintesis en
las artes plasticas en la mayoria de los casos, pero sus premisas y elementos parti-
culares ya se estan formando, lo que es muy importante para que se desarrolle en
el futuro.

En este sentido los caminos del arte y de la lite-
ratura son distintos. En la literatura las formas sin-
téticas, completas, fundadas en las formas locales
nacieron mucho antes, justo después de la conquis-
ta, cuando el castellano se convirti6 en el idioma
oficial. Las formas simplificadas del castellano que
nacieron en algunos casos tenian funciones auxilia-
res y resultaron poco viables [3emckoB, 1985: 132-
351]. El espanol iba ganando y hacia que el mesti-
zaje fuera mas rapido y eficaz. En estos casos en el
arte también iban surgiendo las formas locales, propias [Xopouraesa, Huto6ypr,
1981]. Por ejemplo, México que pronto se convirtié en un pais mestizo homogé-
neo origind su propia variante de un estilo arquitectdnico, a saber, el asi llamado
barroco mestizo o hiperbarroco. En Peru era substancial la divisién entre los te-
rritorios indigenas que preservaron su modo de vida tradicional y su lengua, y
los territorios hispanizados. Por lo tanto, Peru vio nacer una de las variantes del
barroco latinoamericano mas puras en su version muy simplificada. Estas formas
son dificiles de calificar. En realidad, no es barroco ni clasicismo, sea la Escuela
cuzquefa de pintura o el disefio arquitecténico de las catedrales de Potosi.

No se puede menospreciar de ninguna manera el papel del arte colonial de
América Latina porque es una de las joyas de la cultura mundial. Su caracter es-
pecifico se define por el desarrollo de las culturas marginales en un periodo su-
mamente tenso, o sea, en el periodo entre la Edad Media y la Edad Moderna.
La evolucion del arte colonial, tal y como sucede en muchos otros paises de esta
indole, transcurre de manera desigual, a empujones. Unas etapas no siguen otras,
los fenémenos se contradicen: por ejemplo, hubo divergencia entre la pintura ar-
caizante en Peru representada por la Escuela cuzquea y la europea como la arqui-
tectura de Lima y Cusco de los siglos XVII - XVIIL

Si intentamos traducir la evolucidn estilistica del arte colonial latinoamerica-
no al idioma del arte de Europa Occidental, resultara que algunos estilos histéricos
simplemente no estan presentes: sobre todo se trata del Renacimiento y del clasi-
cismo (quiere decir el clasicismo del siglo XVII, no se refiere al neoclasicismo de
los siglos XVIII - XIX). Se nota la ausencia de la linea que esta mas directamente
vinculada a la tradicion antigua, a sus modificaciones mas cldsicas. La tradicion
local propia no podria jugar el rol de la antigiiedad. Solo a finales del siglo XIX José
Marti afirm¢é: «Para nosotros nuestro pasado vale mas que la antigiiedad porque

LA
1|
1
; |

Catedral de la Ciudad de Potosi
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es lo nuestro»'. Las formas locales que nunca se tomaron por modelo ejercian su
influencia indirectamente, en general por el simple hecho de estar presentes todo
el tiempo.

A lo largo de todo el periodo colonial Espaiia fue la fuente principal de los
impulsos artisticos para la cultura local, aunque Espafia tenia una actitud hacia la
antigiiedad bastante complicada. Algunos historiadores del arte creen que la tradi-
cién mauritana jugé el papel de la antigiiedad en las condiciones locales especiales.
Fue la influencia fuerte de la cultura mauritana en los siglos X - XV que originé
el caracter particular del arte espafiol. Por lo tanto, la sintesis ya formada lleg6 a
América Latina desde la Peninsula Ibérica, solo faltaba adaptarla a las condiciones
locales. Entonces la cultura mauritana interpretada de este modo llegé a ser en
muchos casos un elemento importante en el arte latinoamericano. La verdadera
antigiiedad estaba presente alli pero muy transformada vy, al parecer, era bastante
ajena para la mentalidad de los pueblos autdctonos cuyo papel en la cultura iba
creciendo.

Habia varias razones de esto. Para nombrarlas haria falta que mencionaramos
casi todas las particularidades de la cultura pagana precolombina con sus sacrifi-
cios humanos y compararamos sus simbolos zoomorfos con el antropomorfismo
eterno del arte griego y romano. Las civilizaciones de América Latina se basaban
en otros puntos de referencia. Eran civilizaciones completamente diferentes. Hasta
el cielo lo veian diferente: para los Incas los principales cuerpos celestes no eran
las estrellas sino la Via Lactea, los cimulos de polvo estelar luminoso y los oscuros
espacios entre ellos. La cosmogonia de los Incas que solo hace poco llego a ser ob-
jeto de analisis, carece de muchas coordenadas a las que estamos acostumbrados,
por ejemplo, el zodiaco. La vision del mundo cristianizada echaba raices aqui a
duras penas.

Hablando de los Incas, hace falta mencionar otra contradiccion, casi arqueti-
pica, con la cultura cristiana. La cultura peruana carecia de sistema de escritura,
de tradicion literaria como la entendemos nosotros. Era ajena en estas tierras la
tradicion literaria rica, sofisticada que remonta a la antigliedad y que se basa en
los simbolos escritos, en el propio concepto del libro [bepeskun, 1991: 162-166].

La situacion en el arte de la metrépoli era la siguiente. Las tradiciones vivas
y fuertes del arte gotico y el romanico dejaron huellas en todas las formas de la
creacion artistica. Sin embargo, en los siglos XV y XVI Espaiia siguid su propio ca-
mino. Las iglesias con las bovedas goticas se construyeron en las tierras pirendicas
tanto en el siglo XVI como en el siglo XVIII completadas a veces por los elementos
del arte mauritano: hasta los creyentes mas convencidos del catolicismo querian el
estilo de mudéjar. Carlos V (Carlos I de Espafia, 1516 — 1556) quien construyd el
palacio renacentista al lado de la Alhambra sintié mucho que se hubieran destrui-

' MapTu X. M36paHHoe. MocKBa. XyaoxxecTBeHHas nutepatypa. 1978.
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do, para erigir esta obra, antiguas construcciones drabes. El Alcdzar permanecio el
castillo preferido de los reyes y de la nobleza de la Peninsula. Las formas a través de
que la tradicion artistica mauritana influyé en el arte catélico espafiol y portugués
son infinitas. Se manifestd en los ornamentos tanto geométricos como florales, ya
que el papel del ornamento en el arte de aquel periodo fue enorme.

En cuanto a la influencia del Renacimiento italiano, no fue decisiva porque
al mismo tiempo dominaban el arte nortefio y del borgonion. Los altares locales,
los retablos, cuyo estilo se establecié en aquel entonces como el mas tipico para
la decoracidn de la iglesia tenfan absolutamente otro objetivo que los de los arte-
sanos renacentistas italianos. Estos procuraron resolver el problema de la estatua
independiente, «auténoma» (y lo lograron). No obstante, seria un error decir que
Espafia o Portugal hayan sido aislados de la influencia renacentista italiana o ita-
lianizada. Eso se manifestd sobre todo en el arte de la corte — en aquel ambito se
estableci6 el estilo internacional en Europa Central y Occidental.

El Escorial que se ided como una dedicacion al martirio de San Lorenzo, el pa-
tron del rey Felipe II (Felipe II de Espafia, 1556 — 1598), es un mausoleo ancestral.
Combino la idea del «Templo de Salomon» recrea-
do con su arquitectura, escultura, decoracion, el &
estilo heroico de Juan de Herrera (1530 - 1597) ba-
sado en las obras romanas, las esculturas de Leone |
Leoni (1509 - 1590) y Pompeo Leoni (1533 - 1608),
la pintura del altar en la capilla de San Lorenzo y los
frescos de las bévedas pintados por Pellegrino Ti- §&
baldi (1527 - 1596), Luca Cambiaso (1527 — 1585), &= :
Federico Zuccaro (1542 - 1609). Todo esto repre- El Escorial, Espaiia
sentaria las tendencias mas modernas en el arte.

Isabelino y manuelino: esencia e influencia en el arte latinoamericano

El Escorial no es un fendmeno singular. Los investigadores contemporaneos
en Espafa descubren en la arquitectura de aquella época, por ejemplo, varias olea-
das del manierismo en cuya forma se propagaron en Europa los descubrimien-
tos del Renacimiento [Sebastian et al.,1980: 6, 235]. Pero América Latina apenas
adopto el estilo de Juan de Herrera, aunque fue Francisco Becerra (1545 - 1605),
su discipulo talentoso, quien construyd las primeras catedrales grandes en México
y Perti. No obstante, sus obras no fundaron una tradicion local sélida.

‘ Al mismo tiempo, América Latina adopté las

formas locales y marginales del estilo arquitectoni-
co de Espafa y de la decoracion pldstica que esta
ntimamente vinculada a éste. Eran estilos bastan-
te limitados, pero en Espana y Portugal cobraron
| mayor envergadura y riqueza de contenido, lo que
les permitié crear un equivalente mas preciso de la
El Monasterio de Santa Maria de  percepcion nacional de la forma. Se trata del isa-

Vitéria de Batalha, Portugal - belino (o plateresco) en Espafia y del manuelino en

Homep - 2 - 2023

55



M6epoameprika: Vctopun uckyccTsa

Portugal. Ambas corrientes se desarrollaron a fina-
les del siglo XV y a principios del siglo XVI y esta-
ban relacionados al reinado de Isabel II (Isabel II de
Espafia, 1833 - 1868) y de Manuel I (Manuel I de
Portugal, 1495 - 1521). El isabelino y el manuelino
se manifestaron sobre todo en la arquitectura y aun
mas en la decoracion arquitectonica. Se caracteri- ) + LR AN
zan por la decoracidon opulenta y abundante, pero  El Monasterio de Santa Maria de
no se reducen a unos cuantos ornamentos preferi-  Vitéria de Batalha. Portugal
dos; el contenido de ambos, sobre todo el del ma-

nuelino, es mas considerable.

La decoracion caracteristica y las técnicas de tratar las superficies del estilo
manuelino contradicen no solo la tradicién occidental sino también la de las gran-
des catedrales gdticas de Espafia y Portugal construidos también por los artesanos
alemanes de Baja Renania y los franceses. Es mas, contradicen los principios artis-
ticos que vinieron a estas tierras en los siglos XV - XVI del norte y del sur. Dichos
estilos representan un fenémeno particular.

«En el periodo del gético tardio, gracias a los descubrimientos maritimos Por-
tugal llego a ser de repente un pais rico y establecié contactos mas estrechos con
otros paises. Los estilos que vinieron de diferentes partes de Europa se desarrolla-
ron aqui. Uno se desarrolld del gotico, otro vino del plateresco espafiol, el tercer
representd el retorno a los elementos mauritanos. Este ultimo que se manifest6 a
través de las formas naturalistas y a veces fantasticas, extravagantes, lo que es un
rasgo sumamente portugués, cred en sus conceptos de espacio y de pintura los
efectos casi barrocos» [Smith, 1968]. Esta caracterizacion es de Robert C. Smith,
autor de un libro sobre el arte portugués, y parece ser una de las definiciones mas
acertadas del manuelino. Tatiana Kaptereva destacd en su monografia otro aspec-
to de esta corriente: «Manuelino es un arte que naci6 a principios de un nuevo
periodo en la historia nacional y que representa una complicada combinacion de
los elementos obsoletos y recién formados en la vida y cultura del pueblo... Ma-
nuelino reflejaba de manera excepcionalmente brillante el espiritu de la época, un
compromiso con la tradicién y al mismo tiempo una audaz novedad, la propia
forma de vida» [Kantepesa, 1990: 119-155].

El gotico, sobre todo el tardio, pareceria en-
carnar la idea de Dmitry Likhachev del estilo «se-

. cundario» demasiado complicado en un momento
)o@ antes del nacimiento inevitable y generalizado de lo
:f;i!“‘ nuevo en el arte [JInxaues, 1973]. No obstante, en
condiciones especiales, en este caso en Portugal, en
~ =L que para entonces habia terminado la época de los
W descubrimientos geograficos, se hicieron impor-
El Monasterio de los Jerénimos de  tantes en la composicion del arte nuevos impulsos,
Belém, Portugal que, sin embargo, no se manifestaron aqui en su
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plena forma clasica sino lo hicieron en otros paises a través del Renacimiento. Los
impulsos del arte clasico no llegaron a ser decisivos en Portugal en la pintura ni en
la arquitectura. Pero el propio espiritu de una cultura que aspirara a una profunda
revelacion individual, el espiritu de descubrimiento, de valentia y de libertad indi-
vidual se manifestaba a un nivel plenamente renacentista, lo que se reflejaba mas
directamente en el ambito del retrato. La manera realista de plasmar la imagen
humana en la pintura (aunque suele ser parte del sistema de composicion todavia
bastante religioso, medieval y condicional) es impresionante en el famoso Altar de
San Vicente (1465 - 1467) de Nuiio Gongalves (c. 1420 - c. 1490). Es simbdlico
que entre los miembros de la familia real representados aqui como donantes, uno
de los lugares principales lo ocupe Enrique el Navegante (1394 — 1460). Se trata
de los finales del siglo XV. A principios del siglo XVI, en el apogeo del manuelino,
se acumularon en ¢l las tendencias innovadoras, manifestandose con fuerza espe-
cial en la decoracion plastica de los edificios, provocando una sensacion de pre-
sion interna, de poder, incluso de agresividad. Al mismo tiempo, segtin los planos
arquitectonicos, la manera de tratar los espacios y los
simbolos en el interior de los edificios estas tendencias
pertenecerian mas bien al gético tardio. En este con-
texto Diogo de Boitaca (c. 1460 — 1528), Mateus Fer-
nandes (f. 1515), los hermanos Diogo (c. 1470 - 1531) B
y Francisco (f. 1547) de Arruda son las figuras mds re- S
presentativas. Sus obras incluyen el Monasterio de los 3§
Jerénimos de Belém (Boitac), el conjunto de edificios
monasticos de Tomar (Diogo de Arruda), una serie i
de edificios seculares, altares [de Vasconselos, 1972; £
Lambert, 1949; Kubler, Soria, 1959]. Los rasgos de lo
nuevo son casi palpables en este caso. Demostrando
su capacidad de relativo autodesarrollo, tipico de tales
elementos en el marco de cada estilo «secundario»en .- Jerdnimos
su fase tardfa, aqui casi se liberaron de sus «marcos» g, peigm, portal sur, estatua de
estilisticos flojos, pues en ambos casos, ya sea el arte  Enrigue el Navegante. Portugal
gotico o el mauritano, se trata en realidad sélo de un

«Marco.

Segun Likhacheyv, el cardcter secundario de un estilo lo predispone al «irra-
cionalismo», al auge de los elementos decorativos y, en parte, a la fragmentacion
del estilo, al nacimiento de distintas variedades en él. Esto es cierto. Sin embargo,
el investigador da prioridad al fendmeno de la formalizacion, al que atribuye la
tendencia al «anquilosamiento» y al decorativismo ornamental [/Inxaues, 1973].
En nuestro caso los elementos de lo nuevo equivalen paraddjicamente a los ves-
tigios de lo antiguo, casi superandolos. No pueden hacer estallar el viejo sistema
— el gético tardio, sofisticado, manierista (o el mauritano tardio, refinado hasta los
extremos) - y lo llenan de una vitalidad inesperada, que se basa ya en el Renaci-
miento y en la tradicion popular, que no adquirieron una forma estilistica propia y
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adecuada a su contenido. Es imposible decir que el manuelino solo sea una varian-
te del gotico tardio, una serie de «<manierismo antes del manierismo» ni una forma
especifica del «Renacimiento del norte», aunque cada uno de estos fenémenos
sintoniza a su manera con él. La mencionada fuerza vital, el potencial explosivo de
este arte nos llevan a recordar el concepto de la «voluntad creadora» de Alois Riegl,
aunque en este caso aun no es lo suficiente poderosa como para crear una nueva
forma. El arte renacentista en su mayoria no nacié aqui ni de esta manera. Pero el
manuelino si que expresa el optimismo inquebrantable y la energia. Y no es casual
que en otros periodos del desarrollo histdrico el arte hispano-portugués haya re-
currido a esta herencia. Antoni Gaudi (1852 - 1926), por ejemplo, con su idea del
desarrollo organico de la imagen arquitectdnico-espacial y arquitecténico-plastica
se adheria a una tradicion similar. Tal vez en el caso de las tendencias estilisticas
de Espana y Portugal se pueda hablar de los estilos en pleno sentido de la palabra.
Ahora pasamos a examinar el estilo que desempefié un papel sumamente impor-
tante en la evolucion de la cultura artistica en América Latina: el barroco.

Barroco: particularidades latinoamericanas

El arte latinoamericano es extremadamente controvertido y dificil de analizar.
Por cada tesis expuesta por un investigador surge inmediatamente una antitesis. Y
uno de los problemas mas insidiosos y complicados tiene que ver con el barroco.
Por un lado, este término es el primero que viene a la mente cuando uno descu-
bre el arte de la region; por otro, no puede abarcarlo plenamente. Algunos rasgos
genéricos del barroco se manifiestan de manera exagerada, mientras que otros,
incluyendo los fundamentales, estain completamente ausentes.

Hay varios grandes grupos de obras en todos los ti-

arquitectura), que podemos llamar barrocos. Es la arqui-
tectura brasilena de los siglos XVII - XVIII, la arquitec- ¥
tura de Cuzco y Lima, ciertos monumentos del Caribe (la
Catedral de La Habana, por ejemplo) y otros. Se parecen
mucho a lo que se construy¢ en la metrépoli, sobre todo
en el caso de Brasil, aunque cabe mencionar que varios
historiadores clasifican esta arquitectura como un tipo '#
especial de rococo [Bottineau, 1969]. El barroco peruano *
es un grupo de monumentos mas fuerte y original en el R&Xp
marco de un estilo. Sin embargo, la enorme cantidad de = =~——
las iglesias diseminadas por todo el continente, su deco- ~ “8lesia de San Miguel en
racion y las escuelas enteras de pintura (y, en menor gra- p(iotqua;fr’iﬁ Zﬁ:’;?;ﬁ izllo
do, las de escultura) no tienen tanto en comun con el ba- XVIIL Bolivia
rT0Co, aunque casi siempre tienen cierta relacion con él.

En general, en el periodo colonial temprano de los siglos XVI - XVII el arte no
fue mas alla de las imitaciones directas del arte de la metropoli, simplificandolas,
pero en muchos casos adaptandolas a las condiciones locales. En estas obras se no-
tan las huellas de la moda de los grabados ornamentales, reciente y omnipresente
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en Europa Occidental, muchos de los rasgos tipicos
del manierismo y del post-renacimiento. El verda-
dero «avance» de las formas locales comenzé en el
segundo tercio del siglo XVII en México (donde se <. :
manifestaron con especial fuerza) y mas tarde, ya a i
principios del siglo XVIII, en Peru. Las definiciones
del barroco mestizo estan relacionadas precisamen-
te a este material.

El Barroco estaba marcado por una sorpren-  Iglesia de San Marcelo de Lima.
dente capacidad para adaptarse y plasmar artisti- Perti
camente fendmenos bastante heterogéneos en el
ambito sociocultural: los laicos y religiosos, los folcléricos y cortesanos, etc. Este
abanico se debia a que existian diferentes niveles en el Barroco - los investigado-
res coinciden en tres, pero hace falta tener en cuenta los fendmenos intermedios,
«de frontera». El barroco es uno de los estilos histéricos mas prolificos, duraderos
y ricos en grandes logros artisticos. En su obra célebre «La pérdida del medio»
Hans Sedlmayr sostiene que el Renacimiento y el Barroco que es su continuacion
en muchos aspectos (son los estilos «primario» y «secundario» de Likhachev) se
basan en la idea del hombre-Dios y del hombre divino [Sedlmayr, 1948]. La carne
se ilumina, reflejando su prototipo sublime, el sentimiento religioso dominante es
el triunfo, la victoria sobre la muerte. Segtn el investigador, esto «no demuestra
tanto la paganizacion del cristianismo sino la cristianizacion de la Alta Antigiie-
dad pagana». Desde su punto de vista, esta época estilistica es incomparable por-
que esta marcada por una combinacién del cristianismo y la vida organica, que
es inaccesible para el romanico y el gotico y que luego desaparece. Equipara esta
época — 0 mas bien la gran fase historica y artistica - a la Alta Antigiiedad, a la
cima de la historia universal.

Hay que admitir que pocos de los rasgos nombrados se expresaron en Amé-
rica Latina plenamente y con la certeza debida. Todos los problemas de la perso-
nalidad y el mundo, del entorno y el hombre, de la oscuridad y la luz, de la vida
y la muerte se quedaron en Europa, en Roma, en Paris, en las obras de Rubens
(1577 - 1640), Rembrandt (1606 — 1669), Bernini (1598 - 1680) y de los paisajistas
holandeses. Las obras de los maestros cusqueiios, de los artesanos en México, o in-
cluso de los pintores profesionales, formados en las técnicas de la reduccion, difi-
cilmente podemos considerarlas como una verdadera pintura y escultura barroca.
A lo mejor se trata de una reproduccion simplificada de los ejemplares barrocos,
sus imitaciones. Y aunque también llegaron a América las obras de la pintura alta
barroca como los cuadros de Zurbaran (1598 - 1664) o Ribera (1591 - 1652), o los
grabados maravillosos de los cuadros de pintores famosos, pero fueron escasos, se
perdieron en el mar de la artesania colonial y no formaron de ninguna manera una
tradicion coherente. Estos «episodios» espléndidos se copiaron, se simplificaron,
convirtiéndose en los ornamentales y folcloricos.
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También se nota otro rasgo tipico. El barroco como estilo se caracteriza por un
renacimiento peculiar de la tradicién goética (que nunca murid, sobre todo fuera
de Italia). Por lo tanto, el término «gético barroco» que adoptaron algunos inves-
tigadores, no es casual; incluso seria un programa artistico consciente, como el de
Jan Santini (1677 - 1723) en Bohemia en el siglo XVIII. Pero a menudo se trataba
de una necesidad espontinea y de una costumbre tanto de los que pagaron las
obras como de los maestros. Esta peculiaridad del barroco, que forma parte de su
compleja y rica esencia ideoldgica y artistica, se caracterizo en América Latina por
una tendencia al absolutismo. Toda la Escuela cuzquena que representé casi dos
siglos de la pintura tradicional podriamos denominarla «la Edad Media modifica-
da», aunque sus rasgos singulares sefialaran siempre la verdadera época histérica
en que florecid, generando el espiritu excepcional de este fendmeno unico. Es un
arte impersonal, es puramente eclesidstico tanto segun su sistema de géneros y
los principios de tratar la imagen humana, como segtn su sistema artistico que
se parece mas a la pintura de iconos, primitiva y artesanal, que a los temas monu-
mentales, espaciales y sensuales de la pintura barroca.

De todos modos, el barroco llego a ser una gran época de la cultura latinoame-
ricana, por muchas excepciones que haya. Tal vez debiéramos hablar precisamente
de la época barroca y no del estilo barroco como tal. No sélo la élite criolla, sino
también la poblacion local, superficialmente europeizada y cristianizada, logrd, sin
embargo, sentir lo que llamamos la «<imagen barroca del mundo». Bastaria leer los
ensayos de Sor Juana Inés de la Cruz (1648 - 1695), las utopias de los misioneros,
imaginar numerosas procesiones religiosas del Corpus Christi o de los santos lo-
cales, representaciones teatrales, la vida de las cortes virreinales, las ceremonias de
luto, para captar en ellas las referencias emocionales y culturales familiares al estilo
europeo. Pero éste no es el mundo del barroco, sino el mundo del barroco colonial.
No floreci6 a base del rico sustrato cultural de Europa y del Mediterraneo, sino
sobre las ruinas y fragmentos de una cultura pagana ajena. Y la formulacién artis-

; tica de esta imagen del mundo a veces no se llevaba

. a cabo a través de los medios barrocos. La imagen
. del mundo era mas variada, y el contenido objeti-
vado en las obras del patrimonio cultural era mas
y amplio que las posibilidades de un pintor local. De
7. ahisurge la discrepancia, la «brecha» entre la forma
. y el contenido, que produce el contraste y la tension
siempre palpables. Al mismo tiempo, el menciona-
! do «organismo vital» de Sedlmayr, caracteristico
| del barroco, la capacidad excepcional de traducir
= las observaciones cotidianas en formas artisticas no
: convencionales, con un matiz local, espontdneas y
s S autoafirmativas, quizas sea la caracteristica princi-
Iglesia de San Francisco. Quito, ~ pal de este arte extraordinario. Una de las paradojas
Ecuador latinoamericanas es que este arte local tiene mucho
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terreno comun con el mundo de los gustos y preferencias artisticas europeas. Por
ejemplo, una de las peculiaridades de la estética local (que es profunda porque se
refiere a los fundamentos sacros de la conciencia) era el amor por el color dorado,
divino segun se creia, y en general por el oro, que encarnaba la idea de la Deidad,
lo que se traducia naturalmente en el amor por el dorado abundante del interior
de la iglesia, sobre todo del altar. Aqui, el afan por la decoracién magnifica de la
catedral coincide con los gustos del barroco «triunfante» catdlico en Europa, con
sus ideales del triunfo, de la glorificacién y representacion.

Los decretos del Concilio de Trento, entre otros, orientaron el arte hacia la
misma opulencia y riqueza. Al parecer, esto contradice el fervor con el que los
clérigos de la Iglesia catolica de la misma época, teniendo en cuenta estos mismos
decretos, lucharon por purificar la iglesia de la mitologia, del espiritu secular y del
lujo excesivo. No lo hicieron los luteranos, que «abolieron» el culto a los santos y
que tenfan mucho cuidado a la hora de glorificar incluso a la Virgen Maria, sino
los propios catolicos. Ignacio de Loyola (1491 - 1556) intenté abolir la musica en
la Iglesia. Abolié el canto monastico en su orden. Pero también prefirid el proyecto
de Giacomo della Porta (c. 1540 - 1602) al disefio de la iglesia de los jesuitas de
Roma, propuesto por el propio «divino Miguel Angel» (1475 - 1564), ya que el pri-
mero remontaba al plano de la antigua basilica y era perfecto para oficiar una misa
como tal y para su version catélica renovada. «En el interior de la iglesia reinan
gran lujo y esplendor, amplificados por la decoracion de la época posterior». Refle-
jando la Gloria del Sefior, este interior también crea un efecto emocional especial:
hay un contraste de formas pesadas y opulentas con el impacto del espacio de las
bévedas que atrae al espectador. «Parece que todos los logros del arte en dominar
las masas tectdnicas, como si obedecieran alguna fuerza sobrenatural, llevan... a
moverse hacia la ciipula donde la gravedad pierde su poder y donde la vista y el
espiritu se elevan a los reinos mas altos» [[IBopxak, 1978: 115]. Carlos Borromeo
(1538 - 1584), el célebre arzobispo de Mildn, ordend que se quitaran de las iglesias
de su ciudad las pinturas y escultura que contradijeran el nuevo espiritu e, igual que
Loyola, abogo por volver al templo de tipo basilica (en forma de cruz latina) en vez
del tipo céntrico favorecido en la época del Renacimiento. Quisieron destruir el
«Juicio Final» de Miguel Angel, con numerosas figuras desnudas (bajo el papa Cle-
mente VIII (1592 - 1605)), luego «vistieron» las figuras. El arzobispo de Michelin
(Malin) en Flandes quemd todas las esculturas y la pintura de las iglesias, obras
que en su opinion no correspondian a los nuevos estandares, y lo apoy6é mucho el
general de la Compaiiia de Jestis Roberto Belarmino (1542 - 1621). Pero al mismo
tiempo los jesuitas jugaron un papel muy importante a la hora de luchar por la
expresividad del arte eclesidstico. Varios investigadores — Anthony Blunt, Emile
Malle, Pavel Preiss — coinciden en que los jesuitas eran préximos a las corrientes
misticas no ortodoxas en la religién, aunque siempre intentaron ajustarlas a una
idea candnica comun [Preiss, 1974]. Los investigadores analizaron lo suficiente el
papel de los jesuitas en la formacion, entre otras cosas, del Arte Sacra, y no tocare-
mos este tema. Solo cabe destacar que con el paso del tiempo el ideal de la Iglesia
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que tenian en la mente los Reformadores, incluidos los Reformadores catdlicos,
se fue desvaneciendo. La «Ecclesia ornata» («iglesia adornada») se convirtio en el
ideal. Pedro Canisio (1521 - 1595), uno de los miembros mas ilustrados y activos
de la Compaiiia de Jesus, escribid: «Los innovadores nos condenan por adornar la
iglesia. Son como Judas que impidié que Maria Magdalena echara incienso sobre
la cabeza de Jesus». «Si fuéramos angeles — continud -, no nos harfan falta iglesias
ni servicios ni imagenes. Pero sélo somos seres humanos... Necesitamos que la
Iglesia nos recuerde sin tregua lo que siempre estamos a punto de olvidar» [Male,
1932: 22, 29; Wittkower, 1972: 6-7].

La gloria del Sefior era una de esas cosas de las que los jesuitas recordaban
siempre a sus miembros, sobre todo al otro lado del océano. Al mismo tiempo,
captaron bien los rasgos del caracter de la poblacion local, incluido el arte, que
podian manifestarse en la tendencia oficial de la Iglesia y, preservando su espiritu,
permitieron cierta libertad en su expresion externa. Apoyaron las tendencias a
los ornamentos opulentos cada vez mayor en la talla arquitecténica de América
Latina. Las mejores iglesias de tipo «mestizo» incluyen las numerosas iglesias de
la Compania de Jesus, a saber, «La Compania», que estan diseminadas por todo el
continente. Aqui el llamado «templo jesuitico», inspirado por la iglesia del Gesu
en Roma, gozaba de una decoracién ornamental sumamente rica.

Volviendo a los métodos de introducir el barroco en las colonias, se trata de
nuevo del papel mediador de Espafa y sus formas locales y regionales. A pesar
de que los representantes de otros gustos y tradiciones nacionales (sobre todo los
maestros alemanes) participaron en formar en el nuevo continente la cultura ar-
tistica, y a pesar de los grabados y «libros de patrones» holandeses, pese a los dos
volimenes de Sebastiano Serlio (1475 - c. 1554) famosos en México, la influencia
espafiola (y la portuguesa en Brasil) fue decisiva. La linea de estilos locales no se
cortd en el plateresco y el manuelino: en parte como su continuacion, pero ya en
relacion con la tradicion barroca, surgio su homologo posterior, el churrigueresco.
Estaba destinado a tener el mayor impacto en el arte latinoamericano.

Churrigueresco en la realidad latinoamericana

El nombre de este estilo proviene de un grupo de maestros de la dinastia Chu-
rriguera (una dinastia de arquitectos y retablistas barrocos de Madrid). Fue José
Benito de Churriguera (1665 - 1725) quien desempeiio el papel principal en esta
tendencia, junto a sus hijos Juan y Manuel. Como hemos visto, el churrigueresco
se desarroll6 en la época del barroco y floreci6 en Espafa al mismo tiempo que el
propio barroco y los elementos del clasicismo también presentes en Latinoaméri-
ca. Los representantes del tltimo no aprobaron el churrigueresco acusandolo de ser
demasiado extravagante. Sin embargo, este estilo, que absorbid las tradiciones del
gotico tardio y del plateresco combinandolas a su manera con las técnicas barrocas
contemporaneas, fue adoptado en muchos lugares y debia satisfacer los gustos de
la poblacién local si sus creadores recibian encargos tan importantes como la Ca-
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tedral de Santiago de Compostela: Fernando de Casas
Novoa (c. 1670 - 1749) construy6 una nueva fachada,
una «pantalla» que ocultaba el antiguo muro romanico
dejandolo intacto.

Los maestros de este estilo crearon la nueva cupula
de la Catedral de Salamanca, el retablo en tales cate-
drales grandes como la de San Esteban (también en
Salamanca), el retablo de la Ascension en la Catedral
de Palencia y muchas otras obras igualmente impor-
tantes. Pero en la peninsula Ibérica coexistian y fun-
cionaban el barroco y el clasicismo de tipo europeo.
Fue en esa época cuando el arte espafol se incorpord
al estilo general y al sistema cronologico del arte euro-
peo occidental y vivié su edad de oro en el campo de la
pintura, lo que era importante a escala de toda Europa.  La Catedral de Santiago de

América Latina, a su vez, adopt6 el churrigueresco ~ Compostela. Galicia, Espana
como un modelo deseado. A base de este estilo surgie-
ron muchas formas arquitectdnicas, diversas y ricas. Uno de los elementos del es-
tilo arquitectonico espafiol - el estipite® - llegd a ser un simbolo de esta idoneidad
local [Villegas, 1956]. Se trata de una forma de pilastra decorativa conocida desde
la antigliedad, que se estrecha hacia abajo, se coloca en una base y tiene encima un
capitel de cualquier forma. Esta pilastra se transformaba facilmente en un herma
o en una cariatide. Una gama de opciones similares esta presente en el arte del
Renacimiento italiano y, sobre todo, en el manierismo y el barroco. Tales pilastras
se utilizan en la pldstica decorativa atribuyéndole una diversidad considerable: a
menudo enmarcan nichos y vanos, se utilizan en la escultura de ldpidas, etc. El
Estipite se usaba mucho en la arquitectura espafola. Lo usaron Herrera, los Chu-
rriguera, los clasicistas, tanto para decorar edificios como para construir retablos.

Esta forma arquitectdnica tiene gran diversidad. Bastaria comparar la pilastra
elegante y sobria en la iglesia de Nuestra Sefiora de Montserrat en Madrid (1720,
Pedro de Ribera (1681 - 1742)), construida a base de elementos geométricos equi-
librados, con el estipite densamente dorado y pesado de la iglesia de San Juan
Bautista de Hervas (antes convento de Trinitarios). El compararlos demostrara
toda la escala amplia de su aplicacion, teniendo en cuenta que la escuela espafiola
siempre tuvo también algunos rasgos de diferencia de la variante italiana, sobre
todo la elegida por Borromini (1599 - 1667) y los maestros barrocos. Cabe sefialar
que al mismo tiempo en la escultura de retablos se usaba cada vez mas la madera,
a menudo dorada.

2 Un estipite (del latin stipes, una estaca, palo hincado en tierra) es una columna o pilastra troncopiramidal invertida que
a veces tiene funciones de soporte y también antropomorfa. Es frecuente verlos superpuestos unos a otros. Su origen
estd en las columnas minoicas de éntasis invertida. Estos elementos son caracteristicos del movimiento churrigueresco
de la arquitectura barroca.
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En la arquitectura latinoamericana del siglo XVII y sobre todo del XVIII el
estipite ya se convirtié en todo un sistema ornamental y decorativo. Nacio el lla-
mado «estilo candelabro» del barroco mexicano, con su tendencia a la decoracion
ornamentada de todo el plano de los muros exteriores e interiores. Estos se cubren
con un ornamento continuo y denso, y el patrén del candelabro es el principal. Al
mismo tiempo, el estipite puede convertirse en una columna voluminosa anadida,
que se eleva hasta la mitad de la altura de la fachada, mientras que el cuerpo de la
columna es casi redondo y se descompone visualmente en muchos fragmentos in-
dividuales, que se amontonan - incluyen guirnaldas, medallones, medias figuras,
nichos, capiteles sofisticados, cornisas cruzadas, etc. La estructura arquitectonica
de la pilastra se quiebra y se disuelve, pero la riqueza y diversidad de los detalles es
realmente infinita. La madera tallada, utilizada en el interior, permite cortes mas
finos y detallados, a menudo dorados o policroma-
dos (también puede utilizarse estuco), dando la im-
presion de ondas relucientes doradas, una especie
de estructura irracional autosuficiente; se esconde
como una joya dentro de una arquitectura muy sen-
cilla. En México suele ser un templo «tipo Sevilla»,
de doble torre, a menudo con techos mudéjares, lo §
que intensifica ain mds el efecto de la extraordina-  sagrario Metropolitano, México
ria y excesiva riqueza ornamental del interior.

Se puede encontrar facilmente los prototipos directos de los «candelabros»
latinoamericanos en Espafia, por ejemplo, en las obras de Francisco Hurtado Iz-
quierdo (1669 - 1725), tales como el altar de oro de Triunfo Santiago en la catedral
de Granada (1707). Es un «plateresco embarrocado», completado con ornamenta-
cion floral. Mds tarde, en la segunda mitad del siglo XVIII, también hubo similares
«candelabros» sofisticados, pero siempre conservaron su logica estructural y sus
proporciones — por ejemplo, las obras de Leonardo de Figueroa (c. 1650 - 1730),
en San Telmo de Sevilla (1775 - 1790). En toda la peninsula el estipite se desarrolld
a sumanera en el marco del gran orden. En América Latina, el estipite ya pretende
sustituir este orden, convertirse en un principio general. Por supuesto, no se re-
fiere a la arquitectura del edificio como tal, sino
al exterior, a la decoracion, y permanece siempre
una aplicacion. Tales pilastras decorativas apare-
cieron en las colonias muy pronto: ya en el siglo
XVT hubo ejemplos singulares, como el de la Ca-
tedral de Xochimilco: aqui estan escamadas, son
| alargadasy con figuras. En la Iglesia de San Pedro
{ en Puebla (1679) las pilastras incluyen bustos es-
tilizados con rostros frontales fijos, con los ojos
8§ cerrados. El motivo de la espiral, igual a la ima-

La fachada del Antiguo Colegio de gen humana en su funcién decorativa, se repite
San Ildefonso, México
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aqui tres veces. El maestro que construyd la iglesia de Querétaro (1680) también
utilizé los elementos del rostro y del cuerpo humanos, cortandolos en bloques
y «barajandolos» con otros elementos envolviéndolos en ornamentos florales. La
fachada de la célebre capilla del Sagrario Metropolitano en México (c. 1760) tiene
patrén tipico duplicado: el estipite entero pintado esta «incrustado» en la pilastra
ancha. La plastica de los enormes puntales verticales de su fachada que no perte-
necen a un orden es muy escultdrica y se parece poco a su fuente europea. Y en
la fachada del Colegio de San Ildefonso en la Ciudad de México (1712 - 1717) las
pilastras enormes parecen extenderse a lo ancho, pero los bloques geométricos de
diferentes escalas que estain amontonados se parecen a las formas arquitectdnicas
precolombinas.

En otros casos, la pilastra puede
abrirse de repente al fondo y una estatua
puede encajar en ella. También aparecen
estatuas circulares, se las llamarfa mas
bien figuras talladas: en medio de este
abanico de ornamentos parecen estatui-
llas fragiles, que se pierden en la decora-
cién y no estdn enmarcadas por ella como §
deberian. En la iglesia de Santa Maria To-
nantzintla (c. 1700) las pilastras cariatides £ : st :
pierden definitivamente su pedigri anti- La iglesia de Santa Maria Tonantzintla, México
guo, igual que los mascarones, formando
parte de las molduras plasticas, policromas, en parte doradas, ya bastante autosufi-
cientes. Las cariatides aun mas extrafas, de caracter sombrio, se ubican en el patio
del Convento de San Agustin en la Ciudad de México (finales del siglo XVIII). Sus
brazos enormes se alzan hacia arriba, pero no apoyan nada; estan tirados, como
cuerdas, a la pared, lo que muestra una falta total de
légica constructiva.

Los ejemplos son muchos, como las variantes
peruanas de estilizar las pilastras cariatides antiguas
como «sirenas» y «hombres de agua» locales, con
guitarras en las manos y adornos de plumas en la
cabeza. Este disefio ornamental disolvid las pilastras
que bordeaban el nicho. Hace falta afiadir, sin em-
bargo, que la talla en Pomata tiene su propio caracter
sobrio y ritmo simétrico, lo que se deberd a la tradi-
cién de la arquitectura maravillosa de Cusco y Lima.
No obstante, en otra region peruana - en Potosi (la
Iglesia de San Lorenzo) - la arbitrariedad y la estili-
zacion se manifiestan a lo maximo precisamente a
la hora de tratar las figuras humanas, fragmentadas,

La Iglesia de San Lorenzo en Potosi
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con rostros fantasticos y extrafios. La ornamentacion sustituye a la tectdnica, por
eso es tan dificil hablar de la presencia del barroco en su forma mas pura en ese arte:
el barroco no trata la aplicaciéon ornamental sino la masa y el espacio.

El segundo ejemplo de la transformacion de las fuentes europeas es el disefio
de la fachada en la mayoria de las iglesias coloniales de los 31glos XVII y XVIIIL.
Se sabe que en Espana, en el apogeo del gotico tardio
e isabelino, el coro y la capilla del altar mayor se ubi-
caron al fondo de la catedral. «<En Espafa fue como si
el coro y el altar se convirtieran en una pequefa igle-
sia dentro de la catedral» [Kamrepesa, 1989: 144-145;
Babelon, 1963]. Una reja ornamentada separaba el al-
tar del resto del espacio. Luego el coro parecia seguir
desplazandose hacia el exterior, buscaba hacer visual-
mente de la fachada de la iglesia un gran altar, aplica-
do decorativamente sobre el muro de la fachada. Esto
generaba un efecto sorprendente y original, tanto es-
tético como emocional y simbdlico. Este tipo de deco-
racion también esta relacionado con el churrigueresco.

En América, sin embargo, cuando las misas se ofi-
ciaron en presencia de grandes multitudes de los re-
cién convertidos, este disefio se hizo universal, sobre
todo porque aqui el altar a menudo se sacaba al exte-
rior y se colocaba entre las torres de los portales. No es casual que las catedrales
mexicanas del siglo XVIII se parezcan a una especie de barrera de altar fosilizada.
El elemento temporal del servicio local y la técnica arquitecténica que vino del
otro lado del océano se mezclaron originando un principio obligatorio del disefio
estilistico de la fachada de un edificio eclesiastico.

Mientras que los espafloles construyeron fortificaciones, catedrales y vivien-
das en las colonias por su propia cuenta y a su gusto, a menudo se trataba de una
arquitectura excelente y vanguardista para la época, que se incorporara facilmente
al contexto europeo. Asi son, por ejemplo, las numerosas fortalezas del Caribe,
como el castillo del Morro en La Habana; tal fortaleza se veria preciosa en la costa
mediterranea. La construyd Bautista Antonelli (1547 - 1616), un italiano que era

uno de los mejores ingenieros de Europa de la
7 época. Desde luego, desde el principio de la cris-
tianizacion aparecieron edificios eclesiasticos
modestos, provinciales, a menudo se constru-
yeron utilizando las iglesias locales destruidas,
g como, por ejemplo, todo el complejo de la arqui-
= tectura sagrada alrededor de la isla de Titicaca.
& Aqui, en la tierra de la poblacion autdctona, los

Figura del portal de la Iglesza de
San Lorenzo en Potosi

El castillo del Morro en La Habana
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rasgos de los gustos y tradiciones locales se hicieron sentir desde el principio. Pero
fue en México y en la rica La Plata peruana - ya en el siglo XVIII - donde de ver-
dad triunfaron las formas originales.

Cuando las colonias cobraron fuerza y los criollos se enriquecieron, cuando
se formaron las preferencias locales, el arte se distancié de Europa occidental. Fue
aqui donde floreci6 el tipo de arte parecido a lo que musicologa soviética Valentina
Conen llamé «géneros regionales» en cuanto a la musica. Estas corrientes artisti-
cas combinaron de manera arbitraria y desigual los elementos individuales en los
que se «dividio» el estilo historico europeo [Konen, 1984].

La decoracidon de las iglesias latinoamericanas del periodo barroco ofrece
un sinfin de ornamentos y sus variantes. Rompiendo cualquier marco estilistico
obligatorio, los artesanos locales dieron con muchas posibilidades impredecibles,
como siempre ocurre en el primitivismo, y muchas de las obras que examina-
mos pertenecerian a este grupo de fenémenos artisticos, muy activo en el periodo
postrenacentista y barroco. Ademas de la ausencia de los marcos fijos estilisticos,
estos fendmenos se caracterizan por una gran diversidad de las fuentes, lo que los
convierte en variantes tipicas de una cultura mixta que prepara, y a veces genera,
una sintesis artistica.

En términos generales, en el siglo XVI y atin mas definitivamente en los si-
glos XVII y XVIII, Espafia y Portugal proporcionaron a las colonias su propia ver-
sion del estilo histérico, ademas de los impulsos generales europeos, mientras que
América Latina adopt6 algunos de sus rasgos, dandoles prioridad. Y si en Europa
el isabelino, el manuelino y el churrigueresco eran sélo ramas laterales, en Latinoa-
mérica se convirtieron en una base muy importante del estilo.

Reconfiguracion de los estilos europeos en Latinoamérica

Observando esta linea local, cada vez mas viva y folclérica, notamos cierta
«desintegracion» del conjunto estilistico, la liberacion de elementos que parecian
estar inseparables del concepto de la forma e imagen. Luego estos elementos se
combinan arbitrariamente (desde el punto de vista del estilo historico), creando
mezclas a veces extranas, pero solidas. Parece que la posibilidad de tal «reconfi-
guracion» existe en la propia estructura de la imagen artistica. Se puede objetivar
el contenido espiritual en una obra a través de una forma material concreta. El
contenido espiritual se revela a través del espiritu «vivo», o sea el espectador, que
lo contempla y es capaz de revelar y reproducir tanto la dimension espiritual como
la parte formal y material de la obra de arte [[apTman, 1958: 125-136]. Si el «espi-
ritu», o sea la intuicion, la mente de un representante de la poblacion autdctona
es incapaz de percibir algunas partes del contenido de las obras europeas, como si
fueran opacas, poco reveladas, entonces la forma que envuelve este contenido se
percibira a lo mejor como una combinacion arbitraria de elementos, que carece de
estructura estricta. Pues es que una persona no ve, no siente los patrones estructu-
rales (estilisticos), mientras que incluso la gente comun y hasta analfabeta en Eu-
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ropa los percibe, aunque sea intuitivamente, porque este contenido es tradicional y
habitual y remonta a las normas arraigadas de percibir la imagen y el sentimiento
artistico que evolucionaron durante siglos en la cultura de esta region.

Demos un ejemplo de tal combinacion de elementos europeos: la tradicion
de decorar al fresco los muros de las iglesias se arraig6 en los Andes y se convirtio
en uno de los rasgos mas tipicos del arte local. Es cierto que a veces los murales
se sustituyeron por pinturas multidimensionales sobre lienzo, pero también habia
frescos, y las pinturas podian ser tanto figurativas como puramente ornamentales.
El ornamento - y en este contexto la pintura en el Baptisterio de Carabuco es un
ejemplo elocuente - incluye los patrones renacentistas que proceden de una fuente
familiar, es decir, de los grabados europeos. Se trata de frutas, flores, jarrones, gro-
tescos, conchas y palmetas que aqui se transforman en penachos de plumas indios.
Las flores y los pajaros eran preferidos; ambos crean una imagen de un paraiso de
vegetacion fantastica que cubre los muros, pilares y bovedas de las iglesias. Estos
murales se parecen a las tallas de las fachadas de Arequipa o Potosi, «el mestizo de
los Andes». La pintura de la boveda del Baptisterio de la iglesia de Santiago de Cu-
~rahuara de Carangas, que representa el Arca
de Noé, tiene una espontaneidad casi infantil
y carece de cualquier objetivo arquitectonico:
los animales son diminutos en comparacion
con los humanos, pero los pajaros, numero-
sos como siempre, llenan con sus alas todo el
espacio. El cuadrado central de la boveda esta
| decorado con querubines que vuelan entre las
§ estrellas, y en el centro se ubica una represen-
: R tacion del Espiritu Santo en forma de paloma,

Baptisterio de la iglesia de Santiago de €O vuela sobre el fondo de un enorme disco

Curahuara de Carangas. Bolivia de sol con rayos agudos, que se remonta a la

tradicion arcaica local.

Los murales nos dan también un ejemplo de la «recodificacion del patron» que
estd tan presente en el arte latinoamericano. Volvamos al baptisterio de Carabuco,
cuyo mural fue realizado en 1766 - 1785, decorando la parte superior del coro.
El maestro Diego de Rosas fue su autor. El pintor decord el muro con guirnaldas
de frutas, interpretadas de forma suelta y 31mp11ﬁcada que se remontan, oMo
es habitual, a los modelos graficos renacentistas :
Las figuras, igualmente simplificadas, de Hércu-
les y Apolo ocupan la parte central. El primero |
tiene su maza, el segundo esta vestido con un |
manto y tiene cabello largo hasta los hombros,
segun la tradicion india. Ambos sostienen una |
enorme corona de laurel, y en el centro de ella §
el pintor que no soporta el vacio colocé una flor '
exuberante. Pero lo mds interesante es que los ~ Baptisterio de Carabuco. Bolivia
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personajes mitoldgicos pongan esta corona sobre un signo emblematico que esta
en un arco: una mano con un compas se asoma desde las nubes dibujando una
inscripcion «Labore et Constantia». Teresa Gisbert sostiene que el emblema alec-
cionador sirve para la iluminacion cristiana, mientras que la composicion indica
que el destino del héroe depende del plan divino [Mesa, Gisbert, 1977].

La imagen de los héroes y la corona estan coronadas por una composicion de
flores, plumaje, manzanas y pifias que representan la apoteosis de la doctrina cris-
tiana, seguin la percibieron el pintor y el cliente. Sin embargo, el compas que tiene
la mano que se asoma de las nubes y la inscripcion son la marca de la imprenta de
Amberes de Cristdbal Plantino (c. 1520 — 1589). Una obra de este tipo, en la que
un compas con una inscripcion similar estaba colocado en un marco ornamenta-
do, y que incluia las figuras de Hércules y Apolo (en la version original fue Musa),
la realiz6 Rubens para una imprenta famosa, pero no para la de Plantino, sino para
la de su nieto, Balthasar Moretus (1574 - 1641), amigo del pintor, junto con quien
Rubens, segin Ksenia Egorova, cred un nuevo sistema barroco del disefio de un
libro [Eroposa, 1977]. Las portadas, las ilustraciones textuales y los retratos que
Rubens realizo en los estudios ligeros y elegantes, generalmente con la técnica de
la grisalla, se grabaron después en cobre y madera por un grupo de artesanos ex-
celentes. La Compaiiia de Jesus fue uno de los principales clientes de la imprenta,
y a través de ella muchos grabados y libros de la «Oficina Plantino-Moretus», que
fueron los heraldos del nuevo estilo, cruzaron el océano y difundieron el estilo
por las tierras lejanas del mundo cristiano, a veces incluso antes que en el propio
continente europeo.

Estos ejemplos excelentes del estilo barroco fueron el punto de partida de nu-
merosas obras coloniales, y en general, se tradujeron en pinturas. Asisucedi6 en el
caso de la iglesia de Carabuco. La pintura fantastica, por supuesto, no se remonta
directamente al dibujo de Rubens: se hicieron varias copias de él, y ante todo nos
fijaremos en el grabado de Christoffel Jegher (1596 — 1652), hecho segun el dibujo
de Erasmus Quellinus II (1607 - 1678). Aqui la figura femenina - Rubens la dibujo
con una tinica ondeante, con el pecho semidesnudo - esta envuelta en un manto
con pliegues. Sin embargo, esta forma no fue adecuada para decorar la iglesia, y
el autor la sustituy6 por Apolo. Por lo tanto, la marca comercial, la alegoria de la
diligencia de la imprenta de Amberes, se convierte en una alegoria moralizante
religiosa de cardcter didactico. Se trata de una verdadera transformacién asimila-
tiva del modelo europeo, que esta tan presente en la arquitectura del «mestizo de
los Andes». Pero alli se produce cierta sintesis de las formas locales e importadas,
mientras que aqui se desenvuelve en el marco de la tradicion artistica europea,
pero a costa de recodificar los elementos de contenido.

Las composiciones de caballete siguieron un camino similar, por ejemplo, la
famosa imagen de la Defensa de la Eucaristia con la figura de Rosa de Lima en el
centro, sosteniendo en alto con ambas manos los Santos Dones. La primera de las
santas locales canonizadas (en 1671) aparece aqui como una representante de la jo-
ven iglesia americana. A ambos lados de Santa Rosa estdn un turco formidable con
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| turbante (a la izquierda) y un rey espaiiol joven con
| armadura palida y una peluca larga (a la derecha), blo-
& queando con su espada el camino de los infieles hacia
Santa Rosa. El rey representa la monarquia espailola
' que defiende y protege la Iglesia y el cristianismo. Esta
imagen autdctona seglin su espiritu también se basa en
canones europeos. Por ejemplo, la composicion es casi
igual a la de un grabado de Cornelis Galle II (1615 -
1678) (también basado en el dibujo de Rubens), pero
esta vez no se limita a copiarlo simplificandolo, sino
que crea una modificacion, una nueva version icono-
grafica. El dibujo de la portada de un libro (1634) del
poeta jesuita polaco Maciej Sarbiewski (1595 - 1640)
Defensa de la Eucaristz’g conla }[)(:1(11151 Slell’gl pl:ir.lto de Partlda' C9m0 resultf.ld.o’ la pOl‘.
figura de Rosa de Lima. ada del libro dio origen a una imagen religiosa, casi
1700-1750. Perii eclesidstica, a la vez representativa y propagandistica -
en cuanto al papel del imperio espafiol - pero glorifica
a una santa local y sus méritos decorativos corresponden perfectamente a los gus-
tos locales. Combina la alegoria, el retrato, la situacion historica, un elemento de
teatro parecido a los «cuadros vivos» de las procesiones cristianas festivas, y todo
aquello refleja la apoteosis del Sacramento cristiano que une el cielo y la tierra. Es
una obra maestra del barroco latinoamericano.

Goethe atribuye el estilo a las divinas leyes de naturaleza. Para la poblacién
autoctona estas leyes divinas estaban «encriptadas» y a veces «cerradas». Los incas
no captaron el significado sagrado de la palabra «libro» porque el transmitir la
informacion no solo lo asociaban a la escritura a través de los nudos, sino que la
propia informacion era muy diferente a los textos de letras de Europa, donde para
la gente el libro significaba ante todo las Escrituras. Por lo tanto, los componentes
formales del estilo en la América Latina de la época, sobre todo en su interior, no
se percibian como un marco visible del contenido simbdlico claro, sino como un
conjunto de simbolos arbitrarios, que formalizaban una estructura mas bien con-
vencional que nunca se revelaba del todo y que, en general, se les habia impuesto
desde el exterior. Un detalle de esta estructura, en la opinion de la gente, no estaba
intimamente vinculado a su contenido por los lazos firmes de un sistema de ima-
genes obligatorio. Seria mas libre que en percepcion de un europeo, menos signi-
ficativo, mas aleatorio. Al mismo tiempo, puede llamar mas la atencion y eclipsar
lo demds, como ocurria con el estipite. Los detalles que no obedecieran la logica
interna de la construccion estilistica parecian tener el mismo valor y, por tanto,
se sustituian. Se los podia barajar, como los naipes, y colocarlos de otro modo. Se
podia tomar cualquier parte y ampliarla, sacar un detalle y convertirla en un mo-
dulo arquitecténico general, rompiendo todas las leyes del orden europeo. Es por
eso que resultd tan facil romper el médulo europeo renacentista (antiguo). Segin
Boris Vippers, fue un «total descuido tectonico», que no deja de sorprender en

70 N6epoamepukaHnckue Tetpaam



JN.W. TanaHaeBa

América Latina [Bunmep, 1977: 108]. Aqui, cuando florecieron las formas locales,
llamadas «barrocas» de manera demasiado generalizada, una columna salomo-
nica podia encajar en una pilastra plana, ya que la columna salomoénica tiene por
objetivo erguirse libremente representando la idea de una espiral espacial infinita.
Una columna pesada y brillante se colocaba encima de un fragil candelabro trian-
gular puesto de arriba abajo. Pero no se trata sdlo de tales «tonterias» tectonicas.
Esta situacion predispone en general al desarrollo predominante de formas orna-
mentales. El «estilo candelabro» del barroco mestizo en vez del sistema del orden
europeo, compuesto, sin embargo, de algunos de sus elementos refleja el percibir
de manera superficial la forma rechazando la idea misma del modus antropomor-
fico subyacente.

Esta sensacion de una discrepancia, una brecha en-
tre el contenido y la forma estda muy presente. El con-
tenido puede ser muy rico, pero la forma no refleja su
profundidad, como si a una persona le faltaran palabras
para describir lo que siente, aunque los sentimientos y
las emociones sean fuertes. La gente trataba de expresar
sentimientos confusos pero fuertes, sus miedos, preocu-
paciones, supersticiones, expectativas, alegria y dolor, es
decir, su conciencia cristiana y el subconsciente indio. Lo
hacian pintando o tallando en piedra, madera o alabastro
rostros extrafios con bocas sesgas o cerradas, represen-
tando cabezas como discos solares, los ojos cerrados o
desorbitados de los
angeles o monstruos paganos, ahogandolos
en los infinitos ornamentos florales o disol-
viéndolos en las formas etéreas o geométri-
cas. Toda esta confusion atetonica en el siglo
XVII y en el XVIII en particular exagera las
verdaderas caracteristicas del barroco, sus
contrastes, el juego de luces y sombras, su
sentido de la gravedad de la materia y su aspi-
racion a «parecer» mas que «ser». Lo exagera
de una manera bastante barbara, pero muy
expresiva. Este mundo de las formas no sdlo
esta lejos del arte europeo, sino también de la tectonica estricta, del equilibrio de
color y linea, que caracteriza, por ejemplo, los maravillosos tejidos de los pueblos
autoctonos, su ceramica, ni hablar de la arquitectura.

Este subconsciente colectivo todavia tiene dioses paganos, esta sumergido en
un pasado que los pueblos no vivieron y que se les quitd por fuerza. A principios
del periodo colonial (y en algunos casos en su apogeo) dentro de tal arte se escon-
dia una tristeza bastante oscura y profunda, aunque parezca despreocupada a pri-
mera vista. Si miramos mas cerca, encontraremos mas de las quimeras o grotescos
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medievales en los margenes de manuscritos en pergamino, monstruos entretejidos
en capiteles romanicos y rostros distorsionados, que de la ligereza hipnotizante
del rococd, que parecian indicar las conchas blancas y doradas y los rizos florales
exuberantes de las catedrales del siglo XVIII.

La decoracion opulenta, los ornamentos, el carnaval de formas intentan disi-
mular el hecho de que la poblacién autdctona no adoptd, no percibié como el suyo
el mundo europeo codificado en la materia del arte. Los pueblos autdctonos en la
época colonial, aun siguiendo ciertas pautas en su arte, no resolvieron el enigma
de la Esfinge de la costa mediterranea y escogieron el camino de menor resisten-
cia: se apropiaron de este mundo de las formas, sin comprenderlo, sélo intentan-
do, si era posible, ponerle indicadores, o sea las realidades familiares, intentaron
acomodarse, vestirse con esta ropa estampada sin darse cuenta del significado y
simbolismo del patron.

* * *

América Latina cre6 su propia tradicion que no se basod tanto en asimilar es-
tilos histdricos mas amplios como en su dialecto hispano-portugués. Poco a poco
lo consiguid: a finales del periodo colonial, cuando el sentimiento nacional se ha-
bia consolidado, el elemento folclérico llegé a influir en las formas importadas,
» las impregno de su propio espiritu pintoresco, creé sus
\ propios géneros. Las Madonnas indias, Jestis con una
corona de espinas de cactus, arcangeles con ropa colo-
rida inca o con los mantos de plumas aztecas adquirie-
ron su propia logica de existir y el valor de los simbolos
nacionales.

Nos parece apropiado citar una de las afirmacio-
\ nes de Boris Vippers que tiene que ver con el arte ba-
rroco letdn, pero que parece tener un significado ge-
neral mucho mayor, al menos en lo que se refiere al
#% nacimiento de las formas nacionales en el arte latinoa-
| mericano. «La rusticalizacion de las formas artisticas
ocurre cuando la tradicién y los elementos de estilo
pasan de una nacion a otra... o de una esfera social a
otra. Las formas artisticas se generalizan y se simpli-
fican, los rasgos tipicos se aumentan, y los contrastes
espaciales se sustituyen por un ritmo externo. Aunque tal proceso conduce sin
duda a una deformacidn, incluso a la destruccidon del estilo histérico, nunca se
trata de la decadencia. La influencia del estilo historico genera un abanico especial
de técnicas y patrones en el arte provincial, que, desarrollandose en el futuro, se
combinan con la tradicién antigua de la artesania popular y forman paso a paso
una version del dialecto artistico nacional. Esto todavia no es un estilo, pero crea el
potencial para que surja un estilo original independiente. <...> Poco a poco, en el
marco de este dialecto, se van desarrollando los rasgos nuevos y originales: las for-
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mas ornamentales peculiares, los simbolos tipicos y un concepto independiente.
Una chispa pequena, echada en un momento tenso para la autoconciencia de una
nacion, es suficiente para que el dialecto provincial pase a ser un lenguaje artistico
completo e independiente. El estilo potencial se convierte en un nuevo estilo na-
cional» [Vippers, 1939: 8].

La nueva etapa en el desarrollo del arte latinoamericano, que llegé después de
las guerras de independencia que se libraron por todo el continente, sirve para com-
probar esta idea. Cuando llegd el siglo XX, ya se trataba de la existencia de formas
nacionales y originales en el arte latinoamericano, de los paises independientes del
continente que ya no fueron colonias. Entretanto, la complicada época de transicion
de la Edad Media a la Nueva Edad plantea un abanico de problemas y exige analisis
y estudios exhaustivos para seguir investigando la historia del arte latinoamericano.
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LUenewHeBa-ConopoBHukoBa Hatanma AnekceeBHa, CTapLUWiA HayuHbIli COTPYA-
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AHHOTaUmA. Bblgatolmincs KonyMOUNCKUI Xy[0XKHUK SMOXMU MOCTMOAEPHU3-
Ma ®epHaHzo boTepo AHryno oTpaxkaeT yHUMBEpPCanbHOCTb U OLHOBPEMEHHO
HaLMOHaNbHYK WAEHTUYHOCTb CBOEW CTpaHbl Yepes3 newrsax, HaTHpPMOpT,
Koppwvay, TaHubl. OH M3BecTeH TakXe Kak rpaduk u ckyabnTop. Mpaduue-
CKWE W XMBOMWCHbIE MPOV3BeseHNs boTepo XpaHATCS BO MHOTUX My3esX MMpa, B TOM uncie
N B poccuinckmx — locyaapcteeHHoM dpmutaxe B CaHkT-MeTepbypre v B FocysapCTBEHHOM
My3ee n3obpasnTenbHbIx nckycctB MMeHn A.C. MywknHa B MOCKBe; €ro CkyabnTypbl yKpaLluaroT
ropoga EBponbl, AMepuku, A3un. HoBatopckas MaHepa nucbMa — «kpyrosas dopma» — ce-
nana xyfokHVKa YHVKabHbIM TBOPLIOM, OBbIFPaBLLMM B Hei MHOT1E BEVKUE MPOV3BeSEeHNS
MCKYCCTBa, @ 3aTeM CO3/aBLUMM 06pa3sbl, y3HaBaeMble KaXzblM, KTO XOTb pa3 yBUAEeN KapTUHbI
BoTepo. Bo3HWKHOBeHME «KpyroBo GOpMbl» MPesCTaBASeTCcs NPOLECCOM KakK UHTYUTUBHBIM,
TaK 1 TEOPETMYECKN MMPOBO33peHYecknM. MNoapobHoe 3HaKOMCTBO M aHanmns paboT, BbIMoJ-
HEeHHbIX B CaMbIX Pa3HbIX XaHpax, NOKa3blBaeT, UTO MAcTEP BbICTYMAET He TO/IbKO Kak TBOpeL,
YHUKanbHOW GOPMBI, HO 1 Kak BaecTAWmIi KONopPUCT. HECOMHEHHbIN reHnin nossoaun dep-
HaHZo boTepo B cBOeM TBOpYeCTBE MOAHATL JIaTMHCKYHO AMEPWKY Ha BbICOKWI MbeaecTar;
OTTa/IKMBasCh OT OBLLEeBPOMNenckon TPaAMLIMK, OH Yepes YacTHOe, poAHYto Konymburo, noka-
3an obLleuenoBeyeckoe.

KnioueBbie cnoBa: botepo, Konymbus, yH1BepcanbHOCTb, HaLIOHaNbHasA MAEHTUYHOCTb, CBETCKIE
1 pennrnosHble obpasbl, Nensax, MHTepbep, HAaTIPMOPT, KOppPUAA, My3blKaHTbl, TaHL bl

Ana untnposanus: LenewHesa-ConogosHukosa H.A. (2023) Xueonuce ®epHaHao bote-
pO: YHUBEPCaZbHOCTb Y HAaLMOHaNbHas UAEHTUUHOCTb. MbepoamepukaHckue mempadu. N2 2.
C.75-93. DOI: 10.46272/2409-3416-2023-11-2-75-93

KoHpaunkT nHtepecoB: ABTOp 3asBAsSeT 06 OTCYTCTBUM MOTEHLUMANbHOrO KOHOANKTA UHTE-
pecos.

! B HacToslleM 3Cce aBTOp Pa3BMBAaeT COOCTBEHHBIN LMK HayuHbIX MyOGAMKauWii 1 NCCnesoBaHUi, MOCBAWEHHbIX
TBOPYECTBY BbIAAIOLLErOCA KONYMOUIICKOro XyaoxkHUKa — DepHango botepo. — lMpum. ped.
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La pintura de Fernando Botero:
universalidad e identidad nacional
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Academia de Ciencias de Rusia.
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Resumen. El destacado pintor de la modernidad Fernando Botero Angulo (n. 1932) es uno de
los principales artistas de la era posmodernista, gracias a la parafrasis, la ironia de sus obras
siendo conocido también como grafista y escultor. Las obras gréaficas y pictéricas de Botero
se conservan en muchos museos del mundo, incluido el Museo Estatal del Hermitage en San
Petersburgo y el Museo Estatal de Bellas Artes Pushkin en MoscU; sus esculturas adornan ciuda-
des de Europa, América y Asia. La pintura del artista presenta la visién del mundo del maestro
quien refleja la universalidad y al mismo tiempo la identidad nacional de su pais a través del
paisaje, la naturaleza muerta, las corridas de toros, la danza. Varias partes de este articulo —
«biografia y “forma circular”», «<imagenes seculares y religiosas», «paisaje, interior, naturaleza
muerta», «corridas de toros, musica, baile» — narran el sentido de la obra creativa del artista.
La «forma circular» tiene papel especial ya que fue ella la que convirtio al artista en el creador
Unico quien cred imagenes reconocibles por cualquiera quien haya visto sus pinturas. Las obras
del maestro abarcan diferentes géneros, en los cuales él actia no solo como creador de una
forma Unica, sino también como un brillante colorista. Botero logré elevar a América Latinay a
su Colombia a un alto pedestal: partiendo de la tradicién paneuropea, a través de lo nacional
y popular, mostré lo universal.

Palabras clave: Botero, Colombia, universalidad, identidad nacional, imédgenes seculares y religio-
sas, paisaje, naturaleza muerta, corridas de toros, musicos, baile
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Abstract. The outstanding contemporary artist Fernando Botero Angulo (b. 1932) is one of the
leading artists of the postmodern era, thanks to the paraphrasing and irony of his works. He is
also known as a graphic artist and a sculptor. Botero's graphic and pictorial works are kept in
many museums around the world, including the Russian ones — the State Hermitage Museum
in St. Petersburg and the Pushkin State Museum of Fine Arts in Moscow; his sculptures adorn
the cities of Europe, America, Asia. This article focuses on the artist’s painting: it gives an idea of
him as a master who reflected universality and at the same time national identity of his country
through landscape, still life, bullfighting, dancing. Several parts of the article are devoted to:
«Biography and “circular form"», «Secular and religious images», <Landscape, interior, still life»,
«Bullfighting, music, dancing». A significant place is given to the «circular form», since it made
the artist a unique creator, who used it in many great works of art, and then created images
recognizable by everyone who has ever seen Botero's paintings. There are various genres of the
master’s works, in which he acts not only as a creator of a unique form, but also as a brilliant
colorist. Botero managed to raise Latin America to a high pedestal; starting from the pan-Euro-
pean tradition, he showed the universal through his native Colombia.

Keywords: Botero, Colombia, universality, national identity, secular and religious images,
landscape, interior, still life, bullfighting, musicians, dancing
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centsi6pe 1971 r. B komymOmiickoit crommiie borore B mpecT>KHOII rase-

pee, KOTOpOJl pYKOBOAWI M3BECTHBIN KPUTHK MCKyccTBa Kacumupo Jii-

rep (Casimiro Eiger, 1909-1987), oTKpbIIach BHICTaBKa IO, Ha3BaHVEM
«[Larepo» (Los 5). B Hett mpuusamm yyactue Supuke [pay (Enrique Grau, 1920-
2004), Anexaugpo O6peron (Alejandro Obregon, 1920-1992), HaMBHBIT Xy0XK-
kK Hoa Jleon (Noé Ledn, 1907-1978) u @epnanno borepo (Fernando Botero,
p. 1932), xoropble B mamATh 06 yuenmem apyre [bepmo Bupemane (Guillermo
Wiedeman, 1905-1969) B3smu mis skcrosunmy ero paborsl. B perjensunm, omy-
O/MKOBaHHOII B rasere «Tiempo» B IeHb BepHIUCAXa, TOBOPMUIIOCH, YTO 3TO Te KO-
TyMOMIICKIE MacTepa, «Ibs C/IaBa 3a MMOC/IEHIUE TOfbI JOCTUITIA BEPIIUH U BBIIIITA
3a TIpefie/ibl POAMHBI», Y YTO MIMEHHO VX TBOPYECTBO «BbIPXKAeT HaJeX/ bl CTpa-
HbI B 0071aCTM KY/IBTYpbI» [Serrano, 1999: 27].

CoBepIIeHHO pasHble, 3TV XyHOXHUKM KaXK-
JIbIil T10-CBOEMY OTPa3WIN HALVIOHATIbHYIO UJIEH-
TUYHOCTD. J. [pay mmcan HaTIOpMOPTHI C TpoO-
m9ecKuMy GPyKTaMy M CO37jaBal B OCHOBHOM
JKEHCK1e 00pasbl, flefiast aKIeHT He Ha MOpTpeT-
HOM CXOJICTBE, a Ha OIpefie/IeHHOM TUIIaXe —
KPeOJIbCKOM, MHJIETICKOM, HerpougHoM. A. O6pe-
TOH B 3KCIIPECCUBHOV aJ/UIETOPUYECKON MaHepe,
JVICTIONB3Ysl 00pasbl KOHZOpa M ObIKa, OTpasmi
TParn4ecKyo I7aBy B ICTOPUM CTPAHbI — KPOBO-
IPONUTHYIO TPXJAHCKYI0 BOJIHY, IOTY4MBLIYIO
13-3a JKeCTOKoCTM HasBaHme «La Violencia» (mc.
violencia — nacumme, 1948-1958), xorma kapa-
Te/IbHbIE OIePALY IIPOBOAVIIICDH HE TOIBKO IIPO- ‘
TUB [APTNU3aH, HO ¥ IPOTUB MUPHOTO HAaCeTeHMs. Deprando Bomepo
[. Bumeman B akBapemm U CMEIIAaHHOM TEXHMKe
IJICaJl Yallje BCEro 0OHa)XeHHYIO )KeHCKYIo HaTypy. TBopuectBo H. JleoHa, mep-
BOTO Cpefiyl HAMBHBIX XY/IO)KHMKOB 113 PasHbIX CTPAH IOC/Ie TAMOXXeHHMKA AHpK
Pycco (Henri Rousseau 1844-1910), mpyHABIIETo y4acTyie B BBICTABKe COBMECTHO
C IpodecCrOHATbHBIMYU MacTepaMit, MHOTOTEMHO U1 MHOTOXXaHpPOBO. VI3BeCTHBII
KOyMOumiickuit ucKycctBoBer Inyappo CeppaHo B MOHOTpadui, IIOCBSIIEHHOM
TBOpPUeCTBY JIeoHa, BBIJIE/INT OCHOBHBIE TeMbI pab0OT MacTepa: HaTIOPMOPT, IIeii-
3K aT/IAHTIYECKOTO MobOepexbs (XYZOXHUK XII U TBOpUI B bappaHkumibe),
paii, He0O U aji, TOBCeTHEBHAs )XI3Hb, OYMa)KHbIE 3MeN, PeIUTMO3HbIe I HAPOH-
Hble TPa3THNKIM, aBTOOYCHI, ITAPOXOABI, TOPOJ, ATyaphl, JOMAIIHNE XMBOTHBIE,
HOPTPETHI ¥ aBTONOPTPETHI, «BUONEHCUs» [Serrano, 1999: 53].
TBopuectBo ®. BoTepo Takke MHOTOTEMHO ¥ MHOTO>KaHPOBO, HO, B OT/INYME

OT KOJIJIET, OHO U YHUBEPCa/IbHO. MOXXHO OTHECTM TBOPYECTBO MacTepa K HaMBHO-
MY UCKYCCTBY, ICXOis1, 04€BUJIHO, 113 IOPOII HAMEPEHHO IPUMUTUBI3UPYEMBIX 00-
pa3oB xygoxxHuKa. C Hallert TOYKY 3peHMs], He/lb3s He COITIACUTBCS C MHEHVEM OT-
€4eCTBEHHOTO uTeparyposefa 1 Kynbryposnora I0.H. Iupuna, kotopblii, roBops

= ;
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0 MOJIe/IeTBOPYECTBE 1 IPOEKTYBHOCTI
KaK OTIMYUTENIbHBIX 4YepTax JaTUHO-
aMEpPUKAHCKOIl  XYHOXKeCTBEeHHO-(u-
710cO(CKOI MBICTH, [jaeT IPOVU3BOJIb-
HBI/I PAJl MMEH IIEpBOl BEINYMHbBI B
COBPEMEHHOI CJIOBeCHOCTH JIaTMHCKOI &
AMepuxy, oTMedas, 4YTO «IIpU BCeM
pasmuuuy JaT, CTPAaH U XyOKeCTBEH-
HBIX VH/JVIBUJIYalIbHOCTEl B UX TBOP-
YecTBe SBCTBEHHO IPOCMATPUBAETCS
obuias 4yepra: B BBICIIEl CTEIEHU TO-
JIOBHAs, PAacCYAOYHAS BBICTPOECHHOCTD
XYHO0XECTBEHHOTO MMpa J CO3HATeNb-

H.A. lenewHeBa-ConofoBHMKOBA

Cxynonmypa Deprarndo bomepo «Kenujuna
¢ ppyxmom», Bambepe, Iepmanus.

Hoe o6pasHo-cTIeBoe mapadpasuposanve» [[upuH, 1993: 65]. botepo TpynHO
3aII0fJ03pUTh B HAMBHOCTY, OH COBEPIIEHHO CO3HATENbHO CO3/Ia/l OIpefieNIeHHbI
TUIIAXX, KOTOPbIIA CTa/l YCIOBHBIM 3HAKOM, II03TOMY, CTOMUT JIMIIb IIPOV3HECTH €T0
VIMA, KaK ITIepef I/Ia3aMyl TYT Jke BCTaeT 00pas, KOTOPBIT HY C KeM He CIyTaelllb,
IIpM 9TOM PaCHPOCTPAHEHHBI B IFOOOI 4acTy CBETa U, KaKETCs, CYIeCTBOBAB-
mmit Beerga. [TosTomy HeyaMBUTENIBHO, 4TO, JaBasd XapaKTEPUCTUKY OJHOMY U3
TIIepcoHaxelt cBoero pomana «Boctok ectb Boctok» («East Is East», 1990), kyouH-
CKOJI MMaHMNCTKe, ceBepoaMeprkanckuii mucarenb T. Kopareccan boiin (T.C. Boyle,
p. 1948) mumet, 4TO OHA «Ka3anoCh, COLIIA C KApPTUHBI boTepo»’. XymoxHUK ¢
ero nmapadpasupoBaHueM, NPOHIENL, IOPOil CAapKasMOM, CTaJl 3HAKOBOII UTYpOIL
B 3110Xy noctmozepHnama [lllenemnesa-ConomoBHnkosa, 2008].

JKusomnucer, rpadux, ckyabnrop, ®. bo-
TEpPO CyMesl YBUMIETb MUP IIOf, TaKUM YITIOM
3peHNs, IOf, KOTOPBIM JI0 HETO HMKTO He CMO-
Tpe, XOTs1 00pasbl ero MpON3BeeHN T BbI3bI-
BAIOT IIOCTOSTHHbIE peMuHMCLeHIuu. Pabo-

ThbI MaCT€pa JaBHO IIPUBJIEKIN BHUMAHNE HE |

TOJIBKO MCKYCCTBOBEJIOB 11 cobuparesnes Kom-
JIEKLIMI, HO U JeATeTIeN KYIbTYPbI U3 APYIUX
cdep, B YaCTHOCTH, 3HAMEHNTOTO IIepyaHCKO-

ro mucatens Mapno Bapraca JIpocer (Mario |

Vargas Llosa, p. 1936) 1 13BeCTHOTO KOTyM-
6uiickoro mucroprka XepmaHa ApcuHberaca

(Germdn Arciniegas, 1900-1999). ITomumo

HIUX, TeX, I/l KOTO MHTepeC K TBOPYeCTBY bo-

TEPO MOXET OBITb OOBSACHUM OOIIMM JIaTH- |

HOAMEPUKAHCKUM IIPONCXOXXIEHNIEM, K TBOP-

Tanyopot. Geprarndo bomepo. 2002

2 KopareccaH boiin T. BocTok ectb BocTok. IHOCTpaHHas nutepatypa. 1994. N2 8. C. 91.
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YeCTBY MacTepa oOpamamich GpaHIlysbl, UTA/IbsIHIbI, AHITINYAHEe, aMePUKAHIIBI,
HJJIep/IaH/LIbI, HEMIIbI, YPOXKEHI[bI CTpaH Asvn. BoicTaBKu ero paboT npoxopmm
BO MHOTMX CTPAaHaX MIPA, €T0 XMBOIVICHbIE IPOM3BENECHNA XPAHATCA BO MHOTTIX

3HAMEHNTBIX MY3€AX, €0 CKY/IbITYPbl YKpallaloT
MHorue ropoga Esponbl, Amepuxu u Asun. Kyp-
Han “Paris Match” Ha3Bam ero cambIM IepbIM U
CaMbIM ONTMMUCTUYHBIM U3 JKMBOICLEB HALIETO
BpeMeHu. C TBopuecTBOM boTepo Mornm nosHaxo-
MUTbCA U poccuiickue sputemn: B Mockse, B [ocy-
IAPCTBEHHOM Mys3ee 1300pasuTeIbHbIX MCKYCCTB
uMeny A.C. IlymknHa B ceHTsA6pe-HOs6pe 1993 1.,
n Torya eme B J/lenunrpane, rae B [ocynapcTBeHHOM
Spmuraxe B Host6pe 1993 - sHBape 1994 r. mponuta
BBICTaBKa pabot botepo.

Bo BcTynuTenbHONM cTaTbe K KaTajoTy, BbI-
NYIEHHOMY K OTKPBITMIO BbICTaBKM B MOCKBe,
mupekrop locymapcTBeHHOro Myses M300pasu-
TenbHbIX MCKycCTB nMenu A.C. [lymxknuna V.A. An-
TOHOBA TOYHO MOAMeTH/IA: «/IMIIeHHble YYBCTB U
5MOLNIL, 3aCTBIBIINE B CTATVYHBIX [103aX, €T0 Fepon

Busum Mapuu-Anumyanemmol 6
Meoenvun. Qepranoo Bomepo.
1990

IIpencTarT nepen HaMu, Hpe6bIBa}I B BEIHOCTM, BbIpBAaHHbIE 113 CYETHOI'O IIOTOKa

Busum JTiodosuxa XVI
8 Medenvun. Geprarndo bomepo.
1990

BpeMeHI», IOJYePKHYB IIPY 3TOM, YTO «XOTSA OHU
Kak ObI IIpefHa3HAYeHbI /I TI0OOBAHNA, HO BBI3bI-
BAIOT B 3pUTeJIe He TOIbKO BOCTOPT I BeCeybe, HO 1
VIPOHMUIO, 11 TIeYasIb»’.

ABTOp ApYTOIl CTAThM KATa/IOra, OPraHM3aTOP
BbIcTaBKM [lnzbe ViMbep numtet 06 ynoexnu bote-
po ¢opmamu 1 06bEMaMI, O B3pbIBE KPACOK, KOTO-
pble «IIPeTBOPSAIOT PealbHOCTb B BOOOpaXKaeMbli
MUP, TapajieNIbHbII TOMY, KOTOPBII HaM 3HAKOM,
VI CPaBHUMBIl pa3Be 4YTO C BEMMKVMMM M 3aCTHIB-
My ppeckamy, STUMY PeTUTMO3HBIMIU VU SKe
CBETCKMMM CaraMi, pacCKas3blBaBLUIMMMUCA B Kpa-
CKaX Ha MPOTSDKEHNM IO/TYX JIeT U JOLIeALIMHA 10
HAaC, TIOHATHBIMM HaM O/arogapsi UX BHEBpPEMEH-
HoMy xapakTepy»*. [I. Vimbep Taroke fenmaer ymop
Ha TO, YTO I IpOoM3BefeHNi boTepo XapaKTepHbI
OCTAaHOBKA BPEMEHM, HEIOfIBYDKHOCTD, CTaTude-

3 botepo. Katanor BbicTaBKU. ABMHbOH. iugbe imbep PaitH ApT. 1993. C. 5

4 Tamxe.C.7.
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CKasl M30BITOYHOCTD MEPCOHAXKENT 1 TIPEMETOB, KOTOPbIe KaXKYTCs IIpeobpakeH-
HBIMM /11 BEYHOCTU. B CBA3M C 3TUM He/b3s He BCIOMHUTD OfJHO M3 OCHOBHBIX
nonoxxeHnit ¢ppauiysckoro moicurens Pene Ienona (René Guénon, 1886-1951),
410 «}I3HayanbHOe ecTh BeuHoe Hacrosmee» [Ienon, 1991]. ViMeHHO 3TO Be4HOE
HacTosIlee CAeIaIo IpousBefieHns borepo MOHATHBIMI B Pa3HBIX YacTAX CBeTa.
Kak 1 Bce maTMHOAMepUKAHIIbL, OH CTPEMIICA K YTBEP>KIEHWUIO CBOeIl UIeHTIY-
HOCTH. B KOHIIe 1960-X IT. OH TOBOPWIL: «$1 XOTe/ OBI OBITH CIOCOOHBIM IMCATB BCE,
naxe Mapyio-AHTyaHeTTY, HO B HafIeX/je Ha TO, YTO BCe, UTO A AeNalo, OyaeT uc-
IO/IHEHO JIATMHOAMEPMKAHCKOro fiyxa...». VI B 1990 1. on cospan puntux «Busur
Jlionosuxa XVI 1 Mapun-AntyaseTTsl B Menenbun» («Visita de Luis XVIy Maria
Antonieta a Medellin»). Ho borepo mepepoc camoro ce6si: xenast mpex/e BCero
OBITb BBIpasWUTeNeM AyXa JaTMHOAMEPUKAHCKOTO, OH CTa/l BbIPasuUTeNeM IyXa
BCEOOLIETO.

Buozpagus u cozoanue «kpyz0601i popmor»

[l Toro 4To6BI NIyYlle MOHATh TBOPYECTBO boTepo, HEOOXOAMMO OCTAaHO-
BUTBCS Ha ero 6morpadun, Tak Kak, mo MHeHuio X. Opreru-u-laccera, «Xn3Hb
XY[OKHMKA — VI TPaMMATMKa, ¥ C/IOBapb, 6€3 KOTOPBIX He/lb3s IPAaBUIBHO IPO-
yuTaTh ero TBopeHus» [Oprera-u-Taccer, 1991: 568]. ®epuanmo borepo pommics
19 anpena 1932 r. B MefienbyHe, BTOPOM 10 3HAYEHUIO IIOC/IE CTOMNUILBI TOPOJe
CTpaHbl, PacloNIOKeHHOM B rOpHOil monuHe IleHtpanbubix Anj. MoTtus rop n
JIOMOB KOJIOHMAJIbHOJ apXUTEKTYPBbI I10f, Yepemny-
HBIMM KPBILIAMI — OMH U3 CAMbIX TI0OUMBIX y XY-
I0KHMKA: OHM YaCTO BUJHEIOTCS B IIPOCBETAX OKOH
u gBepent ero narepbepon. Orern; borepo — Topro-
Bell, YbJIM OCHOBHBIM CPE€[CTBOM II€pPeBIKEHNA
ObL1a Tomaab, ymep, korga OepHaHgo OBIIO BCETO
JeTbIpe rofja. Ero onexkyHoM cran A/, OTAABIINIA
MaJIbulKa, KOIJja €My JCIOTHMIOCH IIECTb JIeT,
CHayajla B HA4a/lbHYI0, a II03[JHEE — B CPENHIOI0
IIKOTTY, KOTOPYI0 B MezienbliHe cofiep>Kamn 1esyu-
Tbl. A B 12-7IeTHeM BO3pacTe [isijisi, 3HATOK U JTI0OM-
Te/Ib KOPPUbL, OTIIPABI/I €T0 B MIKOY MaTa/j0pOB.
HeynuButenbHo, 4TO He TONbKO NEpBble PUCYHKU
BoTepo mocBsIeHb! ObIKaM U TOpeajopam, HO 1
BIIOC/IEICTBUM OH MOCTOSHHO OOpaIancs K aroii Peprando Bomepo. Koponesa. 1997
TeMe, TaK >Ke, KaK ¥ K pe/IUIMO3HOIL.

B 1948 r. oH mOCTYIINII B Xy[0>KECTBEHHBIN KOJUIEIK 1 YB/IEKA€TCS ITAMATHM-
KaMJ TOKOTyMOOBa MCKYCCTBA U GapOKKO, MEUYTAeT YBU/IETh IIPOU3BENEHNS CTa-
PBIX MacTepOB, 13 COBPEMEHHBIX Xy/JO>)KHMKOB Bbifienset [Tabmo ITukacco (Pablo
Picasso, 1881-1973) u CanbBagopa Hamu (Salvador Dali, 1904-1989). B 1949 r.
€ro OTUMC/IAIT U3 KO/MIeMPKa M3-33 CTaTby, IOCBALIEHHON 3TUM MacTepaM, U
13-32 PUICYHKOB, CBA3aHHBIX C «BMoneHcuei». I0ub1 borepo cam ommaynsaer
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cBou 3aHATHA B nuiee CaH-Xoce-ae-MapyHWIbs, 3apabaTbiBas pUCYHKAMU /LA
nepuopndeckux usganmit. B 1951 r. mocensercsa B borote, yepes roy sKCronupyer
pabortsl, HancanHble nof, BisiHyeM [lons Torena (Paul Gauguin, 1848 - 1903),
a TaKXkKe «ro/myboro» 1 «po3oBOro» MeprofoB IInkacco, KOTOpble MIPUHOCAT eMy
ycIlex U IO3BOJIAIT noexath B EBpony. B Magpune borepo Hekotopoe Bpems
yuwica B Akafiemyn Can-®epHanpo. 3atem obutn [lapimxk, ®nopennus, CueHHa,
PaBeHHa — XyJOXXHMK KONMPYET ¥ U3y4aeT MICKYCCTBO CTapbIX MacTepoB. Bro-
CIIEICTBUM OH CKaXKeT: «B rofpl yueHM4YecTBa Ka>K/bI MIET CBOI COOCTBEHHBII
CTUJIb, 5 5Ke VICKAJI, IPEXKJie BCETO, MaCTepCTBa»’.

B 1955 1. borepo BepHyncsa B boroty, HO BbI-
CTaBKa €ro MTAJbSHCKUX IIPOM3BEHeHMI (aKTu-
4ecKM NPOBANMNIACh, ¥ PACCTPOEHHDIN XYAOXKHUK
yes)KaeT B MeKCUKY, Ille MHOTO IyTEHMIeCTBYET 1
paboraet. 3ech oH cospmaer «HaTiopMopT ¢ MaH-
nomHoi» («Bodegdon con mandolina», 1956), B
KOTOPOM, KaK CYMTAETCs, M OTKPbIBAaeT COOCTBEH-
HBIII C110c06 M300pakeHMs OOBeMHBIX Tel. Bor
Kak muimet 06 aTom cam botepo: «Korma s mmcan
MaHJIONIVHY, 1 HAPJMCOBAJl €€ 3ByKOBOE€ OTBEPCTHE
O4YeHb MaJIeHbKUM, YTO BM3YaJbHO C[E/NaN0 BeChb
VIHCTPYMEHT I'MTaHTCKVM. TaK s IIOHSI, 4TO J00aB-
JIeHVe MeTIKMX JieTajiell JelaeT OCHOBHYI0 (opMy
6ormee MOHYMeHTa/IbHOIL. [103TOMY Y MOUX IIepco-
HaXell I71a3a X poT MaJieHbKIe, a VX TeJla, Hallpo-
THB, orpoMHbI» [KapaceBuy, 2016: 27].

K 1957 1. otHOCUTCS ero monoTHO «CHsmmmit — Hamwopmopm ¢ MaHdonuHoil.
emnckor» («El obispo dormido»), pemennoe B ®eprando Bomepo. 1955
«KpyroBoit (hopMe». B TOM e TOfy OH BBICTABILA-
eTcsl B BallMHITOHE, a B C/IEAYIOIEM CTAHOBUTCA IIPENofaBaTesieM XUBOINCY B
Axagmemyn xypoxects B borore. B 1958 T., nCIIO/Ib3yA CBOIO «KPYTOBYIO GOPMY»,
OH Hamycan nojnotHo «KomHara HoBOOpauHbIX (B mamaATb 0 MaHTeHbe)» («La
habitacion de los recién casados (en memoria de Mantegna)»), o6birpan «Hery
ApHonbdunm» («Retrato de Giovanni Arnolfini y su esposa») SIHa Ban Jiika (Jan
van Eyck, ok. 1385-1441) u «ABronoptper» Anbbpexta [Jropepa (Albrecht Diirer,
1471-1528). B Hagasne 1960-x rr. Harmcan kaptuHy «Mona JIusa B Bo3pacTe 12 et»
(«Mona Lisa alos 12 afos»), TyT e KyIleHHYI0 My3eeM COBpEMEHHOTO VICKYCCTBa
B Hbto-Vlopke; Ha OTHOM 13 MONIOTeH 3amedatsen cebs, Gecemyrommm ¢ [Ibepo sie
na ®panyeckoii (Piero della Francesca, ok. 1420-1492), 8 1977 1. co3pan elie ofuH
napadpas Ha Temy «J[xokoHzb» («Gioconda») Jleonapmo ma Bununm (Leonardo

> Botepo. Katanor... C. 180.
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Ilopmpem uemvt ApHonvdunu.
Deprando bomepo. 1997

H.A. lenewHeBa-ConofoBHMKOBA

da Vinci, 1452-1519). C 1960-x rt. botepo co3maet
paboTBhI, BIOXHOB/IEHHBIE TBOPYeCTBOM Bemackeca
(Diego Velazquez, 1599-1660), Py6enca (Pieter
Paul Rubens, 1577-1640), Surpa (Jean-Auguste-
Dominique Ingres, 1780-1867), Snyapma Mane
(Edouard Manet, 1832-1883) u mpyrux Bbifaro-
myxcsl MactepoB. KsaTpodenTtucros borepo oco-
6eHHO M0, HerapoM PPaHITy3CKII ICKYCCTBO-
Beq, Comamx O3nac e TiopeHH HasBana botepo B
CBOEJI CTaTbe B KaTajiore Xyfo)KHIKOM Bospoxzie-
Hus®. O BoicTaBsiercs B CIIIA u EBpore, B 1973
T. mocernsietcst B [lapioke, ocTaByisiss 3a coO0I Tak-
e mactepckue B Hpro-Viopke n Komymouiickom
Tyxypunke. Ilosgree botepo npnobperer fom B
Vtanuu, B [IbeTpacanTe, Iie B OCHOBHOM 3aHMMA-
eTca cKynbnTypoi. B 1960 r. Ha cBeT mosABAgeTcA
HepBblil CbIH MacTepa — XyaH Kaprioc, uepes fe-

CATb JIeT poXKaeTcs BTopoyt cbiH — Ilempo. B 1974 1. B )X1u3HM Xy[0XKHMKA IIPO-
VICXOIUT CTpAlllHasl Tpareauss — B aBTOKaracTpode B Maapupe nornbaer 4eThl-
pexnerumit Ilefpo, mopTper KOTOPOro Ha JiepeBAHHOI JOUIAIKe B OKPY KEHUM
urpymek «Ilegpo Ha momapgn» («Pedro a caballo», 1974) xynosxHmk T0 /nt ycmen
HAMMCATb 10 KaTacTpoBbl, TO I HAMMCAI Kak mocsAmmenne. Kak yacTo cyyaercs,
pOUTENAM TPYAHO IEPEXMBATD TOPE BMECTE, I TOLIOM I103Ke borepo 1 ero xena
Cecnmna passopATcs. B mamars o Ilenpo Xymo>XHUK nepefaeT 16 KapTuH B My3en

Mepenbuna. YTo6bB IpUITYIINTD 60/, OH HAYM-
HaeT paboTaTb C yIBOCHHOI CU/ION 1 CO3aBaTh B
«KpyToBoil hopMe» KMU3HEYTBEP)KAAIOLIEe TIPO-
usBeneHus. [lo3nHee oH ckaxert: «/IropsaM HeoO-
XOZI¥Ma MY3bIKa, TUTepaTypa ¥ >KMBOINCh — BCe
3TM OCTPOBKM COBEPIIEHCTBA, COCTaBIIAMIINE
MUP MICKYCCTBA I TOTO, YTOOBI HOOOPOTH Ipy-
60CTb U MaTepManbHOCTD >Xu3HIN» [Kapacesny,
2016: 43].

C. Osmuac pe TiopenH, nutupys camoro bo-
TEPO, CYNTAIOLIETO, YTO €T0 3a/la4a 3aK/IH0YAETCA
B TOM, YTOOBI OIPENIENUTD, B YeM SKe, KOTJIa MBI
CMOTPUM HAa KapTMHY, COCTOMT MCTOYHUK Ha-
IIETO YZIOBO/IBCTBMA, KaK ObI OTBEYaeT MacTepy:
«YBoBO/MBCTBUE — 9TO (POPMA, METOJ, — ITO TOXKe

° Botepo. Katanor... C. 15.
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dopma, u ycrex ponsBefeHnA ToXe 3aBUCHUT 0T GpopMbl»’. la, nckyccTo bore-
PO — Tpex/ie Bcero npasgHuK Gopm: O0IbIINX, faKe IUIePTPOGUPOBAHHBIX B
o6'beMax, HAaIIOJTHEHHBIX YAVBUTEIBHON XI3HEHHO c1ytoil. CaMOJZOCTaTOYHbIE B
XOpOIIeM CMbICTIE CJI0Ba O7arofapsi MpUPOJHON HEVICKYLIEHHOCTH, €0 TIepCOHa-
I B XVMBOIIMCHBIX IIOJIOTHAX BBI3BIBAIOT B IAMATI BEUHbIE [/I Y€/I0BEKA eBPO-
TevicKoit KynpTypbl o6passl Pabne (Francois Rabelais, 1494-1553) — lapranTioa u
[TaHTarproasns, a B CKyIbITYpe — MaMATHUKY IIYMEPCKOIL, eTUIIeTCKOM, JalbHe-
BOCTOYHBIX VI JJOKOTYMOOBBIX KY/IBTYP.

®opma, Ha KOTOPOJI CTaBAT aKL[eHT OOMBLIMHCTBO VICC/IEOBATENell TBOpYe-
ctBa borepo, cBs13aHa co Bcell ero MIpOBO33peHYeCKOl yCTaHOBKOI [Botero, 2013;
Hanstein, 2017; Padilla, 2020]. Kax mcan 3. ITanodcxmnii, «ctwib, TeMa, popma 1
COfiep)KaHye MAYT PyKa 00 PYKY B 9CTETNYECKOM IKCIIEPMMEHTe, Jefasi ero YHMU-
KaJIbHBIM» [Panofsky, 1979:234]. Cam botepo, oTBevas Ha BOIIPOC, KaK IOABUIACH
ero «kpyroas opmar, ToBOpuL: «Xy[JOKHIK He 3HAET, [I0YeMY €0 IPYB/IEKAI0T
onpepienieHHble GopMmbl. OH NMPUHMMAET KaKYIO-TO XY[OXKECTBEHHYIO ITO3MIVIIO
VHTYUTHUBHO U TOTIbKO CIIYCTS HEKOTOPO€ BpeM:I palliOHAIM3MUPYeT U IasKe Ha-
XOZUT et onpaBpanue» [Kapacesny, 2016: 16].

BosmoxxHO, 0H 00bIrpan cBow damuio, Beab «botero» mo-ymcnaHcky o3Ha-
YaeT «M3TOTOBUTENIb VTN TIPOJaBel] OYPHIOKOB», @ €r0 IePCOHAXKY [Ae/iICTBUTETbHO
HAIIOMIHAIOT pa3fyThble OT BHA Oypaioku. Vinu, 6yydy MCKYIIeHHBIM MacTepoM
¥ YK 6€3yCTIOBHO 3HAONMM, boTepo cospasn cBoit CTHIb He YMCTO XY0XKeCTBEeH-
HO-MHTYUTUBHBIM ITyTeM?

Bo BcsakoM crrydae, ecu paccMarpuBaTh GopMOTBOpUYeCTBO boTepo B Teope-
TUYECKM-MUPOBO33PEHYECKOM IIaHe, TO OKa3bIBACTCS, YTO €TI0 KOHIEIIIIVIS «KPY-
roBoit popmbI» nepeknmkaercs ¢ monatreM «Camoctu» (das Selbst) y K.I. FOwra,
KOTOpas IPefCTaBIsAeT cOO0I OCYIIeCTBIEHHYIO [JeIOCTHOCTD, KBUHTICCEHIIVIO
«SI» — opfHOTO 13 Ba)KHENIINX apXeTIUIIOB, B CUMBOJINYECKOIT popMe 4acTo BbIpa-
xaemoro ¢urypoit kpyra [FOHT, 1994: 11]. BosMo)XHO, CBOJICTBEHHOE, IIO OIpefie-
nenuto [0.H. Iupnna, matnHoaMepuKaHCKOI KyIbTYpe «OTCYTCTBME CAMOCTHOTO
“SI”» [Tupun, 1993: 65] mpuseno botepo K «kpyroBoit hopme» Kak YTBEP>KEHNIO
cBoelt «CamocTi»? Viny, HapoTuB, MOMHAA CAMOZOCTATOYHOCTD CTasIa VIMITY/Ib-
COM K CO3/JaHII0 00Pa3HOTo MIIpa, TMIIEHHOTO KaKo¥i ObI TO HY OBLIO pedrekcu,
B KOTOPOM CYIIECTBYIOT IIEPCOHAXII, Ybsl «CAMOYBEPEHHOCTD XPAaHNT X, YCIIOKA-
VIBaeT MX, OHM PACIyXaioT, B TO BpeMs KaK MOIIM OBl pasiaraTbCs M yMUPATb»®.
AO6COMOTHO yHVKa/IbHasA MaHepa boTepo mpeobpakaTh peanbHBI MUP YoKe I10-
Tyunia HasBaHye «6orepusm» [Illenemnesa-ConofoBHukoBa, 1997].

Kaxpoe npounssenenne borepo xouercs nogonry paccMarpubars. VI He Tob-
KO (opMa MOPOXKJIAET ITO >KeJIaHWUe, HO U [[BET — SIPKUIil, HACBIICHHBII, TaH-
HBI/I B MHOr000Opasuy OTTEHKOB. ITO KacaeTcsl BCeX XKaHPOB, OH 3BYUNT JlaXKe B

7 botepo. Katanor... C. 15.
8 Tam xe.
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IPON3BENEHNAX, NTOCBAIIEHHBIX «BMOIEHCUN», K KOTOPOJI OH BEPHY/ICA B Haya-
ne III TeicsigeneTs mocye Toro, kak B 2005 T. cospan ceputo pabot «A6y-Ipeit6»
(«Abu Ghraib»), nocsmennsix Tpareguu B Vpake. Ho ocranoBuMcs Ha ero 6oree
KU3HEYTBEPK/JAIOIIX KapTHHaX.

Ceemckue u penuzuosnvie 06pa3svl

JKeHckue, My>XCKue, pexxe BCTpeyalomuecs JeTcKue o6pasbl, B OCHOBHOM B
IONOTHAX 107 HasBaHMeM «Cembs» («Familia»), XMBYT B IpocTpaHCTBe KapTHH
Borepo cBoeit >kxn3Hb10. OHY TOYTN He MHAMBUIYya/IN3/POBaHbL: CYLIECTBYET OfIH
TUII MY>XYMHBI — PacKOPMJ/IEHHOI'O Kpeosna ‘
C YCMKaMU U B LIJIAIIE, TaPOAVPYIOLIETO J1a-
TMHOAMEPUKAHCKMII CMMBOJI MY>XCKOTO Ha-
Yajla — Mayo, ¥ Of{H THUII )KEeHIIVHBI, Jalle
BCero OMOHAVMHKM C YPe3MEPHO IIbIIIHBIMU
dopmamm. ITn KeHCKye 00pasbl ABJIAIOT-
cs1 mapadpasoM Ha 00pasbl TUIMAHOBCKUX
KpacaBul], IIOJTHOTENbIX TePOMHb KAPTUH
¢$aMaHACKIX MacTepoB M KYCTORMEBCKIX
KyTT4MX.

Menkue 4epThl ORYTIOBATbIX, C JBOJI-
HBIM TI00OPOJIKOM JIML], TOJICTbIE HOTU C
MaJIeHbKVIMY CTYIIHSIMM, BTUCHYTbIE B TY(-
T, TIYXJIble PYKY — 9TU 00pasbl IIOXOKY Ha
PaspoCHIMXCA M/IAEHIIeB I BOCKPELIAT B
naMATH IepcoHaxeit AHpu Pycco n gpyrux
HaMBHBIX XY/IOKHUKOB II€PBOJ II0JIOBUHBI
XX B. B Kakoil-TO CTeIeHN 3TO CBOETO POfa
B3IJLAJ, HA MUP CaMoro peOeHKa — IyXJIOro, B IIepeBA30YKaX MYTTO, BUISLIETO
cebst TAKMM BIIEpBBIe B 3epKajte. VI Tak Kak [jist peOeHKa CYIIeCTBYeT CBO€ IOHM-
MaHIe KpacoTbl, B IIEPBYI0 O4Yepe[ib — HApSAMHbIE, C OTHE/NKOI IJIaThs, yKpalle-
HYAA, TyOHas IIOMajia, IPKWI JIaK JUL HOTTell, HaChIIleHHbIe 1[BeTa B IHTepbepe U
HaTIOPMOPTaX, TO boTepo u crefyeT 3a HUM, ofieBas CBOMX KEHCKMX ITIePCOHAXKEN
B OTJIe/IaHHbIE KPY>KEBOM IIIaTbs U IIepYaTKVI-MUTEHKI, HAaHU3bIBAs HA HUX OYCH,
BJIeBasl B VIV CepbIH, YKpallas PyKy KO/IbIlaMy, OpacieTaMy, YacaMi, epexsa-
ThIBas BOJIOCHI JIEHTAMU MK OaHTaMu. ITO eMICTBUTENBHO COOTa3HUTENBHO Off-
Ho3HauHbI (110 JKaky Jlakany) o6pa3 Mupa, KOTOPBII BUUT KaXK/bIll peOeHOK,
HO, BBIPACTast, 9aCTO 3a0bIBAET O HEM.

Ecmm ncxoputp 13 TOro, 4ro borepo — opyH 13 BeAyIMX MacTepoB IIOCT-
MOJIEpPHI3Ma, TO CIIEfYeT COITIACUThCA ¢ MbIcIbo [I.B. 3aToHCKOrO, 4TO 3Ta 3110-
Xa ceeT TO OLIYIIeHMe )KU3HM, KOTOpOe TOYHee BCEro BhIpakaeTcsl GpaHIly3CKUM
CTIOBOM resignation [3aronckmit, 1996: 283], 03HavaOIIIM CMIpPEHILE, 6e3p0110T—
HOCTb. MajeHbKie, Jake MIJIOBJIHBIE TMYVMKJ MHOTOYVCTIEHHBIX >KEHCKUX 00-

Cemvst. Deprando bomepo. 1989
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pasoB boTtepo moTtepsAnm CBOX MHAVMBUYANb-
HOCTb, PAacTBOPMBIINCH B TYIIEOOpPa3HBIX,
CTaTVYHBIX MaccaX; I71a3a, MHOTA Yy Th KOCs-
mye («KenmmHa ¢ momyraem» («Mujer con
loro», 1973)), B3uparoT Ha 3putens 6e3 Bcs-
Koro BbIpaXeHVs. COCTOSIHME 9TUX CYIIeCTB
C «IIOTEPSIHHBIM YMOM, IPEOBIBAOIINX B «pe-
3VHDALNI», NEPEKINKAETCA C XapaKTepyUCTU-
KOJI KPAaTKOBPEMEHHOI'O COCTOSIHMS IOBECTH
| ITarpuka 3rockuHzpa (Patrick Siiskind, p. 1949)
«Tonmybxa» («Die Taube», 1987), B KoTOpOM B
KaKoiI-TO MOMEHT yTracjia JiaXKe 37I0CTb, «II0-
C/IefHMIT TMYHBIA MMITY/IBC» U «IJIa3a ero yke
He MCTOY/IV HU I/, HU capKa3Ma, a IJIAeNN
‘ ¢ BHM3 Ha Y/MIY TYIO U 6e3pa3mrdHo. CIoBHO
HKeruguna c nonyzaen. 3TU I7Ia3a y)Ke He IPVHAJJIeKANN eMy, a OH
Depranoo Bomepo. 1973 CUeNn 3a HUMI U CMOTPEN CKBO3b HUX, KaK
CKBO3b MepTBbIe KPYroBoil (opMbl OKHa; Jia
¥ BCE €TO TeI0 Ka3aloch eMy He CBOMM, a TO, YTO OCTAaJ0oCh OT Hero, VoHaraHa,
OBUI KPOLIEYHbI/I CMOPIIEHHBII THOM, IOTVBIINIICSA B OTPOMHOM 3JIaHUV YY>KOI
IVIOTY, KaK OeCHOMOIHBI/ Kap/IuK BHYTPU CIIMIIKOM CIOKHON YelTOBEeYecKOl
MAaIVHbI, KOTOPOJI OH He MOXeT OOJbllle YIpPaBIATb U KOTOpas YIPaB/IAeTCH,
ec/mt BooOIIe yIpassgeTcs, caMa co00¥l MM KaKMMM-TO HeBEOMBIMIU JIPYTUMU
cumamMm»’.

PasgyTteie dopmbl — cyTh Qumocodun
bBoTepo, KOTOpbIil NONB3yeTcss UMM, HaObI
IIOAYEPKHYTDb ITOTHOKPOBHOCTH CBOMX T'€pO-
eB. OHM — CBOETO pofa aKTVBHBIN AKIEHT ‘?
Ha 3HAYMMOCTb (UIYPHI; XYAOKHUK KaK Obr ||
YTBEPXK[aeT ee IPUOPUTET HaJl OKPY’Karo-
M. [o9TOMy B cuCTeMe KOOpAMHAT WAEH |
BoTtepo cBATHIE 1 ake caM XPUCTOC B €T0 I10-
JIOTHAX JIOJDKHBI OBITH HafleleHbl TAXKECTDIO |
Vi TOII UJI€a/IbHOI [IOTHOCTBIO, KOTOpast, 1O |
Oprapy ITo (Edgar Allan Poe, 1809-1849) u
[Tomto Banepn (Paul Valéry, 1871-1945), sB-
nsetcs abcomoTHON ucTuHoi'. Hammcan-
Hoe B 1992 r. nonotHOo «Komymbuiickas bo-
romarepb» («Nuestra Sefiora de Colombia»),

Boeomamepv Konymbuu.
Depranoo bomepo. 1992

9 3tockuHg M. fony6ka. MHocmparHas numepamypa. 1994. Ne 9. C. 27-28.
0 botepo. Katanor... C. 15.
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B KOTOpOi1 boromarepp mpepicTaBieHa MOMTHOKPOBHOI OIOHAMHKOI, JepyKalieit
Ha pPyKax MajJieHbKOro XpUCTa, OfeTOr0 B PYOALIKy ¥ KOPOTKME LITAHUIIKA C
HaIMOHATbHBIM QriaxkkoM Komymobmu B pyke, siB/IsieTCs B KaKOiI-TO CTENeHM Ia-
padpasom Ha TeMy o6pasoB MagonHsl ¢ Mmagenuem Kapmo Kpusemmu (Carlo
Crivelli, ox. 1430-1495), nranbanckoro mactepa XV B. (KBaTpouentTo). IIpu stom
HOZIOTHO BOTEepo JOCTATOYHO TOYHO IepefaeT VMEHHO TAaTMHOAMEPUKAHCKYIO
uKoHorpaduio MagoHH amoxy 6apOKKO, OT/IMYAIOIIVIXCS MTOBBIIIEHHON JleKopa-
TUBHOCTBIO. [o710By boromarepy BeH4aeT 6apoyHas KpacHasi ¢ 30I0TOM KOPOHa,
yKpaleHHas usympynamu. He Oynem 3a0bIBaTh, 4TO MMEHHO Ha TEPPUTOPUN CO-
BpeMeHHOIT KomymM61u KOHKICTagophl MCKaM CTpaHy 30710Ta — b Jlopaso, u
T0, 4T0 Kormym6bus crmaButcs MectopoxaeHnamMy u3ympynos. B ymm boromarepn
BCTaBJIEHBI KPACHBIE CEPbIN, HOTT ITOKPBITHI APKIM JIAKOM, Ha ee II[eKaX 3aCThIIN
KaIiy cyes. JIBa CIbHO yMEHbIIEHHBIX B pa3Mepax aHTelIouKa JAep>KaT U3yMpYA-
HO-3€/IeHBIIl TO /I IIIAIL, TO JIY IIPOCTO IPAIMPOBKY, CO3JAIOIIYI0 HACBIIEHHbII
¢doH mpousseneHNsA. ITO MONOTHO OFHOBPEMEHHO OTCTPaHEHHOE U IIPU 3TOM
YIVIBUTENBHO TPUOMIDKEHHOE K 3PUTENMIO0 JKM3HEHHOCTBIO ¥ COBPEMEHHOCTBIO,
KaKJMM OBUIV J/IA CBOEI SIIOXM PETUTVIO3HbIe TIPOV3BEeHN PeHECCAHCHBIX Ma-
crepos. [Tonorno «Konmym6buiickas boromarepb» XyZOXXHUK BKOMIIOHOBBIBAET B
KaptuHy «Paiickue Bpara» («Puerta del Paraiso», 1993) — paboty, oTaneHHO cO-
IpuKacamuyocs ¢ Temoit past y Hoa Jleona [[llenemnesa-CononoBHukosa, 2011].

Borepo HeomHOKpaTHO obparnancs K obpasam boromarepu ¢ MiameHiem,
Xpucta («Ecce Homo», «Pacisitue» /«Crucifixion»/), apxaHrenos, daiie BCero 06-
pasy Apxasrena Muxawra, k o6pa3aM cBATBIX, B acTHOCTU CB. Po3bl JInMckoit
(Santa Rosa de Lima), 6biB1rest mokpoButenbHutieil Beeit Oxxuoit Amepuku. Ero
apXaHTe/lbl — TOXKE CBOETO pojja mapadpas Ha TEMY apXaHTelToB KOJIOHUAIBHO
Ilxonsr Kycko (XVII - Haganmo XVIII B.), Bcerga ofie THIX 110 TTOC/IEHEN Ha TO Bpe-
ms mozie [lllenemneBa-ComomoBaukoBa, 2007]. Co3mgaBan oH u 06pas3bl Afjama
1 EBBI, 0OBIYHO OTZE/NBHO CTOAIVX M, KaK Bceraa y boTepo, BKOMIIOHOBaHHBIX
B JIOBO/IbHO TeCHOE IIPOCTPAHCTBO XOJCTA. IIMcan OH U CBALEHHOCTYXUTeNei
(«IToprper mamst Jleo X, mo Padasmio» /«Retrato del Papa Leo X, por Rafael»/,
«MepTBble emckorbl» /«Obispos muertos»/, «[Iporynka o xonmam» /«Paseo por
las colinas»/, «IIpomenany» /«Paseo»/). BHUMaHNA XYZOXKHUKA YHOCTANBAIOTCA U
xpambl. Co6op B ogHOMMeHHOM monoTHe («Catedral», 1993), orpomHBIit, cTaTny-
HBIif, TOXKe KaK Obl pasfyThlif, OTOABUTAET HA BTOPOII IUIAH BCe OCTaabHOe. bore-
PO [iefaeT ero IIaBHBIM JIeIICTBYIOIVIM /INIIOM KOMIIO3UIINY, TAKNM >Ke JOBJIe0-
VM HaJi0 BCeM, KaK ¥ €T0 IePCOHKU-TIONY B APYTUX IIPON3BeNeHNAX. B oo
KapTIHe MajlleHbKue (pUTYPKI JIFOfieit, MUIIMBIINXCSA CBOEV MOITHOCTY U 00beMa,
JlaHbl B CYeT/IMBOM JIBIDKEHUM: MAYT MY>KUMHBI, oxoxkue Ha Yapmm Yamnmna,
OeryT HeTHILIKM, 3/ieCb OHJM BTOPOCTEIIEHHBIN 97IeMEHT, II09TOMY TEPAIOT YepPThl
«borepusmar.
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88

leiizaxc, unmepuvep, Hamrwpmopm
CunTaercs, YTO MMEHHO IeVi3aX SABJIAETCS OFHON «U3 JVICKYPCUBHBIX GopM
IOCTPOEHN A HAIVIOHA/BHOMN MAieHTIHOCTI» [JIykmHa, 2004]. B kaptunax bote-
PO IOYTH BCerfa MOJUEPKHYTO MeCTO AeiicTBMA — ero popHas Komymbus c ee
ropaMi, TUIVYHO KOJIOHMA/TIbHBIMM JJOMaMl, KPBITBIMY YepeNnLeil, YXOfALIM-
MJ BBEpX IOpOATBIMU YIOYKaMM, F>KHBIMU
CyOTpONNYeCKMMI IepPeBbAMU C TONCTHIMU 8
CTBOZTaMM, COYHBIMM, HACHIIIEHHBIMM BJia- i
roil MUCTbSIMM HajbM, & B JIOBEpLIEHME KO
BCEMY — C IIPVMKpeIIEHHBIM I7ie-HUOYIb JKer-
TO-CUHEe-KPACHBIM HAIL[VOHA/TBHBIM ()IaroM |
crpanbl. TakoB pgunrtux «Busur Jlomosn- @
Ka XVI n Mapun-AnTyaneTTsl B Menenbun»,
B KOTOPOM 00beMHBIe (PUTYPBI KOPOTIA 1 KO- |
POJIeBbI XyHOXKHIK ITOMEIAeT B TECHOE IIPO-
CTPaHCTBO XOJICTa, HO He MOXeT M30exarh
co6masHa 1306pasnTh BIUJ Ha KOJIOHNAJIbHBIE
nomMa ¥ OecKOHeYHble, YXOALINe 3a Bepx-
HUJ Kpall KapTUHBI, YepelnuyHble KPbILIN. Myswcuuna, yxodsusuii Ha padomsy.
O6e yacTu guMmTHXa HamopoOye GApOYHBIX Deprando Bomepo. 1969
Ky/mc (IaHKMPYIOT HAlMOHA/IbHBIE (JIari.
MHorne xomnosunuyu botepo passopaunBaroTcs Ha ¢one mpuponsl («IInmkHMK»
/«Picnic»/, «BrrobneHnas mapa» /«Pareja enamorada»/, «IToat» /«Poetar/ u ap.)
[Chiappini, 2016]. Topoackoit meii3ak 4acTo MOSBJSAETCS U B €ro MHTEpbepax
¢ ¢urypamMmu — OH BUJIeH B IIPOCBETAaX OKOH MMM ABepeil. JII0OONBITHBIM IO-
JIOTHOM sAB/IAeTCA «My>kunHa, yXonAmuit Ha pabory» («Un hombre que se va a
| trabajar», 1969). 3pech mpefcTaBieH JOMUHUPY-
IOINII B IPOCTPAHCTBE XO/ICTA OM Ha (OHe Ieil-
3axa. [loM IOX0XX Ha TeaTpabHYI0 KOPOOKY W
Ha JIOMUKJ, KOTOpble NMI0OAT HeTu: HeOonplas
¢durypa My>K4nHbI CITyCKaeTCs IO CTYIIEeHbKaM, a
. B OKHAX BUJIHBI MalIYyIVie eMy PyKOJl OTPOMHbIE
~ GuUrypbI )KeHBI 1 peOeHKa, KOTOPOTO IIPULEPIKI-
| BaeT HAHbKA.
Yro KacaeTcs mepcoHaXxeil B MHTEpPbEpe, TO
L Ha KapTuHaX boTepo mpeycraBieHbl BeyHble (u-
| Typbl, B BEYHDIX I/IATbAX, CPEY BEYHBIX Bellel,
IOTOMY 4YTO 3TU IIEPCOHAXM BCTPEYATCSA BO
BCEM MIpe, 3TU IJIaThsl — YHUBEPCA/IbHBII, TH-
IM3VPOBAHHBI 00pa3 mwiathst XX B., a BCe 9TU
‘ KpoBaTy, mKadsl, 6ypersl, TYMOOUKI, KOBPUKI,
Bygem. Deprarndo Bomepo. pacnipocTpaHeHHble ¢ KoHIa XIX B. Kak BO Bcell
1993 EBpomne, Tak u B Poccun u B 06enx AMepuKax,
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710 HeflaBHMX HIOP MOXKHO OBIIO YBUJIETb Y HAC, B OCHOBHOM B IIPOBMHIMM. TakoB
3e/IeHblil, KpalleHsiit 6yder B kaptune «byder» («Bufet», 1993) ¢ mpuoTkpbiToit
ABEpLEN, JeprKallleiicd Ha CTapbIX MET/AX, CO CTOALIENl Ha HeM TPafMLIVIOHHON
Ba30Jl C IIeYeHbeM U IIVPOXKHBIMM (B OIMH U3 9K/IEPOB BCTAB/IEH Ma/ICHbKUIT Ha-
IMIOHAIBbHBIN (P/IAXKOK), C KYCKOM TOPTa Ha KPY>KeBHOII caneTKe, CO CTAKaHOM,
HAIIOJIJHEHHOM CTOSAILIMMM B HeM HOXKaMy, BUJIKaMM, JO)XKKaMU. B mHTepbepax
0OUTAIOT B OCHOBHOM >XEHCKJE IIePCOHAXM (3TO KOMHATBI ¥ BaHHbIE), HO YaCTO
VIHTEPbephbl HACE/IeHbI NIEPCOHAXAMI PAa3HBIX BO3PACTOB, @ TAK)XKe KMBOTHBIMIL
[Touty Bcerga B MHTepbepax, I7ie 3arevaT/ieHa CeMbsi, IIPUCYTCTBYET KOT, COOAKM
BCTpeYaloTCs pesxe. VHOTa KOT BBICTYIIAeT IJTABHBIM TepoeM, 3aHMMast IPAKTH-
4eCK) BCe IIPOCTPAHCTBO NOMOTHA. TO CBOETO POfia «OMMaXK» — IIOCBAIIEHME
Hos Jleony, KOTOpbIT HEOGHOKPATHO IICAJT IIOPTPETHI CBOETO MI0OMMIIa — KOTa
[Tanyo. K >xaHpy MHTepbepa MOXHO OTHECTM 1 TIONIOTHO «My>XuMHa, YMTAIOMVIIT
razety» («El hombre que lee el periddico», 1989), u xaptuny «/Irpoku B KapThi»
(«Jugadores de cartas», 1991), KOoTOpble B 3HAUMTE/TBHOI CTEHIEHN SBJIAIOTCA I1a-
padpasom Ha temy npoussefienuit [Tona Cesanna (Paul Cézanne, 1839-1906),
B YaCTHOCTH, ero «JIrpokoB B KapThl» («Les Joueurs de cartes») 1 ero My>kCKux
buryp ¢ TpyOKOI MM ra3eToit.

[Tosxamyit, Hambosee HALAAHO fap boTepo->KMBOMICHA MIPOCTYIIAET B €0
HATIOPMOPTAX, OYeHb Pa3HBIX, HO, KaK J Y 3HAMEHNUTBIX MAaCTepOB HAaTIOPMOPTA
TO/UIaHJLIEB, OYeHb «BKYCHBIX». JIHOIa BoTepo cTpouT KOMIIO3MINIO Ha COOT-
HOIIEHNN JIBYX, IpU4eM O/M3KUX 10 IIBETOBOJ IIKajie TOHOB, Kak B «Hatiop-
mopTe ¢ ¢pykramm» («Bodegdn con frutas», 1978), rme mOMMHMPYIOT [iBa IiBe-
Ta — JKE/NTBIl Y PO3OBBIIT; INIIb YePEHOK TPYIIN, PYKOSTKA HOXa U PYKaB, KaK
4acTo OBIBAET Y XY[OXKHUKA, CPE3AHHON HIDKe JIOKTA MY)XCKOU PyKu (OTCBIIKA
K Omnony Pepony /Odilon Redon, 1840-1916/ n Mapky Illaramy 1887-1985/),
TlepelaHHble CTIOXKHBIM KPaCHOBATO-YEePHBIM I[BETOM, BHOCAT HEOOXO/VIMBIIT aK-
IIEHT B 9Ty YAMBUTENILHO KPACUBYIO, HOKHEIIIYIO 110 HIOAHCYPOBKE KPaCOYHYIO
atmocdepy. «Hatropmopt ¢ MopoxxensiM» («Bodegon con helado», 1990) moctpo-
€H 110 COBEpIIEHHO IHOMY KOJIOPMCTINYECKOMY IIPVMHIINITY: 3/1eCh I{BETOBAsI FTaMMa
IpefiCTaB/IeHa B OTPOMHOM Habope — mus-
YMPYZHO-3€/IeHBII [[BET Ba3bl, alle/IbCIHA,
KOpKM apOy3a U IBYX BUIIEH COCEICTBYET C
KVICE/IbHO-PO30BBIM I[BETOM IMpOra ¥V Ms-
Ko™y ap6y3a, OpaH>keBbIM IIBETOM paspe-
3aHHOTO aIleIbCUHA, XKENTBIM — CKaTepTH,
KOPVYHEBATO-30/I0TUCTBIM —  MOpPO>XKe-
HOTO, O€TbIM — KPBILIKI Basbl U OOMUBKA
9KJIepOB, KOPWYHEBBIM — CTOJICLIHVIIBL,
$1ONMeTOBBIM — APANMpPOBKY, YEPHBIM —
¢ona. [lOMOMHNTENIBHBIM AKIIEHTOM BBI-
CTyIaeT KpacHbI LIBET TECbMBI, KOTOPON Hamiopmopm ¢ moposcervim.
IepexBaueHbl fIB€ YacTV JPaNMpOBKIH. @eprando Bomepo. 1990
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HaTiopMOpTBI CO3IAI0T YAVIBUTENBHO TEIUTYIO, JOMAIIHIOW aTMOCcdepy Omarogaps
OLIYTMMOMY IPUCYTCTBUIO B HMX YeloBeKa: GPPYKTHI paspe3aHsl WM OUNMIIEHB,
IJPOT HAIIOJIOBUHY ChEfIEH, /IeXKaT HOKU U BUIKM, BCETZia TIPUOTKPBITHL SIIMKY
CTOJTa WM CTBOPKM OydeTa, HEPEIKO Ha CKaTePTU JIOKUT K04, KOTOPbIM OHM
3axpbIBaOTCA. JI106ysach PopMOIt IIpeAMeTOB, MX KPACOYHOCTbIO, boTepo mpura-
IIaeT 3PUTeNs Pasfe/UTh C HUM PafocTb, KOTOPYIO JaeT HaM 9TOT Mup. Pexe xy-
IO>KHVK TIMIIET 1[BETh, 0OBIYHO MHOTOIIBETHbIE OYKETBI, ¥ 31eCh BIIOJIHE 3PUMO
IPUCYTCTBYET Ye/I0BEK, Ubsd PyKa, OIATD Jke oOpe3aHHas HIDKe NOKTA («L]BeTbl»
/«Flores»/, 1988), mpoTATMBaeT UX 3PUTETTIO.

Koppuoa, mysvikanmol, manupvt >

OpnHoit 3 mo6uMbIX TeM borepo ABIsAmacy kop- £
pupa. B unTepBbio “Paris Match” B oTBeT Ha Bompoc,
II0YeMy OH BCe BPeM: JICIIONb3YeT 3Ty TeMY, XYLOX-
HUK OTBETWJI, YTO CIKET B JKMBOIMCK BCETO JIAIIb |8
TIPEeJJIOT, Ha CaMOM Jefie BCe YIIMPAeTcs B MpobneMy o
XYH0XECTBEHHOTO $3bIKa, @ TeMa KOppU/bl IpMBIIe-
KaTeJIbHa [/ KMBOMNCIIA 67Tarofiaps «1IBETY, 033MN,
ceeTy»'!. MHOITIe TIOIOTHA, MTOCBAILIEHHBIE KOPPUE,
Botepo paccMaTpyBa Kak HOATOTOBUTETbHBIE PAabO-
Tbl K Oymynmm ¢peckaM (HEBObHO BCIIOMMHACTCA
Toitsa /Francisco de Goya, 1746-1828/ c ero naymu-
TeTbHBIMY KAPTOHAMM — 3aKOHYEHHBIMI ITPOU3Befie-
HMSIMY, KOTOPBIE OH Jiena yisi pabpuku robeseHoB).

Yoap cnpasa.
Xy[OXKHUK, 110 €0 COOCTBEHHBIM C/IOBaM, OTPaHIYM- ®eprando Bomepo. 1984
T BaeT [AJINTPY TPeMA LiBe-
| ~» TaMU — >KeNTON OXpoii,

BEHEIMaHCKOV KPaCHON Y CUHUM KOOa/IbTOM.

ITo mHeHno borepo, MOMMMO TOTO 4TO >KE/THII,
CUHMIA, KPaCHBIN — I7TIaBHbIE LIBETA B IPUPOJIE U IMEH-
& HO OHM COCTaBJIA/IM OCHOBY IIa/INTPbl KBATPOYEHTH-
CTOB, BOOOIIIe BCe BeMKIIE TIPOM3BEeHNA SKIUBOIICH
OBV CO3IAHBI C TOMOLIBIO STHX I[BeTOB. [Jo6aBUM OT
ce0s1, 4TO BOJIEIO Cyfie6 — 9TO U 1IBETa HAIMOHATLHOTO
¢mara Komym6un. brecTAmee 3HaHMe TOHKOCTEN KOp-
pupbl 61arogaps 00y4eHMIo B paHHeil IOHOCTY B LIKO-
Jle MaTagopoB, uaesi GOpMBI 1 1[BeTa, KOTOPYIO 371eCh
Borepo pmoBogmT [0 HambONbIIEN pagMKaTbHOCTH
(moc/efHMe TTONIOTHA HA TeMy KOPPUABL — 9TO «HAM-
6onpimit borepo»)'?, MO3BOMMIN XYTOXKHUKY CO3IATh

S f‘?l .

Sl s T
Cmepmo Jlvtouca Xanema.
Deprardo bomepo. 1984

" Colossal Bottero. Paris Match. No. 2264.15.10.1992. P. 106.
2 |bidem.
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HeOOBIYalIHO BbIPA3UTE/IbHbIE IPOU3BENCHNA: APKIe, MOHYMEHTA/IbHBIE, TIOPOIl
3abaBHBIe, a MIOPOIl POXKAAIOLIYIE HANPSYKEHHOCTb I'POTECKHON MPOHNYHOCTHIO.
Botepo muier cpakaomuxcs ¢ ObIKaMyt TOpeafiopoB, pefiKue B UCTOPUM UCKYC-
CTBA CLIEHBI C YBO30M C apeHbI OrnOImx 661K0B. ITopoii mepcoHa>kyt MakcuMaib-
HO ITpUO/IVKEHBI K 3PUTEITIO, IHOTTA XYEOXKHIK 1300 pakaeT U KpUYAI[yIo Ha TPH-
OyHax my6muKy. CBoeoOpasHbIM IIPOU3BEIeHIEM B 9TOM PSAY AB/IACTCA KapTUHA
«CmepTb JIptonca Xaneta» («La Muerte de Lewis Halet», 1984). Tepoit nusobpaxen
IIPOH3EHHBIM poramMy ObIKa Ha ero CIIMHE, HO €T0 YIIa )KMBa — XYLOKHVK ITUIIeT
ee, B3/IeTAIONIYIO K HebecaM B oOpase camoro J1. Xaseta, IPOTATMBAIOLIETO PYKY K
IPYHMMAIOLIMM €T0 JYLIY 13 00/1aKOB KEHCKUM PYKaM C APKMMM HOTTSMIL.
JIro6umoit Temoit y botepo 6bUIM 11 My3BIKaHTBL. VIHCTPYMEHTBI BCerza Impu-
BJIEK&/IM MacTepa, HelaPOM €ro IepBoe MPOV3BefeHe, PElIeHHOe B «KPYTOBOI
¢dopme», HasBaHO «HaTIOpMOPT ¢ MaHAOMMHO». XyLOXKHIK M300paXkaeT X TO
B UHTepbepe, TO Ha IPUpofe, Kak B KapTuHe «UeTblpe MysbikaHTa» («Cuatro
musicos», 1984), ryje Ha epBoOM IUIaHe LIAPSAT MOLIHBIE (PUTYpbI MY3bIKaHTOB, a HA
3a/jHeM IUTaHe BUHBI (OHAPY MTApKa 1 TaHIyIomas mapa. botepo co ckpymymes-
HOJI TOYHOCTBIO IlepefiaeT 0COOEHHOCTH PasHbIX MHCTPYMEHTOB — CKPUIIKY, BaJl-
TOPHBI, 100051, popTenuaHo. ITU KBAPTETH HEOFHOKPATHO, B Pa3HBIX BapUALVIIX,
HOSAB/IAIOTCA HA TIONIOTHAX XYHOXHIUKA. boTepo — yauBuUTENbHO 06pa3oBaHHBIN
JeJT0BeK, 3HAIOLINII U TOHVMMAIOIVIT TONK B uTeparype (ero gpyrom 6uu1 [abpu-
anpb Tapcna Mapxkec /Gabriel Garcia Marquez, 1927-2014/) u my3bike, He TOBO-
pA yxe 06 n306pasuTenbHOM UCKyccTBe. HerapoM oH roBopu, 4To mutepaTypa,
MY3bIKa, XXVBOIVICh — «J[yXOBHAs, HeMaTepJa/IbHas IIepebIIIKa OT TPYLHOCTEN
xu3Hm» [Kapacesny, 2016: 7]. ETo My3bIKaHTBI JAIOT IPEACTAB/IEHNE O TOM, KaKiie
VIHCTPYMEHTBI ObIY Hanboree ony/ApHbI B XX B. Ha pasgHuKax B Komymomn.
TaHIBl, CONpPOBOXMAIOIECH MY3bIKON, TAKKe JEMOHCTPUPYIOT 3PUTEIIO
IPeNIOYTeHNs KOMyMOMIiLeB, X0Ts, ecu abCTParupoBaTbCst ¥ He 3HATh TOHKO-
CTell Ky/IbTYPBI TOM JIM MHOI CTPAHBI, MOXKHO IPENIONIOKNUTD, YTO T TAHIIBI
IPOVICXOAAT B M0OOM yronke Mypa. HekoTopble ero mponsBefeHus Ha 3Ty TeMY,
Takme, Kak monotHo «TaHiyromue napbl» («Parejas bailando», 1987) ¢ myskckoit
M JKEHCKON urypamiy, 3aHUMAIOLIIMMH Bce
IIPOCTPAHCTBO XOJICTA, 3aCTAB/IAET BCIIOMHUTD
KapTuHbl PeHyapa (Auguste Renoir, 1841-1919)
«banm B MyneH e na lamert» («Bal du moulin
de la Galette», 1876) n ocobenno «Tanen B by-
xmnBane» («La Danse a Bougival», 1883). 3tot
TaHeIl MOXKeT IIPOMCXOAUTD B M000IT eBpoIIet-
CKOJM WM aMepMKaHCKoil ctpa”e. Ho mHorue |
KapTUHbI TOCBSIIEHbl TaHI[AM, XapaKTEePHBIM | i
VIMEHHO [ MOepOaMepPUKAHCKON KYJIbTY- |
pbl, — 970 (raMeHKo U TaHro. TaKOBO €ro mo- |
notHo «®namenko» («Flamenco», 1994), Ha Ko-
TOPOM Ha IIepBOM IIIaHe 300paXkeHa KpyIHasa

OILINS L

Dnamenxo. Pepranoo bomepo. 1994
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¢urypa TaHIOBIIUIIB B XapaKTePHOI /1A TaHI[A (ITaMEHKO 1103€ C OTHOI IOJHA-
TOJI PYKOII C KacTaHbeTaMI, a PALOM C Heil yMeHbIIeHHbIe B pasMepax (Gurypsl
TUTApPUCTA M KAaHTAOpbl. KpacHbI 1IBET IIaThA TAHLIOBIVIIBI JOMVHMPYET B Kap-
TUHE, T7Ie TIPUCYTCTBYIOT 60/Iee IPUITYLICHHbIE OPAaH>KeBbIE, 3e/IeHOBATO-CepbIe 1
yepHble ToHA. HeoHOKpaTHbI 1 ponsseieHN:A boTepo Ha TeMy TaHro. ITo U30-
Opa>keHVs M1 OT/IE/IBHBIX I1ap, a TAK)Ke 62JI0B U IPa3THUKOB, Ha KOTOPBIX TAHIYIOT
HECKOJIbKO II€PCOHAXKEN.

* * *

®epuanno borepo — macTtep, 0 KOTOPOM MOXXHO MUCATh MHOTO M KaXK[[blil
pas o-pasHOMY, BBICBEUNBas OT/iE/IbHBIE CTOPOHBI €T0 TBOpUYecTBa. Kak KaXkpblit
BE/IMKWII XYZOXKHUK, OH Halllell CBOJl CTWIb, CBOIO (opMy, CBOII 06pas 1 IIBeT.
V1 B 9TOM €My [IOMOIJIO IIpeK/IOHEeH e TIepef] FeHNaIbHbIMU MacTepaMi MPOLLIO-
TO ¥ IPOHMKHOBEHNME B 0OPa3HYI0, IIBETOBYIO, KOMIIO3UIMOHHYIO CTPYKTYPY UX
nonoted. Ha mepBblit B3risa abCOMIOTHO YHUBEPCATbHBIE, €T0 KAPTUHBI TEM He
MeHee HeCyT 3HauVIMYI0 HallMOHa/IbHYI0 Harpysky. OH mucan u OyfeM HajesaThb-
Cs1, YTO, HECMOTPSI HAa CBOII BO3PACT, ellje HAIMIIET, IIPOU3BeEeHIsI Ha BCe Bpe-
MeHa. B cBoe Bpems, Kemass OBbITb BBIPA3UTENEM JATMHOAMEPUKAHCKOI MIEH-
TUYHOCTY, MacTep CTal ¥ BbIPa3uTe/leM YHMBEPCATbHBIX Kareropuit. Borepo
CyMe MOAHATD JIaTMHCKYI0 AMepUKY Ha BBICOKUIT IIbeleCTan: OTTAIKIBASICh OT
00111eeBPOTIENICKOI TPAAUIINN, OH Yepe3 YacTHoe, ponHyo Komymbuio, mokasan
o01jevenoBevecKoe.
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MOZEpHU3Ma CO3Jann CUMBOIMYECKYHO BCENEHHYHO. PacTUTENbHBIN OPHAMEHT CUHTE3MpPOBas
1 BU3yanbHO nepezaBan pasHoobpasme naen KataloHU3Ma: HaUMOHaAN3M, TPaANLIMK, repom-
YyecKkoe MPOLLIOE, PENNTMO3Hble YyBCTBa. Pe3yibTaTOM CTasia MKOHOrpadpuyeckas nporpaMmma,
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Resumen. La decoracién vegetal que se utilizdé en las obras del modernismo catalan entre
finales del siglo XIX — principios del siglo XX, posee un profundo simbolismo. El modernismo
fue uno de los movimientos artisticos que hizo un amplio uso de la naturaleza como fuente
de inspiracién. Los elementos florales de la decoracién no eran solo decoraciones estéticas,
sino que estaban llenos de valores y simbolos histéricos y culturales. Basandose en los ideales
nacionales que se desarrollaron durante el siglo XIX, en el marco del movimiento Renaixenga,
los artistas del modernismo catalan crearon su universo simbdlico. El ornamento floral sinteti-
z6 y transmitié visualmente la diversidad de ideas: el nacionalismo, las tradiciones, el pasado
heroico y los sentimientos religiosos. El resultado fue la creacién de un programa iconografico
adaptado a las caracteristicas de la sociedad catalana y, en particular, al trasfondo ideolégico
con el que se identificaban los catalanistas conservadores.
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Abstract. The article examines the symbolism of vegetal forms used in Catalan modernism at
the turn of the 20th century. Catalan modernism was one of the artistic movements that widely
used nature as a source of inspiration. Vegetal elements of decoration were not just aesthetic
ornaments, they were filled with historical and cultural symbolism acquiring ideological value.
Guided by the national ideals that were formed during the 19th century in the wake of the
Renaixenca, the artists of Catalan modernism created a symbolic universe. Vegetal ornamen-
tation synthesised and visually conveyed the diversity of ideas of Catalanism, i.e., nationalism,
tradition, heroic past and religious sentiment. It resulted in an iconographic program adapted
to the distinctive features of Catalan society and, in particular, to the ideological background
with which conservative Catalanists identified themselves.
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aTaJToHCKMiT MomepHMU3M (kaT. Modernisme catala) — ato KymbTypHOe,
HOIUTUYECKOE U COLMATbHOE IBJDKEHNME, BO3HMKIIee B KaTtanmonnn c ce-
penuubl 1880-x IT. 1 mpocymiecTBoBaBIIee A0 cepeanHbl 1910-x rr.' Ito
OBUT IpoLiecC ITyOOKOro 0OHOB/IEHNA OOIeCTBEHHOI U MOMUTIYECKON JKU3HN
[Riquer i Permanyer, 2001: 9-13], Tpancdopmanuy KaTaJOHCKOI PerroHaIbHOM
Y TPaILIIOHA/IVCTCKONM KY/IBTYPbl B COBPEMEHHYI0 HALMOHATbHYIO KYIbTYPY
IIyTeM MOJI€PHU3ALIMI CTPAaHbl. Ec/M paccMaTpuBaTh IBVOKEHME C TIOMUTUIECKON
TOYKY 3PEHNA, TO KaTaJIOHCKMII MOJIEPHM3M OTOXK/IECTB/IAETCA C HAIIVIOHA/IUCTH-
94eCKOJI MBIC/IbIO, OTKPBITO HAIIPAB/IEHHO Ha BOCCO3/IaHNe HaLVIML.
KaTanoHckuit MofepHN3M He ObIT e[HBIM JIBIDKEHNEM, COBCEM HAIIPOTHB,
OH OBUI Pa3HOPOXHBIM, BHYTPM HEro OyIIeBay CIIOPBI, EIICTBOBAIN pa3HbIE
o6benyHeHVss. MOXXHO BbIIENNUTH iBa HampasaeHys. C OZHOM CTOPOHBI — 3TO
TPYIIIa VHTENNEKTYa/IOB, CBA3AHHAA C MOJIOABIM U IIPOTPECCHBHBIM >XypHa-
noM LAveng¢. Ero aBTOpBI BBICTYIIA/IV C MAESIMU IIPOJIBMHYTOTO KaTa/laHN3Ma, 32
MOJIEPHM3ALMIO KYIbTYPbl I CTAHAAPTU3ALMIO KaTa/JaHCKOro A3biKa. C gpyroi
CTOPOHBI, OBUIM MHTEJUIEKTYA/Ibl, Pasfie/iAoliye Mie) KOHCepBaTMBHOIO KaTa-
JTaHU3Ma, 00beVIHEHHbIe BOKPYT XypHana La Renaixen¢a®. Hasanue xypHama
OBUIO CBSI3aHO C JBJDKEHMEM POMAaHTUYECKOro TOlKa — PeHamreHnca, KoTopoe
3apopmnoch B 1830-x IT. u 3akoHuMnoch B 1890-x rr. [Kysuna, 2021: 116]. ITox
BIMAHMEM JJIeJl HEMEKMX POMAaHTUKOB y KaTa/JIOHCKMX MHTEN/IEKTYa/IOB B II€P-
BOJI Y€TBEPTU AEBATHAILIATOTO CTONIETVA 3aPOAN/ICA MHTEPEC K CPESHEBEKOBOI
VICTOPUM U KYZIBTYpP€e CBO€IT Majiol POMHbI, KOTOPBIiI CTall OCHOBOJ JIBVDKEHNA
Penamenca. Ero mmaBHas 1enb 3akaroyanach B BOCCTAHOB/IEHUM KaTaTaHCKOTO
A3bIKA U Ky/IbTYpbL. braromapsa sromy neikenuto B Karanonuy Havaics nepuop
JIUTEPATyPHOTO 1 KY/IBTYPHOTO OAbeMa, CPaBHUMBIII € TeM, 4T0 6611 B CpenHue
Beka. KaTamaHcKuit U3 sA3bIKa, KOTOPBINl B OCHOBHOM JICIIOTIb30BA/IN B OBITY, Ha-
YJHAET BOCCTAHAB/IMBATbCSA, COBEPIIEHCTBOBATHCA M K KOHILY BEKAa CTAHOBUTHCA
A3BIKOM BBICOKOII Ky/IbTYpbI. brraronaps nsrokenuto PenamnreHnca Obpmu onpepere-
HbBI OCHOBHBIE Hal[OHA/IbHbIe MUQBI (JIeTeHAbl, UCTOpUA, MTaHAmadT), bepymine
CBO€ Hauaso ee B CpeHEeBEKOBbE.
Bo MHOTrOM TO, 4TO Cel4yac Ha3bIBAETCA KaTaJIOHCKMM MOJIEPHU3MOM, Ha py-
Oexxe BEKOB OTHOCIIOCH K aHTMMOJIEPHU3MY, K/IEJIMIIOCh KOHCEPBATVBHBIM 1
KJIepUKa/IbHBIM MICKYCCTBOM®. MHOTHe IPOM3BefeHN KaTaIOHCKOTO MOJIepHI3-

' TepmuH «Modernisme» BnepBble nosaBuAcA B KaTanoHnn B sHBape 1884 r. B xypHane LAveng.

2 JTa rpynna 6blna HacnegHULEN 3NIMTAPHON NUTePaTypPHOWN TPagULMK, NPeCTaBleHHON MO3TUYECKM KOHKYPCOM
«LIBeTouHble nrpbl» (KaT. Jocs Florals), n cTosna B aBaHrapge Bo3poXXAeHWs KaTanaHCKoro A3blka 1 KynbTypbl. OH 3Hauu-
TeNbHO MOBAMAN Ha PacnpoCTpaHeHNe KaTanaHCKoro A3blka bnarogapa pomaHam, Nbecam, NO3TUYECKM NPOV3BeAeHU-
AM, Ny6nMKaLMAM pasnYHbIX MaTepuanoB KaTaloHCKMX opraHu3auuit: oT 6lonneteHen LieHTpa skckypcumn KatanoHuu
[IO €XXerofHbIX TOMOB «L|BeTouHbIX nrp». Cm. nogpobHee: KysnHa H.A. (2022) Ponb npaBbix MOAMTUYECKMX CU B pOpMU-
pPOBaHUM KaTasloOHCKOro HauuoHanu3ma Bo BTopoli nonosuHe XIX B. J/lamuHoamepukaHckuli ucmopu4yeckull aneMaHax.
Ne35. C. 221.

3 Brossa J. (1893) El mes de Maria a I'Ateneu. LAveng. 31 de maig de 1893. Pp.159-160.
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Ma OTHOCATCS K HallMlOHA/IbHO-POMAHTUNYeCKOMY BapUaHTy CTU/ISA MOJiepH®, Ha-
npuMep, pabotsl JI. [Jomenek-n-Monranepa (Lluis Domeénech i Montaner, 1850-
1923), A. Taymu (Antoni Gaudi i Cornet, 1852-1926), XK. Ilyu-u-Kagadanka
(Josep Puig i Cadafalch, 1867-1956) u MmacTepoB HeKOpaTMBHO-IPUKIATHOTO JIC-
KYCCTBA, BXOZJVBIIIVX B Xy0oXKecTBeHHOe 00 beyHeHye CB. JIykir®. B nx mpoexrax
3aJI0)K€HA MJes CO3IaHNA CTUIA, CBOMICTBEHHOrO MMeHHO KaTamoHun. 9To npo-
AB/IsAETCS B popMax, KOHCTPYKIMSAX, TeKOpe, KOTOPBIi CTPOUTCS Ha TPAJULIMAX
peryoHa 1 COBPeMEeHHBIX HAyYHO-TEXHUYECKMX JOCTIDKEHNUSX. ITOMY BapUaHTY
KaTaJIOHCKOTO MOJIepPHI3Ma CBOVICTBEHHO POMaHTIYeCKOe BOCTIPUSATIE UCTOPUI,
nereHy v MudoOB, pa3pabaThIBaBIIMXCS paHee B paMKax BVDKeHUs PeHaleHca.
[l HaLMOHAIBHO-POMAHTIYECKOTO HAIPaBJIeHVs CTUIS MOJiepPHM3MA Xapak-
TepHO TAroTeHne K CpegHeBEeKOBbI0 — IIEPUOY 0COOOTr0 paciBeTa B UCTOPUM
KatanoHun, MpOHNKHYTOTO XPUCTUAHCKMM PEUTUO3HBIM 4YBCTBOM, KOTOpOE
MOJEpPHICTBI JAHHOTO HAIIPAB/IEHVIS CYUTA/INU IPUCYLIMM KOPHAM KaTalOHCKOM
Hanyy. B cBoux paboTax ¢ IOMOIIBIO BETeTaTUBHOTO JIeKOpa apXUTEKTOPHI, Xy-
MOXKHUKM, MacTepa AeKOPATUBHO-IIPUKIAJHOTO MICKYCCTBA CO3[Al0T OTCHIIKM K
BaYKHBIM [IJTsI KaTa/IOHCKOTO HAI[MOHA/IN3Ma TEMAM ¥ CIOXKETaM.

B mepByr odepenp KaTaOHCKMII MOJEPHM3M BO3HVK KaK 4acTbh OOJIBIION
ueu KynbTypHoil HesaBucuMocty Kartamonmm ot Vcmanum. OTo JBIOKeHMUe,
BOOpaB B ce0s1 ONBIT MPeAbIAYINX OKOTEHNUIT Y HOBbIE JOCTVKEHUS B KY/IbTY-
pe U HayKe, IIBITaJIOCh, C OZHON CTOPOHBI, CO3AaTh 00K HoBOI Karamonuy, a
C IPYTOit CTOPOHBI, CHOPMUPOBATH, BEIPAOOTATH CTIU/Ib, CBOMICTBEHHBI IMEHHO
KaTaJIOHCKOJ apXUTeKType. B pernone B mepuop MoziepHu3Ma paboTaia Ienas
IUIesifia MOJIOAbIX aPXUTEKTOPOB®, 61arozapsi UX TPyAy ObUI cO3iaH 0O/INK HOBOI
bapcenons.

MHorue 37aHus, MOCTPOEHHBIE B CTI/IE KaTaIOHCKOTO MOJ€PHU3MA, HAIIO-
MMHAIOT Cajibl, KaK OyaTO OBI 3apocIiye BCeBO3MOXKHBIMY PACTEHVISIMU U I{BeTa-
mu. OHVUM U3 K/TI04ell K HOHMMaHWIO Hal[VIOHA/IbHO-POMaHTIYEeCKOTO BapyiaHTa
KaTaJIOHCKOTO MOJIepHM3Ma SIBJISIETCS IMEHHO PacTUTEIbHBII MUP.

4 HaumMoHanbHO-pOMaHTYECKOe HarnpaBieHVe B MofilepHe 06pallaeTca K UCTOPUYECKUM CTUNAM, TPAAVLIMIOHHBIM MC-
KyccTBaM. HanpaBneHuto CBOMCTBEHHO yBneuyeHne (onbKIOPHO-MUPONOrMUeCKMI CloXKeTaMK, HapoAHbIM TBOpYe-
CTBOM, STHOrpadueit, cpefjHEBEKOBbIMU 0O6pa3amu; BO3pacTaHne UHTepeca K CpeAHEBEKOBbIM BMAM VICKYCCTBa.

° TpaKTUyeckn BCe KaTaJIOHCKMe MacTepa, paboTaBliMe B 3CTETUKE HaLMOHaNbHO-POMaHTUYECKOro HarnpasieHus,
6bInIn CBA3aHbI C Xy[OXKeCTBeHHbIM 06beanHeHnem CB. Jlyku (Circulo Artistic San Lucas) — o6LecTBO Xy[0XKHNKOB-KaTo-
NINKOB, KOTOPOE 6blINI0 OCHOBAHO B 1893 1. 3TO 6bINO KOHCEPBATUBHOE O6BEAVHEHNE KNEPVKabHOTO U KaTanaHUCTCKOro
TonKa. XyAoxecTBeHHoe obbefnHeHne CB. JyKn 6bio TECHO CBA3AHO C MPaBbIMY HALMOHANVCTaMU, PAR ero YieHoB
yyacTBoBanu B pOpMMPOBaHNN KaTaNOHCKON HaLMOHANbHOW KynbTypbl, CTUIA U CUMBOJIOB.

° Hanpwumep, BoHaBeHTypa baccerofa, Kyakum baccerona, dycebu boHa, MaieTa bynrac-u-MoHpasa, Canbeagop Bane-
pu-u-Mynypynb, XKysen Bunaceka, AHToHuno layawm, Jlync lomeHek-u-MoHTaHep, Xy3sen [JomeHek-u-Ictana, »Kysen-Ma-
pua XKyxonb-n-XKnbep, boHaBeHTypa KoHunb-u-MoHT06610, Mukenb Mapopens, KyaH MapTtopenb, »KepoHu MapTo-
penb-u-Tepparc, Jibtorc MyHkyHunb-u-Mapenbaga, Xysen Myy-u-Kapgadpank, KyaH Py6bo, SHpuk CaHbe, Tubepun Cabatep,
AHTOHM e Ganbrepa, Mepe Qanbkec, XKyzen GoHcepe u ap.
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A3BIKY 1IBETOB B MCKYCCTBE MOCBAIIEH KOMTOCCA/IbHBIN IIJIACT TUTEPATYPBI,
HO 4TO KacaeTCs paCcTUTEIbHOIO JEKOPa, MCIIOIb30BaBIIETOCA B PyC/ie KaTalIOH-
CKOTO MOJIEPHM3MA, TO 3TO SIBJIEHNE TO/IbKO HaYMHAET U3ydaTbcA. Viccnenosannsa
OCTIOKHAIOTCS CTennIIecKoil CTUIN3aIMell pacTeHNil, KOTopasi CO3aeT TPYA-
HOCTY B VX aTpUOyTalMIL: CTIOXHO OIpefieNNTh TOYHOe Ha3BaHuUe U BUJ, pacTe-
Hyis1. CylecTBeHHDIIT BKIaJ B M3YYeHVe MOJIePHUCTCKOM Gropsl BHecna Paruma
Jlonec Ilepec, uccnenoBas nporecc 00ydeHNs B BBICIIEN XYZ0XKeCTBEHHOI IIIKO-
Jie CO3JaHMIO U pa3paboTKe JJeKOPATMBHON MPOrPaMMBL, @ TAK)XXe HOIY/IAPHBIN
A3BIK I[BETOB, TPAHCIVMPOBABIINIICA Yepe3 CIelNanu3upOBaHHYIO TNTEPaTypy.’

Metoponorus, npepnoxenHas Jlonec Ilepec, cBA3aHa B IepByI0 o4epenb €
UJeHTUPUKALVell pacTeHNs, UCII0/Ib3YeMOT0 B KaueCTBe Xy/I0)KeCTBEHHOTO /ie-
MEHTa WM/IY OPHAMEHTa/JIbHOTO MOTMBA, ITyTeéM CPAaBHEHM:A C HACTOALIMM pacTe-
HyeM. YTo KacaeTcs MCcCIefyeMbIX €10 KHUT O A3bIKe IIBETOB BTOPOJI IIOJIOBMHBI
XIX B., TO 9TV KHUTY HOCVWIM HOIY/IAPHBIN XapaKTep 1 ObUIM B OCHOBHOM pac-
CUYMTAHBI Ha KEHCKYI0 ayauropuio. Hanpumep, Hanbomee ycnemHoit Opia KHI-
ra «sI3pik 1BetoB» (ucm. El lenguaje de las flores), BepBbie omy6nikoBanHas B
1870 r. u nepeuspaBapuIasAcs IATh pa3 fo 1913 r. CuMBOIMKa pacTeHMIt B 9TOM
KHITE TIPOVICXOJV/Ia U3 TPeKO-pUMCKOI Mudomoruy mmy ObUIa CBsi3aHa ¢ Karo-
nmdecTBoM. Jlomec Ilepec HaXOINUT 3Ty KHUTY «MCTOYHMKOM MCKIIOYUTETLHOTO
VIHTepeca K A3bIKY [IBETOB B MOJEPHIM3Me, IIOCKOJIbKY ee Oojiee 4eM COpOKaseT-
Hee nepenspanye ¢ KoHua XIX B. 1o Havana XX B. CBUIETEIbCTBYET O €€ yCIe-
xe» [L(’)pez, 2013: 314], 4TO B LIETIOM COOTBETCTBYET HECTBUTENbHOCTH, TaK KaK
B pyc/ie KaTaJIOHCKOTO MOJIEPHM3MA apXUTEKTOPbI aKTMBHO JMCIIONIb30BaIN pac-
TUTE/IbHBIN NEeKOP M MOIJIM ONMPATbCA Ha TAaKOTO POFA CUMMBOJMKY, IIPEACTaB-
JIEHHYIO B KHUTE.

Kak y>xe 6bI10 TOKa3aHO B Hayajie CTaTby, KaTaJIOHCKMIT MOJIEpHI3M He ObL/
€VHBIM IBJDKEHNMEM, M TaKas YHMBEpCa/lbHAasA TPAaKTOBKA A3bIKA IIBETOB HaM
IpefiCTABIAETCA HeJOCTaTOYHOI. Hu B Koelt Mepe He ymaiaA 3aC/TyT KaTaTOHCKOM
VICCIIE[{OBATEIbHUIIBI, KOTOPas IPOJie/aaa OTPOMHYIO M 3HAYMMYIO /1A U3Y4EeHUA
KaTaJIOHCKOTO MOJiepHU3Ma paboTy, Mbl XOTenu OOpaTUTb BHUMAaHME YUTATEN
Ha HEOJHOPOJHOCTD 9TOTO IBVKEHNA, B X0OJle KOTOPOTO Pa3BUBaNOCh HECKOIBKO
HAIIpaBJIeHNII U KQXXJ0€e 113 HIX UMeJIO CBOM COOCTBEHHBIE uyeansl. Mbl mpepia-

7 Lépez F. La ornamentacion vegetal de las farmacias de Barcelona (1889-1914). Trabajo DEA dirigido por la Dra. Teresa-M.
Sala. Departamento de Historia del Arte. Barcelona. Universidad de Barcelona. 2008; Lépez F. Ornamentacion vegetal
y arquitecturas del ocio en la Barcelona de 1900. Tesis doctoral dirigida por la Dra. Teresa-M. Sala. Departamento de
Historia del Arte. Barcelona. Universidad de Barcelona. 2012; Lépez F. El lenguaje de las flores en el Modernismo de
Barcelona: precedentes e influencias francesas / En Martinez A., Osuna |, Infantes V. (eds.). Palabras, simbolos, emblemas.
Las estructuras gréficas de la representacion. Madrid. Turpin Editores. Sociedad Espariola de Emblematica. 2013. Pp. 313-
321; Lépez F. Dictionnaire des symboles, emblémes & attributs (Paris, 1897) de Maurice Pillard Verneuil: el simbolismo
dispuesto a la ornamentacion Art Nouveau / En Morales J.M., Escalera R., Talavera F.J. (eds.). Confluencia de la imagen
y la palabra. Valéencia. Universitat de Valéncia. 2015. Pp. 293-304; Lopez F. Ornamentacion en la Manzana de la Discordia:
diversidad de interpretaciones decorativas / en Urbano J. (ed.). La Mansana de la Discordia. Grup de Recerca Emergent
Historia, Arquitectura i Disseny. Barcelona. Universitat Internacional de Catalunya. 2015. Pp. 56-69 y 166-183.
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raeM TPaKTOBATh [JEKOPATUBHYIO IIPOTPaMMYy PAJja ApPXUTEKTOPOB C MHON TOYKNI
3peHNs, ONMPasACh HA VX TOUTUYeCKYe B3I/IA/bL. CBO TUIIOTE3y MBI ITPOfIEMOH -
CTpMpYeM Ha IIpuMepe TBopuecTBa apxutekropa Jlynca [lomenek-n-MoHTaHepa,
4bs IMYHAA MIPYBEPKEHHOCTD HALIMOHA/IbBHOMY CTPOMTENIbCTBY HE BbI3bIBAET CO-
MHeHui1. [loMeHeK-1-MoHTaHep ObUI IefICTBYIOLIVM JIVIIOM, A IOPOJi U I/IABHBIM
repoeM MHOTMX OCHOBHBIX 3IM30JO0B M COOBITMII IEPBBIX JIET HOMUTIYECKOTO
KaTa/IOHM3Ma.

HecMoTps Ha TO YTO CETOAHA apXUTEKTOP HAXOAUTCA B TEHU CBOETO COBpe-
MeHHUKa A. laynu, Ha py6exxe XIX-XX BB. OH UTpa BEAYIIYIO PO/Ib He TONIBKO B
Xy0>KECTBEHHOI )XM3HI PETVIOHA, HO ¥ B IOMNTIYECKOIA. JloMeHeK-n-MoHTaHep
OBUI OHUM U3 MIE0IOTOB IIPAaBOro KatanoHu3Ma®. OH paccMaTpyBa IMOUTUKY
KaK CTy>KeHVe OOILIeCTBY U CTPOUTENbCTBY KaramoHmu, ObUT 4IeHOM KaTaloH-
CKVIX HapTuit u fienyTaToM. JJoMeHek-u-MoHTaHep ObII OCHOBATENIEM U YIEHOM
TaKMX KaTa/JIOHUCTCKUX MapTUil U ABYDKeHMIt, Kak «Monopasa Karamonus», 3a-
HUMaJI IOCT npe3npenTa «KaTtamanmucrckoro cowsar, bapcenonckoro Ateneyma,
«IIBeTounbIX Urp»’. [TocTereHHO OH OCTAaBMII IOJIUTUKY U Hadasl OOJIbIlle 3aHNU-
MaTbCs U3y4YEHUEM MCTOPUM, UCKYCCTBA, FepanbyKy u T.1. brarogaps ero uc-
C/Ie[IOBAHMISIM Y M3/IaTe/IbCKOI IesITeNIbHOCTY BBILIIN B CBeT «Bceobmas ncropus
ncKyccTB» (kat. Historia general del arte, 1886 — 1901), koTopas Hac4MTHIBaIA
BOCEMb TOMOB, «bubmioreka uckyccTs u mureparypol» (kar. Biblioteca Artes y
Letras, 1881 — 1898) u mHoroe ppyroe. Ero 3HaHus 0 CpefiHEeBEKOBOM JVICKYCCTBE
Karamonuy, HeCOMHEHHO, TIOB/IMANN HA €T0 TBOPYECTBO.

Tonom poxienns mopiepHa B Katamonun npunaATo cuntath 1878 1., korga Jlo-
MeHeK-1I-MoHTaHep OImyOIMKOBaI B KaTallOHCKOM rasete La Renaixensa cTaTbio
«B monckax HalMoHaTbHON apXuTeKTypbl» (uci. En busca de una arquitectura
nacional) [Domenech y Montaner, 1963], koTopas cTana MaHuQpecToM CoBpe-
MEHHOJI KaTaJIOHCKOJ apXUTEKTYpPBbl, I0Ka3bIBasl CJIOXKHOCTb MOVCKA YHUKA/Ib-
HOTO CTWJIA JJI PervoHa C PasHOOOpPAsHOI VMCTOpMeNi, SA3BIKaMM, 3aKOHAMIU,
00bIYasAMM ¥ KIVIMaTOM. ApXUTEKTypa JO/DKHA Oblla OBITH COBPEMEHHON, TO
€CTb OTPaXaTb TO BpeMs, B KOTOPOM >XW/IN /IOAY, X IEMOHCTPUPOBATh HOBYIO
VJEHTUYHOCTD, K KOTOpPOIl OHM cTpeMumich. [logyepkuBanach BaXHOCTb 00-
pallleHNns K XyJ0)KeCTBEHHbIM VM apXUTEKTYPHBIM TPAaAMLMAM, HO pedb ILJIa He
0 TIPOCTOJ VIMUTAIMM, @ O BJOXHOBEHMM ¥ MX IepeocMbicienny [Domeénech
y Montaner, 1963].

8 Cm. nogpobHee: Navais i Icart J. (2016) Lluis Doménech i Montaner i la génesi del catalanisme politic. Jornades
d’Arquitectura Modernista: El Modernisme, Doménech i Montaner i el seu temp. No. 1. Pp. 13-47.

9 LiBeTouHble nrpbl (KaT. Jocs Florals) — 3To nuTepaTypHbIil KOHKYpPC, NpoBoAmMBLIMiACA B CpeAHNe BeKa 1 BO30OHOBNEH-
HbI B 1859 T. — B pa3rap ABuxeHusA PeHalueHca no nHuymatree AHTOHN e Bopapynna (Antoni de Bofarull i Broca, 1821 -
1892) n Buktopa banarepa (Victor Balaguer i Cirera, 1824 - 1901), uTo6bl BOCCTaHOBUTb MPECTUX KaTaIOHCKOrO fA3blKa
1 KynbTypbl. CM. nogpo6bHee: KysnHa H.A. (2018) VicTopuueckune 1 KynbTypHble Npeanocbinky PeHalleHca B KaTanoHum.
JlamuHoamepukaHckuli ucmopuyeckuti anemarnax. N2 19. C. 258-276.
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I[Tepnox ¢ 1895 r. mo mepByio MONMOBMHY 1910-X IT. OBUT BpeMeHeM MaKCH-
MaJIbHOV IIOIMTUYECKON M TBOPYECKONM aKTMBHOCTU [loMeHeKka-u-MoHTaHepa.
Crponmuce ViHcTutyT Ilepe Mara (Institut Pere Mata, 1912), noma Hapaca (Casa
Navas, 1908) u Jleo Mopepst (Casa Lleé i Morera, 1905), ®onp Vicnaunnu (Fonda
Espanya, 1903), 6ompuuia Can-ITay (Hospital de la Santa Creu i Sant Pau, 1913),
IIBoper katanoHckoit My3biku (Palau de la Musica Catalana, 1908) u MHOTHE [1pY-
rie. CTWIb €r0 IIOCTPOEK CodeTaeT B cebe MCTOPU3M, COBpeMeHHbIe MaTepUaJlbl,
IVHAMIYHbIe (OPMBI U CTPYKTYpbl, OCHOBAaHHBIE Ha IIpMpofe. PacTurenbHble
MOTVBBI UTPAIOT LIEHTPANbHYIO POTIb B 3TUX MPOEKTAX 1 BAOXHOBEHNEM /I HUX
MOT TIOCTTY>KUTD PAJ, CIEAYIOMINX 9/eMEHTOB: MHTEpeC K IPUPOJie B I 3aXKHOM
KVMBOIINCH, Hay4Hble 9KCKYpCUM IO ropaM Ha Tepputopunu Karanonnu, nossns
Penamnrencs! n B ocobenHoctu TBopuecTBo k. Bepmarepa (Jacint Verdaguer i
Santald, 1845-1902).

B navane XIX B. meji3akHasi >KMBOIUCDH 3aHUMaa neprudepuitnoe MecTo B
aKaJeMIIecKoll MepapXmim TeMaTIIeCKIX XKaHPOB, HO K CepeiIHe BeKa CUTYaI[A
menseTca [Fontbona, 2007]. B pomaHTM3Me CIMPUTYanN3M U TAaHTEUCTIYECKIE
HACTPOEHMS CJie/Ia/ly IIPUPOAY INIABHBIM MCTOYHUKOM BJJOXHOBEHNA I MICKYC-
CTBA M MM033UM. PacripocTpaHeHNIo M MPUHATHUIO MeMI3XKHOI >KUBOIMCK 001Ie-
CTBOM CIOCOOCTBOBAA HEATENbHOCTh XYAOXKHMKOB, TaKuX kak JIync Puranpt
(Lluis Rigalt i Farriols, 1814-1894), ®pancucko Jxxy6ann u Kappepac (Francisco
Jubany y Carreras, 1787-1852), mxomna Onota (Escola paisatgistica d'Olot) u 1.1."°

B nocnenneit Tpetu XIX B. B KaTanmonun cpein MHTE/IEKTya/loB HA0MpPaOT
HONY/IAPHOCTDb HayYHbIe 9KCKypcun 1o ropam Karanonumu, ux nposopmnm Acco-
VALV KaTaTOHCKVX HaYYHBIX 9KCKYPCUI U Accolmanys KaTaTOHCKIX SKCKYP-
cuit, koTopble B 1890 . 6ynyT 06beiuHens! B oy — LlenTp akckypcuit Karano-
Hym [Kysusna, 2022: 222]. ITo 6o7birest 9acTyt B TOXO/BI XORVI/IN MOJIOJIbIE JIIOIYA,
KOTOpBIE XOTe/IM OTKPBITh /IS Ce0sl CTpaHy, YTOOBI BOCCO3JaTh CBOIO yTpayeH-
HYI0 UfileHTN4IHOCTD [Sala, 2015: 373]. OHu 3HaKOMMINUCH C MTaHAMA(TOM, Tpa-
IULMAMY, COXPAHUBIIVMUCA B KaTa/JIOHCKMX JEPeBHAX, JeTeHaMM, CKa3KaMM
U TecHAMM. Takue MOXOAbI CTUMY/IMPOBA/IN M3Y4eH)E PETMOHA C TOYKY 3PeHMA
JVICCTIeIOBAH MICTOPIY, HOCTOIIPUMEYaTeNbHOCTEN, a TAK)Ke eCTeCTBEHHO-Hay4-
HOJI TOYKM 3peHus: reorpadus, 60TaHNKa 1 T.Jj. ITO OBUIM OpraHM3aIVN IIpa-
BOTO TOJIKA, IONY/IAPHBIE Y KaTaJIOHCKO 0Opa3soBaHHON MOJIOIEXM, KOTOpbIE
B 1890-X IT. 6yyT CIIOCO6CTBOBATh PaCIpPOCTPAHEHNIO KOHCEPBATUBHOTO KaTa-
nonusMa [Kysuna, 2022: 222].

© Fontbona F. (1997) La pintura de paisatge a Catalunya. El paisatgisme catala del Naturalisme al Noucentisme, dins la
colleccié Carmen Thyssen-Bornemisza. Andorra la Vella. Govern d’Andorra. Ministeri de Cultura. 1997. Pp. 19-33.
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IlomeHek-u-MoHTaHep OB yYaCTHMKOM 3THX ITOXOJ[OB, B XOfi¢ KOTOPBIX CO-
6pan obmypHbll MaccuB Matepuanos [Fuente Bermudez, 2016: 588]. B mynu-
nunanpbHoM apxuBe KaneT-zienb-Map COXpaHMINCh CHUMKM IIBETOB (CTEK/IAH-
Hble ITACTMHBI) M3TOTOBIEHHbIE apXUTEKTOpoM Mexnay 1883-1914 rr. [Fuente
Bermudez, 2016: 589] B ocHoBHOM [loMeHek-1-MoHTanep dpororpacdupoai cpe-
IIN3eMHOMOPCKIE pacTeH)s — OJIMBKOBBIE JlepeBbsl, BUHOTPa/IHbIE JIO3bI, MaKM,
OZlYBaHYVKY, YePTOIO/IOX, HEKOTOPbIe KaKTYChI MU 9K30TUYECKEe KYCTAPHUKM,
TaKue KaK pOfIOfieH/IPOH ! T.Ji., B OCHOBHOM 9TO OBbLIN PacTeHNs, KOTOPbIE POC/IN
Ha Tepputopun Katanonun u B ocobennoctu B cagax Kaner-mens-Map [Fuente
Bermudez, 2016: 589]. B MyHnuiunanpHoM apxuse KaneT-zienp-Map XpaHuTcA
IyTeBOJ JHEBHUK apXUTEKTOpa, rje JlomeHek-1-MoOHTaHep ONMCBIBAET Cajibl
U pacTeHUsdA, KOTOpble OH BCTpedas, MPOTyINBasACh IO OKPECTHOCTAM TOpofa
[Fuente Bermudez, 2016: 589].

BakxHyl0 ponmb B KaTaJOHCKOIl KyIbType WUrpaeT TeMa ropHoi Kataso-
vy (kat. la Catalunya muntanyenca), Harpumep, B TBOPYECTBE IpefCTaBUTe-
JIeil XyfoXKeCTBeHHO mKobl Onora. 9T0 00beyHeHNe IPYIIIbI XYL0)KHIKOB,
000CHOBaBIIMXCS B KaTaJIOHCKMX ropax B peruone Jla-[oppoua, KoTopble pas-
nensm vpeu Kapmusma. OyHEaMeHTOM VWX TBOpYeCcTBa ObUIM KaTOMMIVI3M U
TpaiuIVisl, @ CIXKETBI TIOJIOTE€H B OOJIBIIEN CTeleHN OBUIN CBS3aHbI C TOPHBIMM
neii3axaMy U OBITOBBIMM CLieHaMM. Tak, Mbl BUVMM TOPHBIIT Hefi3aK Ha 3aJJHEM
done mozankn «[IpasgHuk», pacmonoxeHHol Ha dacaze [IBopiia KaTamoHCKOI
MY3bIKI. B TaHHOM cryyae peub ujeT o rope MoHceppaT, Ha KOTOPOIL U O ceit
JIleHb HaXOLUTCS OXHOVIMEHHOe a66aTCTBO, CTaBIee BXKHBIM CUMBOJIOM JI/IA Ka-
TQJIOHCKOTO HAIMOHAIMCTIYECKOTO JiBIDKeHMs1 [Smith, 2014: 79-80]". Kpome
3TOro, N300pakeHNe TOPBI OTChbITaeT Hac K boropoauiie MoHceppaTckoit — mo-
KpoBurenbHune Katanonun. Eme Ha paccBeTe nByoKeHus Penamenca noat bo-
HaBeHTypa Kapnec Apubay (Bonaventura Carles Aribau i Farriols, 1798-1862),
ype npousBeneHne «Oxa k Pogune» («Oda a la Patria», 1833) ctano nMnynbcom K
Havyajy aroro asyokeHns [[ImaBckuH, 1984: 90], pacckaspiBaeT 06 0COOEHHOCTAX
npupopbl Katanonnn u ee neisaxern:

IIpowaii, semns poawvtaﬂ, npowyaii Hasex,

npowaiime, 20povle 1a30pesvle 20pbl, —

NPpUK0BaHbL K 6aM 6€4HO HAULU B30Pbl:

gau obpecmu noKoil xenan Ovl uenosex.

Ipowati u mot, Moncenv'. Cedvie myuu, cHee

MB010 271A8Y 6eHUAIOM; Mbl, HAWL CIPadX GeccoHHbLT...".

" CTOPOHHVKM KaToNMYeCcKoro KoHcepBaT3ma 13 Brka npoBenv pag meponpuraTvi, HanpaBneHHbIX Ha NpeBpaLlyeHvie
MoHacTbIpei Punnonu, MoHceppat 1 YepHoi [leBbl Maprin MoHceppaTCcKoi B NaTproTUYeCKU-PeIrmo3Hble CUMBOJTbI.
2 Topa Hefaneko ot bapcenoHoil.

3 MnaeckuH 3.W., barHo B.E. (peg.) W13 kaTanoHckom noasnmn. Mockea. XygoxecTBeHHas nutepatypa. 1984. C. 91.
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OTa TeMa CTAaHOBUTCSA LIEHTPA/IbHON M B TBOPYECTBE psAfla KaTaTOHCKUX IO-
9TOB, CaMbIM BBIJAIOIINMCS cpeny Hux Obu1 [kacuHT Bepmarep, KoTopblil He-
CKOZBKO pa3 corpypuuyan ¢ JI. lomeHek-u-MoHTaHepOM 1 ObIT ero 61M3KuM
npyrom [Pomés Vives, 2019: 18]. TeopuectBo [Ix. Bepparepa cTano BepmmHoii
KaTaJIOHCKOTO POMaHTI3Ma, OHO BEHYaeT I 3aBepIlaeT 11033uio Penamencel. bia-
roziapsi Bepparepy kaTamaHCKuil I3BIK CTaJI TUTEPATYPHBIM, OH paspabora reo-
rpadudeckuit HAppaTUB, Iie COAVHII KaTaTaHCKUI A3BIK CO BCeil TeppUTOpUeN
pervona. Ha Hamr B3I7IA/1, €r0 TBOPYECTBO 3aTPOHY/IO PaOOTH MHOIMX KaTaJIOH-
CKMX apXUTEKTOPOB. boTaHMKa 3aHMMaeT BaKHOE MECTO B €r0 NMIPOU3BEJEHNAX,
09T 06/1afan OOMMPHBIMY 3HAHUAMMU O NIPUPOJie PETMOHA ¥ OCOOEHHO O pac-
TeHuAX. B 2023 1. BBIIIIO MCC/IENOBaHMeE, TTe ObUIO HACUMTAHO MCIIOAb30BaHMe
noaToM 6oree 300 pa3TMYHBIX HAaMMeHOBaHMIT pacTenuit [Barcelo i Marti, 2023].

[Ix. Bepparep ObU1 TeCHO CBA3aH C Xy[0>KeCTBeHHbIMM Kpyramu Karanonnu,
OH COTPYJZHMYAJ U COCTOSN B IIEPENCKe CO MHOTMMM KaTaTOHCKMMM XYTOXKHM-
Kamy, wuroctpatopamu 1 T.4. [Fontbona, 2003: 143]. Tak, oTronocku TBopyecTsa
09T MOKHO HAWTY B Ipou3BefieHNsAx A. [ayau, He TONbKO 671arofaps CXOXKUM
B3I/IAZIaM, HO U B cBA3M ¢ MenieHatoM 9. I'yanem (Eusebi Giiell i Bacigalupi, 1846-
1918) [Fontbona, 2003: 143]. I3BecTHO, uTO JI. [JoMeHek-u-MoHTaHep, TaKxke 3a-
HJMaBIINIICS KHUTOM3JJAHVEM, CO3/Ill iBe OOJIOXKKM /IS IBYX 3HAKOBBIX IPOV3-
BeleHut Bepparepa: «Armantupa» («LAtlantida», 1877) n «Kaunro» («Canigd»,
1886)'*. BmecTe ¢ skckypcanTamu Bepaarep espun B ropbl. KaHuro oH mocemran
HECKONbKO pa3 (B ceHTAOpe 1879 1., B utone 1 aBrycte 1880 r. 1 B urone 1883 1.) u
no 1884 r. mocBaATII cebs mccnenoBannio [lupenees, usydennio ux reorpadui,
KY/IBTYPHBIX OOTaTCTB 11 B 0COOEHHOCTY JIeT€H], IlepefjlaBaeMbIX MECTHBIM Hace-
nenueM [Orazi, 2019: 12]. B myrunmmnansaoM apxuse KaHeT-gembp-Map XpaHuTcA
acku3 Bepparepa ¢ nsob6pakenuem ropel Kanuro, KoTopsiit oH otnpasun Jlyn-
cy omeHek-u-MoHTaHepy B 1885 I., 4TOOBI apXUTEKTOP VICIIONb30BAJI PUCYHOK
B KadecTBe 00pasiia it 00/I0KKY SIIM4IecKoit oMbl «Kanuro»'.

He Tronbko Bepparep, HO 1 gpyrue moaThl, cBsA3aHHble ¢ [IBeTOYHBIMMK UTpa-
MM, 06paIaTCs B CBOMX IpOu3BefieHNsxX K npupoze Karanonun. Hamomuss nx
O0TaHMYEeCKVMU U TeorpadyecKMy HaMEHOBAHVAMI, OHJ KOHKPETU3UPYIOT
nauguadT KaragmoHun, 4To Mo3BosseT YUTATENIO er0 BOOOpa3nTsh. B moasnnu Bep-
larepa, 0COOeHHO B 3MMYeCcKoit mosme «KaHnro», pacckasbiBaeTcss 0 pOXKIEHUN
KaTaJI0HCKOJ Hauuy B fonuHax [Iupenees Bo Bpemsa KaponmHrckoit mMmepun.
[IpousBeneHyIe HAIIOTHEHO TeorpaduuecKMy, TeoTOrMIeCKuMM, HOTaHIIeCKN-
M OTCBUIKaMM, KOTOPBIE JAIOT TpefCcTaBIeH1ie 00 OTPOMHOI IPUPOTHOI KPaco-
Te KaTaJIOHCKMX 3eMe/lb, TaK HasbIBaeMbIx Paisos Catalans. 9Ty ccbUIKu cMenTaHbI
C MeCTHBIMI JIET€H/]aMI, CO3JAI0T BEICOKOMMIIECKoe, IjjeaTn3VpOBaHHOE BU-
JleHVie HAal[MIOHAJIBHOV TepPUTOPUY U C/IOKMBILIeVicA ropHoy Karanonunn.

" Cm. nogpobHee: Domingo J.M. (2002) Verdaguer i Doménech i Montaner. A proposit d'uns inédits verdaguerians de la
Casa-Museu Domeénech i Montaner. Revista de Catalunya. No. 178. Pp. 55-69.
> Verdaguer J. Silueta del Canigé presa des de Prades, dibuix, 1885 (Casa-Museu Doménech i Montaner, Canet de Mar).
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Bepparep u moarpl, nprHMMaBLINe yyacTue B «lJBeTOYHBIX Urpax», cospa-
IV MOILIHBIV JIUTEPATYPHBIIN IIIACT, KOTOPBIN 3HAYMTENBHO IOBIUAI Ha XY 0XKe-
CTBEHHbIE KPYTH, BefIb YTEHE HALVIOHAIbHON JIMTEPATYPhI CO3/JaeT YyBCTBO IIPK-
HaJlIeXXHOCTH K rpymie. OToXAecTBIeHNe C 3eM/Ieli, C TaHAMAPTOM COCTaBIAeT
OJIVIH I3 K/IIOUEBBIX 3JIEMEHTOB B OIIPE/Ie/IEHUN U IIOCTOSHHOM IIepPeOIpee/IeHNN
UJIEHTMYHOCTY Kaxzioro Hapopa [Orazi, 2019: 12]. [TosTomy MBI Ipefmionaraem,
4TO NpPUMEHEHNE B IEKOpe PACTUTENbHBIX 97IEMEHTOB JO/DKHO OBIIO TIOIPY>KaTh
3puUTeNA B KaTaJIOHCKYIO IIPUPOAY U BBI3bIBATH YYBCTBO IIPUHAMIEXHOCTH, BEMlb
dnopa u manamadT ABASIOTCA OTHUMIY U3 CAMBIX MOIITHBIX ACTIEKTOB HALIMOHA Tb-
Hoit ugentuaHoctu [Orazi, 2019: 14].

MBbl cocpefoTounBaeM CBOE€ BHMMAHME MMEHHO Ha apXUTEKTOPAX, TaK KaK
APXUTEKTOP B IIEPYOJ, MOJEPHA CTPEMUTCA K €AVHCTBY CTWU/IA U BJIVAET HE TOIBKO
Ha apXUTEKTYPy 3aHNA, HO U Ha €ro JIeKop, ClIefys NPUHLNIY «M3HYTPU Ha-
PYXy». P/l apXuTEKTOPOB, HENOCPEICTBEHHO CBA3AHHDIX C IPABbIM KaTa/IOHU3-
MOM, HaXOJVJ/IVCh TIO]] BIVSHIEM Ha3BaHHBIX paHee upeil'®. MHOTYe MHTepbephl
KaTaJIOHCKUX APXUTEKTOPOB HAIIOMIHAIOT LIBETHMK, I B JAHHOM C/Ty4ae I[BEThI
OyayT Urpath BaKHYIO POJIb 113-32 X CUMBOJIITYECKOTO IIPOYTEHVIA.

Crout cpasy oroBOpUTbHCs, YTO BETeTaTHBHAA COCTAB/IANAA KaTaIOHCKOTO
MOJIepHU3Ma JIMeNa MHOT0oOpasHoe poucxoxaenne. Hampumep, XxpusaHTeMbl
IPULIIN B €BPOIIENICKOE M COOTBETCTBEHHO KAaTa/JIOHCKOE MICKYCCTBO IO B/INA-
HIeM ANOHM3Ma'’; IpyTye pacTeHust — po3a, puarka,
WIS, MaK, MarHOMMUS, YKaCMUH U T.I. — OTHOCATCS
K 0011jeeBpOIIelicKOll KynbType; Ho B Katamonuu oxnn
IproOpeTAIoT ellle ¥ pernoHaIbHOE 3HAYEHIE B CBS3K
C VX MCIIO/Ib30BAHMEM B KY/IBTYp€, IPEVMYLIECTBO B
MI033UM.

Cpenyu Hambosee NOMY/IAPHBIX 1[BETOB KaTa/IOH-
CKOro MojpiepHu3Ma Opiia posa. OHa Obla He TONb-
KO oOlienpusHaHHBIM B EBpore cumBomoM mo0BH,
B Karasonuy oHa crajza Ba)KHBIM 9/IEMEHTOM IIOITy-
nApHoI nerexsipl o CB. leoprum: Korga cBATOM 3aIiy-
11aJ1 IPMHIIECCY OT PAKOHA, OH IIPOH3MJI JPAKOHA KO-
IIbeM; Y3 paHbl CBATOTO YIIa/IM KaIl/I KpOBM, HA MeCTe
KOTOPBIX BBIPOC/H ajble po3bl'®. Takas posa o6br4HO [ : ‘
1300paXaeTCsl KPACHOIL, ee GyTOH M300PXAIOT €60~ Bumpar c usobparcenuen
Ky, Tpu 4eTBepty Wi aHdac. Ee MOXXHO BCTpeTHTb 03 u3 Jloma Jleo Mopepe

' Hanpwumep, XK. Myu-n-Kagadank, A. layan n 1.4.

7 Cm. nogpo6Hee: Turull R.B. (2018) El Japonismo En Lluis Domenech i Montaner y Su Coleccion De Libros llustrados
Japoneses. Archivo espariol de arte. Tomo 91. No. 363. Pp. 285-300.

® Leyenda de Sant Jordi. Montblanc medieval. URL: https://www.montblancmedieval.cat/montblanc-1/las-leyendas/
leyenda-de-sant-jordi (accessed:13.03.23).
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Yy MHOTMX apXUTEKTOPOB, He TONbKO Y JloMeHek-1-MoHTaHepa. Ho mns karasno-
HJICTOB 3TOT CYMBOJI IMEET ellle OJHO IIPOYTEHNe, PAKOH O/yke K Hadamy XX B.
HauJHaeT accolMmpoBaTbes ¢ Kactumeit, po3a CTaHOBUTCS CMBOIOM BOCCTa-
HOBJIEHNS HAIIMOHAIbHOI uaeHTHIHOCTH [Sala, 2019: 29].

JIpyruM Ba>KHBIM pacTeHUEM J/I KaTa/IOHCKOM KY/IbTYPBI ObUI IIMIIOBHUK —
3onoras posa (xar. Englantina dor). Ero cumBonuka cBsisana ¢ 1BeToyHbIMU
UIpaMM, K KOTOPBIM MMe/l HEIIOCPEACTBEHHOE OTHOLIEHME U CaM apXUTEKTOP.
OTOT L[BETOK, BHIIIO/HEHHBIN B 30710Te, ObUT IIPM3OM 3a JIYYIIYIO IAaTPUOTIYE-
CKyI0 103My. Yalie Bcero IIBeTOK IIMIIOBHUKA M300paXkaeTCsi C PO3OBBIMM Jie-
TIIeCTKAaMM U XKeJITON CepALIeBUHOI aH(paC WM B TPYU YETBEPTIL.

JIpyruM 1{BETKOM, MOMY/IAPHBIM Yy KaTa/IOHCKMX TTO3TOB, OblIa (uanka (KaT.
La Viola dor i d'argent), kotopas Takxe 6b1a cBsi3aHa ¢ [|BeTOYHBIMYU Mrpamu:
CTAaTyaTKa U3 307I0Ta U cepebpa ObUIa IPU3OM 32 JTYUIIYI0 PEIUTHO3HYIO 1103-
My. OuanKa — JOBOJIBHO YacTo .
BCTpEYANOIINIICA I[BETOK B Ka- &
TAJIOHCKOJ1 110331Y, OCOOEHHO Y &
IIx. Bepnarepa. Ee usobpaxenne
aKTUBHO UCIIONb3YeTCA B JleKOpe
JIBOpIIa KaTa/TOHCKOJ MY3BIKH.

JymmcTplit ropouiex, Maxu, |
MajMHa, KIyOHMKAa — BCE 9TO §
ABJIAETCA 4YacThio Ipyponbl Ka-
TAJIOHNUM, ONVCAHHON B II033UM
U IpeficTaBlIeHHON B fiekope. Ha-
IpMMep, TBO3MVIKA U JIVIUSA UMe- 2 .
0T XPI/[CTI/[aHCKYIO C]/[MBOIH/[KY, Mo3zauuroe u306p[l?fC€HM€ usermos Ha KOJI0OHHAX
VICTIOTIb30BA/IMICh B CTUXOTBOpE- Tl60pua Kamanomckoii my3vixu
Hun Bepparepa:

Iloympy evixooum 6 cad Posanus,

umob6 Hapeamv 6yKerm 26030UK, OeblX TUTUIL.
Buoum — Manvuux peem ygemovl c6emaonuKuil.
«He 6epu moux y,6emos, Manvuux Mmunvliil»

«A 3auem mebe ysemol,

Posanua?»

«Hucycy s 6w ux nodapuna»”.

4 %; /IR i

' A3 KaTanoHcKow no3sun... C. 106.
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TyT Ba)XHO OTMETUTb, YTO KAaTONUIIU3M
JULA 9TOV YacTV MOJEPHMCTOB UTPAl 3HAYU- f
Te/IbHYI0 pornb. Tak, Bepparep 6bu1 He TOMB-
KO TO3TOM, HO U CBAlIeHHMKOM. MHorue
MOJEpPHNCTDI, OCOOEHHO CBSI3aHHBIE C XY-
NO)KeCTBeHHbIM oObenuHennem Cs. JIyku,
HaXO[W/IMCh TIOJ BIMSHMEM MJieil emiCKoma
Toppac-n-bamxkeca (Josep Torras i Bages,
1846-1916). Ero OCHOBHBIM TpYHOM CTa-
nma xumra «Karamonckme tpamgmuym» («La
tradicid catalana», 1892), koTopas npencTas-
nsfeT co0oil MCCIeoBaHye U VHTepIpeTa-
M0 MEHTAaJNTeTa KaTa/JIOHCKOTO Hapofa |
ITyTeM M3Yy4eH V aHa/IM3a eT0 CaMBbIX IIpef-
CTaBUTENbHBIX ucTopuieckux ¢uryp [Fuster,
1975: 256]. On YTBEPK/Iasl, 4YTO KaTa/lOHCKas §
Haius ObUta cospana borom. [leBus ero pa-
6otbI «KaTamonus Oyzet XpUCTUAHCKON M
He OyaeT» ObUI IPUHAT Pa3TUYHBIMM IIOKO-
JIEHUAMM KOHCEPBATMBHOTO IOIMTIYECKOTO
KaTa/laHN3Ma.

Vannndeckue neii3axu ropHoit KaTasoHny ¢ 1BeTYIMMY AepeBbsMU MBI
BUJIMM, HampuMmep, Ha Mo3auke B foMe Hasac. B mosme «Kanmro» marnomus
cooTHOCUTCA ¢ [IMpeHesickumuy ropamu™, 3ejeHble >KACMMHBI C 3aKPYYeHHBIMU
BETBAMIU JeJICTBYIOT Kak 3aHaBeC U OanpaxuH s JKeHTu1I1 — IIaBHOTO repost
nosMel «Kanuro»?, a B ctuxorBopenun «MuHganbpHoe epeBo» Bepaarep mumer:

Tocnoou,

ecnu 106060 K Tebe domicHa pacysecmu,

Kak MUHOAanvHoe 0epeso, Komopoe s Xo4y 60CHUmamv 07 1006u;
Kax u oMo,

S5 X0UY YBECU U MeOTIEHHO yMUPAmv>.

Mosauxka ¢ ysemyuumu oepesvamu,

YKPAUWAIOWLAS 2TIABHY10 TIeCHULLY
8 Jlome Hasac

2 [Mep. c KaT. «<Lo Canigd és una magnolia immensa que en un rebrot del Pirineu se bada» uut. no Verdaguer J. Canigé.
Llegenda pirenaica del temps de la Reconquista. Barcelona. Edicions 62.2011. P. 11.

2 Mep. c Kar. «Verds gessamins de torcedisses branques li fan de cortinatge i cobrecel, donant amb sa estelada de flors
blanques flaire al zéfir, a les abelles mel» yut. no Verdaguer J. Canigé. Llegenda pirenaica del temps de la Reconquista.
Barcelona. Edicions 62.2011. P. 11.

2 [ep. c KaT. «Senyor, si per lo corl'amar-vos és florir, com I'ametller jo vull cuitar a amar; com ell, jo vull florir, baldament
per morir». Verdaguer J. Ametller / Brins d’Espigol. TO IV. Barcelona. Proa. 2006. p. 1060.
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Hanb6onee mosTMyHO IPMPOAY BOCIEBAIM IOATHI, OTHOCANIMECS K Maii-
OpkMHCKOI 1uKorme. Hampumep, B ctuxorBopernn «OnmBa Maitopku» mO3T
IIx. JI. Tlouc-u-Tanbspca (Josep Lluis Pons i Gallarza, 1823-1894) mpo mepeBo
TIIET:

Ha kpemuucmoii eepuiune,

K Y371086amMblmM U CUTbHBIM KOPHAM Npunaoa,

YNo6aro, 4mo HoiHe ymeuleHve MHe 0Acm ME0s HU3Hb 6eK06ASL.

100 nasypuio HebecHOl 11€2KOKPBLIIO TUCTBA HAOO MHOK CIPYUMCH,

Mbl — KaK CUMB0JL 4y0eCHbIll MUPHOTL HU3HU,

YUMo HAM 6 20pO0AX MONLKO CHUMCA™.

[TomrynsipHO B gexope ObIIO U |
aTe/IbCMHOBOE JIEPEBO, KOTOPBIE |
Mbl MO>KeM BCTpetuTbh B Donpe
Vicnanum, Bo [IBopue KaTanoH-
CKOJ MY3bIKH, B VIHcTUTYTE Ilepe
Mara apxutekropa JI. [lome-
HeK-u-MoHTaHepa. Hanpumep,
aIe/IbCMHOBBIE CafIbl CTa/IN I/IaB-
HOJl TEMONM B CTUXOTBOPEHUM
Ix. JI. ITonc-u-lanpsapca:

I17100v1 anenvcuno8020 depesa, yKpawiausue naagon

Mnemumyma Ilepe Mama

Terv om eycmoix Oepesves — ycmanomy mesny ycnaod;
n71000L, CO3pe6ast, Henmerom,

C7I06HO Obl CIUMKU 371AMA.

Cados anenvcurosvix 6 Convepe 61a20c106eHHA NPOXAda>.

[I1ozibl amne/nbCMHOBOrO epeBa B LIE/IOM 3aHMMAIOT 3HAaYMTE/IbHOE MECTO B
KaTaJIOHCKOJ KY/IbTYpe, BO MHOTOM 3TO CBsi3aHO ¢ MudoMm o cage lecrepup us
nosmbl «ATnantusa» [bx. Bepparepa. B mosme [epakn ctpemMmTcs momnacts B cafi
Tecniepup 11 3a110/yYnTh BETKY alle/IbCUHOBOTO fiepeBa. OH MPOXOAUT MCIIbITAHNE:
no6eXx/jaeT 1 3aKOBbIBaeT ipakoHa JlajoHa, KOTOPOro 3aTeM OOrM IpeBpaIlai0T
B co3Be3zue, a lecriepuy 60ru o6pamaoT B UBY, YEPHDI ¥ OOBIYHBIN TOIOb.

3 M3 KaTanoHcKom noasumm... C. 95.
2 Tam xe. C. 94.
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[To MHeHuto ucmanckoro uccnenosarens @ape Marge Puyii, «lepkynec kak oc-
HoBarenb bapcenonsl mpuobperaer B “ATmantnze” Bepmarepa yeprsi [Ipomeres,
KOTOPBIIT TIepeas B Jap JTIOsIM CBAIIEHHbIT OTOHb 6OTOB, KOT/[a CTasI 0b1aziare-
J1eM BeTKM € 30/I0TBIMI IUIOfJaMU C CaMOJi BEPIIMHbI KPOHBI BOMIIEOHOTO JIEPEeBa,
COJIAAPHBIE KaueCcTBa KOTOPOIl IIPUBEIN K KYIbTYPHOMY BO3POXXIEHIIO CTPAHBI»
[Farré, 2019].

JIpyruM IONy/IAPHBIM PacTUTENbHBIM MOTMBOM OBUIM JIMCTBS Ay0a U IUTIO-
I3, YTO, BEPOATHO, OBIIO CBA3AHO C YBJIEYEHUEM TOTMYECKUM JMICKYCCTBOM U
VICTOpUEYL, Belb B MCTOPUYECKUX IPOU3BENEHUAX KATATOHCKUX MOITOB AYOBI
YacTO BBICTYNA/IN CBYUJETEISIMY BOXKHBIX U CYbOOHOCHBIX SIIM30/I0B B UCTOPYN
Karanonun.

[TogBoms UTOT, MOXXHO CKasaTb, YTO MOJIEPHM3M OBLT OJHUM V3 Xy[OXKe-
CTBEHHBIX T€YEHNI], IMPOKO JCIIOIb30BABIINX IIPUPOAY B Ka4eCTBE MCTOYHMKA
BJIOXHOBeHUs1. PacTuTe/IbHbIE 37IEMEHTHI IeKOpa ObUIM He MPOCTO ICTETUYECK-
MM YKpalleHVsIMY, OHM OBUIY HAaIlOTTHEHBI ICTOPUYECKUMM, KYIbTYPHBIMY LjeH-
HOCTAMU ¥ cUMBOMUKON. OmNMpasch Ha HAIMOHAMUCTIYECKNUE VIIeabl, pasBy-
BaBLIMecsa Ha npoTsbkeHun XIX B. B pycie iBoKeHMs PeHameHca, XygoxXKHUKN
KaTaJIOHCKOTO MOJIepPHM3Ma CO3JalU CYUMBOINYECKYI0 BCEJIEHHYIO, B KOTOPOI
pacTuTeNbHble 00Pa3bl ABJISIOTC HATPUOTUYECKVIMU U [YXOBHBIMU CHMBOJIAMIL,
KOTOPbI€, B CBOIO 0Yepe/ib, 0CHOBAHbI HA MU(DIYECKOM CPEJHEBEKOBOM IIPOIITIOM
U IIUPOKOM CIIEKTPe JIETeH]I.

[Tpupona Katanoxnu Opl1a BIOXHOBEHMEM He TONBKO JL XY[0XKHUKOB, KaK
3TO OBIIO paHee, HO U JUII APXUTEKTOPOB U MacTepPOB JIEKOPaTUBHO-IIPUKIIA]-
HOTO MCKYCCTBa, KOTOPBIE VICIIONb30Ba/IM CTUIN30BAHHBIE 300paXkeHNs1 GIopsl
POJHOTO Kpasi B KaueCTBe JieKopa. ITO MOI/IA ObITh MCK/IIOYMUTETBHO OTChIIKA
K MEeCTHOMY JaHAAdTy KaK K HeKoeMy 00pasy MM 3TO MOT ObITh IOTHOL[eH-
HBIJT 3HAK, KaK [[BETOK IIMIIOBHMKA, KOTOPBIN Cpasy HarmoMyHan o «[IBeTo4HbIX
UTPax» ¥ VIX PO B KATAJIOHCKOI KY/IBTYpe.

PacTuTenbHBII OpHAMEHT CMHTE3VPOBA/I ¥ BU3YaJIbHO IlepefaBa pasHO-
obpasue mpelt KaTaJIOHM3Ma: HALIMOHAIN3M, TPAJUIINI, TePONYeCKOe TIPOIIIOe,
peMUIMo3Hble YyBCTBA. Pe3ynbTaToM cTama MKOHOTpaduyeckas IpOrpaMma,
aJalITMPOBAaHHAS K OCOOEHHOCTSIM KaTaJOHCKOTO 00LIecTBa 1, B 4aCTHOCTH, K
UJIe0IOTNYeCKOMY (OHY, C KOTOPBIM OTOXKAECTBIISIN Ce0s1 KOHCepBAaTUBHbIE Ka-
TaJIOHNCTBL. [IpeicTaB/IeHHbII B HACTOSAIIE} CTaThe aHA/IN3 He OXBATHIBAET BCETO
MHOYKeCTBa pab0T apXUTEKTOPOB U XYIO)KHIKOB KaTaTOHCKOT'O MOJIEPHI3MA, KaK
U BCETO MHOXKECTBA M300pakaeMbIX MU PACTEHMIT, HO TIO3BOJISIET MPEICTABUTD
9acThb KaTaJIOHCKOJ MKOHOTpaguIecKoil BCE/IEHHOI I ee UAeITHYI0 3HA9MMOCTb.
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AHHOTaumA. bpa3nabckuii TeaTp — Apualiliee aBaeHNe 6Pa3nAbCKON Kyb-
o Typbl — MO PAjY O6bEKTUBHbIX MPUYNH 3HAUMTENbHO MEHbLUE U3BECTEH 3a

\T‘ pybexxom, yeM apyrue ee chepsbl. NpescTaBaseT MHTEPeC NPOCNeANTb reHe-
' 31C U OCHOBHbIE 3Tarnbl 3BOAOLMM ApaMaTyprim 1 TeaTpasbHOro NCKYCccTBa
Bbpa3unanm Ha NPOTAXEHUM NATU CTONETUI. BaxkHyto ponb B POXKAEHWM 6pa3nibCKoro Mogep-
HM3Ma MMena Hegens coBpemMeHHOro nckycctsa, coctonsluasaca B CaH-layay B 1922 rogy n
KapAWHaNbHO MOBAMABLUAA Ha BeCb MOCAEAYHOWNIA KyAbTypHbIN npouecc. JoMUHUpYHoLLen
posbto B Bpa3nabckom TeaTpe Bcerga bbina geMokpatnyeckas Tpaauums, a eHoMeH «HOBOro
TeaTpa» B pPa3/MyHbIX POpPMax 1 MPOABAEHMAX NOATBEPXKAAeTCA PAAOM NPUHLMAMAABHO 3Ha-
UYMMbIX TeaTpasibHbIX MOCTAaHOBOK, BOLLUEALLNX B 30/10TON GOHJ HAaLMOHAAbHON KyAbTypbl. AHa-
NN3NpyeTCs TeaTpasibHasA TeopUsA 1 NPaKTUKa Xapu3mMaTUHHOW Gurypbl 6pasnabckon KyabTypsl
XX ctronetns — Ayrycty boana (Augusto Boal, 1931-2009) 1 HekoTopbIX ApyrMx Haubosnee
M3BECTHbIX APaMaTypros CTpaHbl.

KnioueBble cnoBa: 6pa3unbCckuii TeaTp M ApamaTtyprusa, AemoKpaTnyeckune TeHfeHuuw, TeaTp
ApeHa, Ayrycty boan, «<HOBbIV TeaTp»
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Resumen. O artigo é dedicado a um dos fendbmenos mais brilhantes da cultura brasileira - o
teatro, que, por uma série de razdes objetivas, é muito menos conhecido no exterior do que
suas outras areas. A génese e as principais etapas da evolucdo da dramaturgia e da arte teatral
do Brasil ao longo de cinco séculos de existéncia sdo brevemente consideradas. Ressalta-se
o papel importantissimo da Semana de Arte Moderna, realizada em Sdo Paulo em 1922, que
marcou o nascimento do modernismo brasileiro, influenciando radicalmente todo o processo
cultural posterior. E dada atencdo especial a formacgdo e desenvolvimento da tradicdo demo-
cratica que dominou o teatro brasileiro desde sua criagdo até hoje. Considera-se o fendémeno
do «novo teatro» nas diversas formas de sua manifestacdo. Analisa-se a teoria e a pratica
teatral de uma das figuras carismaticas da cultura brasileira do século XX, Augusto Boal. A
atencdo esta voltada para os nomes dos mais famosos dramaturgos do pais e, como exemplo,
sdo analisadas algumas das mais marcantes producdes teatrais que se inserem firmemente no
«fundo de ouro» da cultura nacional.
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Abstract. The article is devoted to one of the brightest phenomena of Brazilian culture — theat-
er, which, for a number of objective reasons, is much less known abroad than its other areas.
The genesis and main stages of the evolution of the dramaturgy and theatrical art of Brazil over
the course of five centuries of its existence are briefly considered. The extremely important
role of the Week of Modern Art, held in Sao Paulo in 1922, which marked the birth of Brazilian
modernism, which radically influenced the entire subsequent cultural process, is emphasized.
Particular attention is paid to the formation and development of the democratic tradition that
has dominated the Brazilian theater since its inception to this day. The phenomenon of the
«new theater» in various forms of its manifestation is considered. The theatrical theory and
practice of one of the charismatic figures of the Brazilian culture of the 20th century, Augusto
Boal, is analyzed. Attention is focused on the names of the country’s most famous playwrights,
and as an example, some of the most striking theatrical productions that are firmly included in
the «golden fund» of national culture are analyzed.
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pasuibcKas KyabTypa IPOYHO 3aHATA CBOe, 0c000e MeCcTo B KY/IbTYpe

MypoBoit. OfHako 6pasuIbCKuUIL TeaTp IO cell leHb B 3HAYNTE/IbHOI CTe-

TIeHN OCTaeTcs B TeHu. IIpwumHa, Ha MoVl B3IIAx, TexHndeckad. [Ipexze
BCETO0 9TO CBA3aHO C «TPAHCIIOPTUPOBKOI». OueHb HEITPOCTO TePEHECTH TOTOBBII
CIIEKTAK/Ib C OJJHONI CLIeHBI Ha JIPYTYIo, TeM 0Ooee — 3apyOexxHylo, Tpebylomyo
TIIepeBOfia Ha JIPYTOil A3bIK. MeX/y TeM TeaTpanbHOE MICKYCCTBO M ApaMaTyprus
Bpasumum 3acmy>kuBalOT He MEHbIIET0 BHMMAHUA, YeM MY3bIKa, apXUTEKTYpa,
KVMBOIINCD VU XYZI0’KeCTBEHHAA INTepaTypa.

VcTopus 6pas3uibcKoro TeaTpa HacunThiBaeT Oonee sty cronetuit [Overhoft
Ferreira, 2008]. C camoro Hayaja KOJOHM3aLM MOPTYTa/lblibl, paspabaTbiBas
CTpaTeruy XpUCTUAHN3ALINY VHIEII[eB, MHTYUTUBHO IIOYYBCTBOBA/IN, YTO OHIM
VI3 CaMBIX JIe/ICTBEHHbIX CIIOCOOOB MOTYT CTaTh TeaTpaai30BaHHbIE IIPeICTaBIIe-
HIA. B pesynbraTe BO3HUK TeaTp KaTeXM3alyM, OKa3aBUINIICA JOCTATOYHO YCIIel-
HBIM IPeANpUATIEM C TOUYKM 3PEHNS IOCTABIEHHON KOHKMCTAaZopaMy 3ajjadn,
YYUTBIBAsI CKTIOHHOCTb aBTOXTOHHOTO Hace/eHVsI K TBOPYECKNMM MaHMpecTaIm-
AM, TIpeX/Je BCErO IIeCeHHO-TAHIIeBa/IbHbIM.

3aJIor ycrexa 3aK/IYacsa B TOM, YTO B TPAAMIVIOHHBIE JI/I1 €BPOIEIICKOTO
Tearpa GOpMbI OPraHNYHO BIUIETA/IVCH STIEMEHTBI MHAEVCKMX KYABTYP. TyT Hemb-
34 He BCIOMHNTH MM nazpe JKose o Anmmera (José de Anchieta, 1534-1597),
HOCBATYBIIETO XI3Hb MUCCHOHEPCKOII IeATeTbHOCT U CO3/IABILETO PsJ| Ta/laHT-
IUBBIX IPOU3BEACHNII B XKaHpPe aymo cakpameHmanv'. B cBOMX TeaTpalbHBIX 110-
CTAaHOBKaX Ha «HOBOJI 3eMjIe» AHIIVETa IIPUBJIEKa/ B Ka4eCTBE aKTePOB MECTHBIX
xurerneit. OH 110 IIpaBy CYMTAETCS IEPBLIM IpaMaTyprom bpasummmn.

C Tex JTaBHMX BpeMeH U JI0 HAILVX JTHETt Opa3mIbCKMil TeaTp MpOIIeN He Po-
CTO JOJIIUIL, HO U TEPHUCTDII 1Ty Th, OGHAKO HUKOITA, JaXKe B CaMble TPYJHbIE 3110-
X1, He TIpepbIBas CBOETO CYI[eCTBOBAHNA.

/1 Bcé e TOI/IMHHBIY paclBeT TeaTpaIbHOTO MCKyccTBa bpaswumn jatupyer-
cs1 XX B., C HACTYIIIEHMEM KOTOPOTO HadasICA ITPOLIecC KOHLENTYaIbHOTO 0COBpe-
MEHMBAHM, OXBAaTUBILNI KY/IBTYPY B LIE/IOM.

B TeaTpe, cO3By4HO HOBBIM BEAHVAM, He3aMe/INTETbHO BO3HVKACT CTPEM-
JIeHNe CKOHLIEHTPMPOBATbCA HAa HAIMOHANIbHON Ipobnematnke. B mepmon ro-
CIIO[ICTBA POMAHTI3Ma Ha OPasWIbCKOI CLieHe 9TO 03HAYasIo IIPOTUBOOOPCTBO C
BIIVISTHUEM CTapoii EBporbl, KoTopoe ObII0 BecbMa 3HAYMTEIBHBIM (4TO BIIOJHE
€CTeCTBEHHO) ¥ B IIPe/IIeCTBOBABIIINE SIIOXIL.

BakHeillmyM KaTanm3aTopoM KapAMHAIBHBIX NIpeoOpa3oBaHMil B HAINO-
Ha/IbHOM TeaTrpe CTajIo 3apOXKfieHVe OpasuIbCKOro MOIEpPHU3MA, CTapT KOTOPO-
My fana Hepernsa coBpeMeHHOro McKyccTBa, cocTosBuIasAca B Can-Ilaymy B 1922 1.
[Koncrantunosa, 2017]. KoHuenTyanbHas ocHOBA IABIDKEHVs pa3pabaTblBanach

' Auto sacramental (1cn. «CBALWEHHOE JENCTBOY), XKaHp ncnaHckoro Teatpa XVI-XVII BB., ogHOaKTHaA anneropmyeckas
nbeca Ha croxeT 13 CeAweHHoro MucaHusa.
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«TPYIIIION IATEPBIX». B «11ATepKY» BXOAMIN UcaTe 1 03Thl Mapuy iy Anppa-
o (Mario de Andrade, 1893-1945), Menottu men IIukesa (Menotti Del Picchia,
1892-1988), Ocang on Anppapu (Oswald de Andrade, 1890-1954), xyno>xHu-
bl ¥ CKyAbITOpbl AHNMTa Mandartu (Anita Malfatti, 1889-1964) u Tapcuna gy
Awmapar (Tarsila do Amaral, 1886-1973). VimMeHHO 9Ta KOMaHza chOPMYIMpOBaIa
VeV U TIpefcTaBuIa 06pasipl HOBOrO, MOJIEPHICTCKOTO MCKYCCTBA bpasmmum.
Ero pynopom cran xxypran Knaxcou — exxeMecs4HOe U3JjaHMe, TIEPBBIT HOMep KO-
TOPOTO IIevaTaeTcs cpasy noce 3asepuieHns Hedenu. C 9TM KypHAIOM COTPYA-
HJYa/IV TaKye M3BeCTHBbIe JlesATeny OpasuIbCKoil KyIbTyphl, Kak MaHyan ban-
neitpa (Manuel Bandeira, 1886-1968), Omummy nu Kasankantu (Di Cavalcanti,
1897-1976), Aunra Mandartu, Cepxny byapku g Onanpa (Sérgio Buarque de
Holanda, 1902-1982), Ipaca Apanbs (Graga Aranha, 1868-1931). JKypnan my6mm-
KOBAJI 9CCe, XPOHMKY, KpUTH4ecKue crarby, rpaduxy. [IpenyucioBue k mepsomy
HOMepY MO>KHO CUMTATh IIPOTPAMMHBIM JJOKYMEHTOM.

[Tos>xe MaHMpeCcTbl MOTEPHUCTCKIUX IBVDKEHMIT MOI/IU CHIIIATHCS KaK U3 pora
n306mms. Ho B KaXXIOM He COCTaBUT TPYAA YIOBUTH oTronocku Hedenu. Hampu-
mep, Ilay bpasun — HanpapjieHue, BOSHMUKLIEE B 1925 I. ¢ BBIXOIOM B CBET OfIHO-
VIMeHHOTO cOopHuKa ctuxoB OcBanza au Augpany (Tak HasbIBaeTCs [epeBO, OT
KOTOPOTO IIPOM3OIIIO U Ha3BaHUe CTPAHBI), IPOIATaHAMPYeET CBA3b TUTEPATYPhI
¢ 6pa3mIbCKOIL EVICTBUTENIBHOCTBIO I 30BET K «HOBOMY OTKPBITHIO bpaswmm».
Cpenyt T03yHTOB BBIIBUTAETCSI HEOOXOAMMOCTD CIUIaBa HAPOJHOV apXauKy U CO-
BPeMeHHOCTH. B ToM, 4TO KacaeTcs sI3bIKa, MpefjIaraeTcsi 0TKa3aTbCsl OT CTPOTOTro
COOMIONEHNS TIPAaBWI I'PAMMATVKM ¥ ITYHKTYallUV, OYMCTUTD JIEKCUKY OT apXxa-
VI3MOB U HAYKOOOPa3HOCTH, CMeIO JCIIO/Ib30BaTh HEOJIOTV3MBI, TO €CTh TOBOPUTh
«TI0-OPa3MIIbCKIY, «TAK, KAK MBI TOBOPUM», ITYCTh fIake i ¢ ombkamu?. [IoHATHO,
9TO CXOZICTBA ITO3UIINII 371eCh BUJHBI HEBOOPY>KEHHBIM I7Ia30M €ILje U TIOTOMY, 4TO
VI Ha 9TOT pas KodeBoil ¢purypoit cran OcBang iy AHApajgy, TaK >ke KakK ¥ Tpu
rofia CIyCTs, KOT/ia MOSBIU/IOCH ABVDKEHME IO, OCO3HAHHO IIPOBOKAI[VIOHHBIM Ha-
3BaHueM «AHTponodarys». B ero mporpaMMHOM IOKYMeHTe IIPOBO3ITIALIAIOCH,
4TO OOHOBJIEHME VICKYCCTBA JIO/DKHO IIPOM3ONTHU O/arofapsi «BOCCTAHOB/ICHVIO
VHJIEVICKUX [IeHHOCTe1, BBICBOOOXK/IEHII0 IHCTMHKTOB U BaJIOPU3AL[UI TIePBO3-
IAHHOCTU» .

Ponb Hedenu, BO MHOTOM OIIpefie/BILeTT fa/IbHeliIIee pa3BUTIE KY/IbTYPbl BO
BCEM €€ MHOr000pasuit, TPYAHO MEePEOLeHNTD.

B cTpane onyH 3a IpyruM HOSBJIAIOTCS TeaTpalbHbIe KOJIEKTUBBI, 1IeIb KO-
TOPBIX — CfiefIaTh OPasUIbCKMIL TeaTp Oo/ee ayTEHTUYHBIM 3a cYeT OOpaleHus
K HaIlMOHAJIbHOM >XM3HM. CaMbIM M3BECTHBIM CTal CO3faHHbIN B 1938 . «bpa-
sunbckuit Crypenyeckuit Teatp» (Teatro do Estudante do Brasil — TEB). C aum

2 Oswald de A. (1924) MANIFESTO DA POESIA PAU - BRASIL. Correio da Manha. 18.03.1924. URL: https://www.passeiweb.
com/manifesto_pau_brasi/ (accessed: 25.05.2023).
3 Ibidem.
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IPYTMMM TIOF0OHOTO pOfia TeaTpaIbHBIMU TPYIIIIAMM CBSI3AHO CTAHOBJICHYIE IeMO-
KpaTM4ecKoil TpagNuIyy, KOTOpas B IIPeALIeCTBYIOIe BpeMeHa I, B YaCTHOCTY,
B XIX B. mpocnexxuBaetcs ¢nab6o. Ho mMeHHO 3Ta Tpaauiust okasanach Hambomee
YCTOWMYMBOI U B 3HAYUTEbHOI CTEIIEH) XapaKTepU3yeT CeTONHALIHNIL Opasyb-
CKUI Tearp.

Bmecte ¢ TeM TearpanbHble KPUTHMKM Dpasunmmy HeyCTaHHO MOJYEPKUBAIOT
Ype3BBIUAIIHO BOXHYIO PO/Ib €BPOINENCKIX PeXNCCEPOB B POPMMUPOBAHNN Ha-
IMIOHAIBHOTO CLIEHNYeCKoro McKyccTBa. CaMo UX HOSBJIEHME HA JAaTVHOAMEpPH-
KaHCKOII 3eM/ie OBIIO 00YCTIOBIEHO CIIOXKMBLIEC cuTyanueil B EBpore B ropsl
Bropoit MupoBoit BoitHbL. Kak mmcan BIIOC/IEACTBUYU M3BECTHBIN OpasnibCKiit
KPUTUK IOJIbCKOTO TIPOMCXOXeHNsA TH MMImancku, «cTpaHa, OTHAasA MapasioK-
COB CO CTOJIBKUX TOYEK 3peHMsI, bpaswmms mapajokcaabHbIM 00pa3oM o0s13aHa
Tparn4yeckoMy coObITII0 — BTOpoit MypoBoIi BOiTHe HAYa/IOM COBPEMEHHOTO 9Ta-
1ma B pa3BuTny ee Teatpa» [Michalski, 1979: 43].

TeaTpanbHble feATeny, SMUTPMpOBaBIIVe U3 EBpOIbI, MOTYy4YMB BO3MOX-
HOCTb OCTaThCsl «B MPodeccrn», C IHTY3Ma3MOM IMPUHSINCD 32 paboTy, dakTu-
JecKy mpyobinas bpaswmiio K epeoBOMy OIIBITY MUPOBOI CLieHBI. VccmenoBa-
TeM YacTO MOAYEPKUBAIOT, YTO VIMEHHO €BPOIEIICKIE VIMMUTPAHTBHI 3a/I0XKIIN
B bpasummm oCHOBBI peXxnccepckoro 1 akTepckoro Mactepcrsa. Ho He mymaro,
9TO C TIOZOOHBIM YTBEPK/IeHIEM MOYKHO COITIACUTBCA 6€30r0BOPOYHO, YINTBIBAS
CO3JaHHBIe paHee B CTPaHe JpaMaTypruyecKie Mpon3BeleHNs, KOTopble ¢ ycIe-
XOM CTaBWINCh He TOZIbKO B bpasumuim, HO U B [PyTUX cTpaHax. B To ke BpemA
HeJIb351 HeJJOOLeHNBATh POJIb, KOTOPYIO ChI'PajI B IIpoIiecce OOHOB/IEHNS TeaTpa
3apy0exXHbIe PeXXVCCepbl, B YaCTHOCTY, UTanbsHIBI Anonbdo Yemn (Adolfo Celi,
1922-1986) u [I>xanuu PatTo (Gianni Ratto, 1916-2005), a Takkxe oK 30UTHEB
3embuHCckn (Zbigniew Ziembinski, 1908-1978). B Hosom Csete 1M yganochb ocy-
I[eCTBUTD CBOJ TBOPYECKNE I/IAHBI, Peann3oBaTh KOTOpbIe y cebs Ha poiHe Io-
Mellasa BoyiHa. B bpasunum e oHM Hauwm 671arofaTHyIo MOYBY A/ HOBATOP-
CKUIX XYZO0KeCTBEHHBIX [IOJMICKOB 1 9KCIIEPYIMEHTOB.

36urHeB 3eMOMHCKM B 1943 T. OCHOBan Ipymiy
«Komemuante» (Os Comediantes). [To MHeHMIO aMe-
puKaHcKoro kputuka Jasupga /Kopika, MMEHHO eMy
IPVHAISKNUT 3aC/IyTa 3HAKOMCTBA OpasuIbCKOro Te-
atpa ¢ cucteMolt CTaHUCIABCKOTO, MeTOAMKOIN bpex-
Ta U Haubosiee IepeflOBBIMI TEHAECHIVAMY 3aIIafHOTO
teatpa [George 1992: 10-20]. i

B oM >xe 1943 1., yB/ie4yeHHDIN UEAMY Te€aTpPaib-
HOT'O 9KCIPeCCHOHM3Ma, 3eMOMHCKM CTAaBUT Ha Clie-
He «KoMenaHToOB» Ibecy OpasmiIbCcKOro fpaMaTypra
Hencona Pompureca (Nelson Rodrigues, 1912-1980) |
«ITogBeneunoe mrarbe» («Vestido de noivar»). dror
CIIEKTaK/Ib OYKBa/JbHO IIPOV3BEN IEPEBOPOT M CTal Ilveca «[lodeeneutoe nnamove».
peIepHOIt TOYKOIL, C KOTOPOIT IPUHATO OTCYUThIBATh ~ Cospemennas nocmanoska
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JICTOPMIO COBPEMEHHOTO 3Tama. «BriepBble MOCTaHOBKA ObIIa CTOMb HEYKOCHM-
TeIbHO IIOAUYVMHEHA eTHOMY PEeXICCEPCKOMY 3aMBICTTY, BIIepBbIe OBII CTO/b I10-
C/IeIOBATE/IbHO NPOBEJEH IPUHIUIT AKTEPCKOr0 aHCaMO/IA ¥, HaKOHell, BIIepBbIe
IPVBBIYHYIO CLIEHY-KOPOOKY C TPaAMIMOHHBIMY aBUIbOHAMY 3aMEHVIJIN CTI0XK-
Hble JIeKOpAIMOHHbIe KOHCTpYKIyy. Ha npemMbepe B MyHUIIMIIATBHOM TeaTpe B
Pro-pe-Kanelipo mocie OKOHYaHMA CIIEKTAaK/IsA MyOmiKa IpebbiBana B MOTYa-
HIY, Ka3aBlIeMcsl 6eCKOHEYHBIM, 32 KOTOPBIM HOC/IEJOBA/IM HECKOHYaeMble OBa-
uum» [Michalski, 1982: 4].

Pabora 3eMOMHCKM cTama CBOOOpa3HBIM TPUITEPOM B CO3HAHUM MHOTMX
OpasWIbCKMX PEXICCEPOB, aKTEPOB, APaMaTyproB, TeaTPaNbHBIX XY/ O>KHNKOB,
OCTPO TIOYYBCTBOBABIINX HEBO3MOXXHOCTb paborarh mo-crapoMy. CrpemieHne
OBICTPO OCBOUTH BCE MHOT0OOpasye Xy[0)KeCTBEHHOTO OIIbITA 3aIlaHOM CLIEHBI,
HaKaIUIMBABIIEroCsA AECATWICTUAMM, TONKA/NIO HA IYTh YCKOPEHHOTO PasBUTHA,
KOTOpOeE OT/INYAJIOCh COCYIIIeCTBOBAHIEM Pa3/INYHbIX, aIpoOVpoBaHHBIX B EBpo-
Ile TeaTPaIbHBIX IIKOJI Y HAI[paB/IeHUIL.

Hau6oree spkum IposiBlIeHNeM eBPOIIeJICKOTO «KpPeHa» CTasIa esITeIbHOCTD
cosganHoro ®panko 3ammapu (Franco Zampari, 1898-1966) B 1948 . «bpasnb-
ckoro TeaTpa Komenuu» (Teatro Brasileiro de Comédia — TBC). B ném eBpormeit-
CKIe pexccepsl paboTamy 60K 0 60K ¢ CaMbIMM TATTAHT/IMBBIMY PeXXUCCEPaMI 1
akTepamu bpasmnmum. Ha criiene aToro tearpa CTaBUINMCh JIy4Ile MPOU3BENEHNA
MJPOBOTO K/IACCUYECKOTO perepTyapa.

OpHako KO BTOPOJ! IOJIOBJHE IIATUECATBIX TOfI0B KaK pa3 «bpasnnbckuii Te-
aTp KOMeJMI» CTa/I YIPeKaTb B M3/IMIITHEM KOCMOIIONINTI3ME, B OTOPBAHHOCTH
OT HALlMOHA/IBHBIX KOPHell, B MomuTinyeckoM Kondopmusme. Kpurnka conposo-
KJIalach TIPU3bIBAMI TIPUAATh OPasUIbCKOMY TeaTpy HAIlMOHA/IbHBIN XapaKTep,
06paTnTHCA K COOCTBEHHBIM KOPHAM. JTa O4epeiHas BO/THA MO3UTIBHOTO HAIM-
OHa/IM3Ma MMeJIa of; co6ot OcHOBaHMUA 60jee 001Iero MopsaKa, YeM MCKYCCTBO-
BefieHe. 3aKOHOMEPHO, YTO NPU3BIBBI 0OPaTUTbCA K MOMCKAM «OPasyIbCKOTO»
(mos>xe mosiBWICA TepMuH brasilidade) mpyinencs Ha BTopyio 1onoBuHy 1950-X It.,
Ha BpeMs IpaBieHns npesupenta JKycemnuy Ky6muexa (Juscelino Kubitschek,
1956-1961). HoBblit ipe3nieHT MPOBO3ITIACUIT CBOEYI OCHOBHOI 3ajjadeil JjeMo-
KpaTU3aLyio CTPAHbl U 60pbOY 3a ee MOMTHYI0 SKOHOMITIECKYIO U IOMUTINYECKYIO
He3aBJCUMOCTD, BBI3BAB Y 3HAUMTE/TBHON YaCTV Hace/NeHVIsI IIPVU/IUB HaTpUOTIYe-
cKux HactpoeHnit. Kpymuerimmit 6pasuabckuit gpamatypr Andpeny Inac Tomuc
(Dias Gomes, 1922-1999), BcioMuHas 3T0 BpeMs, mucai: «B crpane npousouumm
HIOJINTIYECKIe M3MEHeHVIs, BbI3BaBIINe [IEPEBOPOT B CO3HaHMM niofieit. Hamo-
Hamu3sM JKycennny, sitdopus 1Mo MOBOAY HOBOJ CTONMMIIBI, CTPOUBIIENCS BCeMU
BMeCTe, caMa ujiest, YTO “Mbl MOXKEM , MBI CIe/IaeM , — BCe 3TO Ja/I0 MMITY/IbC Ha-
IMOHA/IbHOM ipaMarypruy. OHa cTana ¢ 000CTPEHHBIM BHYMaHVeM OTHOCUTBCS
K OpasyyIbCKOlI IEICTBUTEIBHOCTH, K CAMVIM OpasuIbliaM, K COfiepyKaHuio 1 Gpop-
Me TeaTpajIbHBIX CIIEKTAKJIelT, KO BCeMy Hal[OHa/IbHOMY» [Gomes, 1962: 133].
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K cnoBy ckasatp, mepy Jlnmaca IoMIca IPUHAN- o p ooy e s
JIEXUT OFHO U3 CaMbIX M3BECTHBIX IIPONU3BENECHNII anselmo. duarte
Opaswibckoit gpamaryprum XX B. — mbeca «Vc-
nonuutenb obera» («O Pagador de Promessas»,
1959), mo xoropoit kuHOpexuccep Ancenmy [ly-
aptu (Anselmo Duarte, 1920-2009) B 1962 1. cHsin
OJJHOVIMEHHYI0 KapTVHY, CTaBIIYI0 NepBBIM Opa- Y
3WIBCKVM  (PUIBMOM, MOMYYMBLIMM «307I0TYIO [ii ey
NanbMOBYI0 BeTBb» Ha Kanuckom dectupane n [GRHER 'ﬁfff_'fm |
HoMuHMpoBaBIIMMC Ha «Ockap» B Kareropum Wil ERiIC]l
«/Ilyqumit ¢puabM Ha MHOCTpaHHOM sA3bike». Co- &
IVIaJIbHO-TIONIUTHYECKAs. HAIpPaB/IeHHOCTb 3TOTO
Ipou3BefieH s Obla oueBMIHOIL. [leficTBIe pa3Bo- [#8
padmBaeTcs B OpasuabckoM mrare bans. [maBHbIn
repoit o umenu 3e gy byppy (burro mo-nopryrans-
CKI1 0CE71) — OemHAK, eNMHCTBEHHOEe 60TaTCTBO KO- :
TOpOro — crapbiit océn Huxomay. Ognaxapr océn Adua $unoma
TsDKeNo 3a0ormeBaet. 3e By Byppy maét obewanvie  «cnonmumens o6emar 1962 2.
Caaroit Bapsape, 4To0, B c/yyae BbI3TOPOB/IEHNUA
Huxomnay, on Bonpysur Ha ce0s1 TSDKEIbIIT IePEeBSHHBIN KPECT U JIOHECET ero JIo
uepksu B cromuie mrara — CanBagope. Ocmuk BpI3AOpaBauBaert, u 3e 1y byppy
HAuMHaeT CBOJ HOTUIT U3HYPUTENbHbIN NIy Thb. [JOCTUTHYB Lie/N, OH CTAKMBAETCA
C HETIPEO0/IMMbIM IPEMATCTBYEM: HACTOATEND LIEPKBH, Y3HAB IIPUYNHY €TI0 IIpHU-
XOJja, IPOCTO-HANIPOCTO He IYCKAaeT ero B IIepKoBb. BbiOpaB Takoit croxert, [Inac
Tomuc, KOHEYHO >Ke, CTPeMUICS IIPYUBJIEYb BHUMaHIE K [IOTHOMY 0e3pas/iinynio
IIePKBY U TOCYAPCTBA K IIPOO/IeMaM «IIPOCTBIX JTIOfel», IHBIMI CIOBaMI, K I10-
JIaB/ISAIONIeMY OO/BIIVHCTBY rpaXkaH bpasumm.

B aTmMocdepe smonmonanbHOro nogbeMa B 1953 1. 661 ocHOBaH 1 «Tearp
Apena» (Teatro de Arena), 1je/TMKOM MOCBATUBIINI Ce6s1 OCTPOII COLMATBHO-TIO-

- UTUIeCcKoit mpobmemaruke [Patriota, 2010].

CrekTak/ieM, CTaBUIMM CBOETO pofia MaHMU-
¢ecTOM TPYIIIb, ABM/IACH TOCTAHOBKA ITbEChI
II>xangpandecko IBapubepn (Gianfrancesco
Guarnieri, 1934-2006) «OHI He HOCAT CMO-
knHros» («Eles Nao Usam Black-Tie», 1958).
Cosparenb KONIeKTMBa — JpaMarypr, pe-
: XKMCcep, TeOPETUK TeaTpa U aKTep AyrycTy
Ayeyemy Boan. 1931-2009 boan (Augusto Boal, 1931-2009) Hamucan
KHWUTY TIO7 Ha3BaHueM «TeaTp yrHeTEHHBIX»

(«Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas», 1975), B koTopoit chopmynu-
pOBaJI CBOE TBOpYECKOe Kpeyjo, BK/II0YaBIIee B ce0s B TOM YNC/Ie METOABI TIO/TO-
TOBKM JesiTeneil Tearpa. EMy Ka3anmoch NPYHIMINAIBHO BaXXHBIM, YTOOBI TIORN
TeaTpa MUPOBO33PEHUECKN BUIEMM 3TOT BUJ, UCKYCCTBA MAaKCHMA/IbHO JeMOKpa-
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TUYHbIM.

ITocne 1964 r. Teatp boana craBuUT cepuio CreKTakeil «ApeHa paccKasblBa-
eT...» («Arena Conta...»). Haubonpumii ycrex umeny: «ApeHa paccKasbIBaeT O
3ymbu» («Arena Conta Zumbi», 1965) n «ApeHa pacckasbiBaeT o TupageHTnCe»
(«Arena Conta Tiradentes», 1967). O6e mbechl, oOpalieHHbIe K IPOLIIOMY, SIBHO
HepeK/IMKa/ICh C COBpeMeHHOCTbI0. [lepBas Bockpelana B TaMATY OiVH U3 31N~
30710B IepoM4ecKoil 60pbObI HETPOB-PabOB 3a CBOE 0CBOOOXK/IEHNE, BTOPas — 3a-
roBop «/ukoHupeHCcHa MuHerpa» (Inconfidéncia Mineira) — Hagano 60psOBI
3a 0cBOOOXJeHMe bpasmnmuy oT MOpTYrasbCKOro KOJOHMANIbHOTO TOCIIOfCTBA.
«ApeHa pacckasbiBaeT 0 3yMOV» ITOpasyIa 3puTesieli CBOMM HOBaTOPCTBOM, OTKa-
30M OT MHOTIX YC/IOBHOCTEl KOMMepUYecKoro TeaTpa. VIMeHHO B paboTe Haj 9TUM
CIIeKTaK/IeM Havya/IM BBIKPYMCTA/UIN30BbIBATLCS Te IPUHIIMIIBI, KOTOpPbIe BIOCTIEN -
CTBMU JIET/IV B OCHOBY TeaTpaIbHOM 3CcTeTHKN boama, oTpakasieit crienydirde-
ckue ycnosuA Jlatunckoit AMepuku B 1jenioM 1 bpasunmum B 9acTHOCTH.

CormacHo Boany, ocHOBHBIe ycWNs TeaTpaibHBIX AesTeNell JOIDKHBI ObITh
HaIlpaBJIeHbl Ha CO3JIaHVe IMAAKTYECKOrO KOHTEHTA, HE CTO/IbKO Ha BOCIIPOM3-
BeJleHle JIeJICTBUTEIbHOCTY, CKO/IbKO Ha ee IIPaBI/IbHOE TONIKOBaHMe. bpasuer
IpecrIefioBal Ty Xe Lenb, 4To 1 bpext (Bertolt Brecht, 1898-1956) B cBoeit KOH-
LIeTIIVY «3MITYECKOT0 TeaTpa», — CAENMaTh TeaTp 3 (eKTUBHBIM OpyaueM 60pbObI
3a mepeycrporictBo mupa. IIpu aTom Boan pykoBozpcTBOBaCA Mpieeit, KOTOPYIO
chOpMYIMPOBAT CIERYOMNM 00pasoM: «...BCAKMII TeaTp HEM3OEeKHO SB/IACTCA
HOMUTUYECKUM, IIOCKO/IbKY MONUTUYECKUMM ABIAIOTCA BCE BBl 4€/I0BEYECKON
JIesTeNIbHOCTY, a TeaTp — JIUIIb OVH 13 Hux» [Boal, 1977: 151].

Braropaps obpaleHuio K IPUHIVIIAM HOBOJ TeaTPabHOM 9CTETUKM Ibeca
«ApeHa pacckasbIBaeT 0 3yMOM» oOpea aKTya/lbHBbIN XapakTep. B Hell mmpoko
VICTIONIb30BA/ICA HEIIPUBBIYHBIA /IS 3pUTE/IS MaTepyal: OT ra3eTHOI MHpopMa-
MU [0 KY/TyapHBIX, HO I3BECTHBIX BCeM Oyarofiapst capaaHHOMY pajino BbICKa-
3bIBAaHMI TOUTUYECKUX JeATeNell. ITO He TONbKO NMPUAAN0 CIEKTAKII HalET
JIOKYMEHTAIbHOCTY, HO U KaK ObI epe6pOCHIO MOCTUK MeX/Y IIPOLIIBIM 1 Ha-
CTOSIIIVM, TIO3BO/IWJIO YBUAETb COOBITHSA Ja/eKUX JIeT B COBPEMEHHOM PaKypce.

OCHOBHBIM CBOMM BKJ/IaJIOM B TeaTpaIbHOE IBVKEHE PernoHa cam boarn cun-
TaJI TaK Ha3bIBaeMylo cucreMy «kopuHrar» («O Sistema Coringa»), BiocnencTBuu
IIVPOKO MCIOIb3YEMYI0 MHOTMMM JIaTMHOAMEPUKAHCKUMM TeaTpaMi «KOJJIeK-
TUBHOTO TBOPYECTBAY.

CnoBo «kopyHra» 0603HaYaeT «PKOKep» — KapTy B HEKOTOPBIX UIPaX, Ha-
IpyUMep B HOKepe, CIIOCOOHYI0 3aMeHUTDb 00y apyryto. Takoi TepmuH, ecre-
CTBEHHO, Ob1 BBIOpaH He cy4aitHo. KopuHra — 3T0 HOBBIII repoit, CB0e0OpasHblit
CTep)KeHb IPeJICTAB/IeHNs, AeJICTBYIOLIee N0, CIOCOOHOE B CTyyae HeOOX0mu-
MOCTM 3aMEHUTb /TI00O0r0 y9acTHUKA crieKTakIs1. OZHAKO 9TUM JjaleKo He ucyep-
IBIBAIOTCA (YHKIMY HAHHOTO IepcoHaxa. OH OTHOBPEMEHHO U PaccKas3uMK, U
KOMMEHTATOP, TIOfiepXKMBAIOLIVIT IIPSIMOY KOHTAKT € ITyO/INKOIL, Hepenko 6oree
O/IM3KNMIL K Hell, 4eM K IIepPCOHaXKaM, 0 KOTOPBIX IToBecTByeT. OH 1 PyHop aBTOp-
CKOTO «$1», 0OpallleHHOTO HEeTIOCPeACTBEHHO K 3puTenaM. Ero nHoraa MoxxHo pac-
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CMATPMBATh ¥ KaK MCCIEHOBATENA-COLMO/IOra, M3y JAl0IIeT0 BHYTPEHHUIT CMBICT
IIOCTYIIKOB JIOfief, OCTAaB/IeHHBIX B T€ JMIN MHBIe 0OcToATenbcTBa. Kpome Toro,
KOPVHIA — 3TO CBOETO POJja Mar U BOJIIEOHNK, TBOPEL] «<Marndeckoil peaabHo-
CTI», 6€3 KOTOpOIt, T0 MHEeHMI0 boaa, HeBO3MO)KeH HOJ/IMHHBII TeaTp.

B monHOI Mepe cucTeMa «KOpUHIa» BIEpBble ObUIa IPUMeHEeHa IPY IOCTa-
HOBKE CIIeKTaK/IA «ApeHa pacckaspiBaeT o TupaseHTrce». CIeKTakIb OTINYANIO0
cBOOOIHOE OOpallleHye ¢ UCTOPUYECKMM MAaTepyaoM, KOTOPBIN CO3HATENTbHO
OB 0CBOOOX[IEH OT COOBITMITHBIX MOfPOOHOCTel. [TTaBHOe 0OBVHEH e, IPeND-
ABJIABIIEECS B CIEKTAK/Ie YIACTHMKAM 3aroBOpa BO IMIaBe ¢ TMpafileHTICOM, BU-
JIEBILIETO CBOIO MIICCHIO B OCBOOOX/IEHNI CTPAHBI OT KOJIOHUATTBHOTO TOCTIOACTBA
[TopTyramm, cOCTOSZIO B TOM, YTO OHV ObUIM Ja/leKy OT Hapoja, He CyMeNu cfie-
JIaTh €r0 COI3HIKOM B CBO€T 60phoe.

VHTepeceH omBIT ele ogHOTO KomtekTnBa — «Coro3 1 30pKoe oko» (Teatro
Popular Unido e Olho Vivo), cosgannoro B 1972 1. C camoro Hayaja 11 Ha IIpOTH-
YKEHIY TIOCIIENYIOIIVX JIeT TBOPYECTBO TON TPYIIIIBI OBIIO CBSI3AHO C e IJTaBHbIM
crekTakneM — «Kopomb Momy» («Rei Momo», 1972) , Ha3BaHMe KOTOPOTO COBIIa-
JJaJI0 ¢ HaVIMEHOBAHVEM OJ{HOJ M3 3HAMEHUTBIX IIKO/ caMOBl, PUIypypoBaBILei
B IIpefCcTaBieHV. [IpUHINIT «KOIEKTUBHOTO TBOPYECTBA» HEYKJIOHHO COOIIIO-
IAJICS Ha BCeX 3Tanax paboThl HaJj 9TOJ OCTAHOBKOIL. Bce WieHBI KOIeKTVBA,
BK/IIOYasd TEXHMYECKMII IIePCOHA/, COBMECTHO M3y4aau TPYAbI 110 HAPOSHOMY
VICKYCCTBY, YY4aCTBOBA/IV B TBOPYECKUX AUCKYCCHAX. Tpymmna ropsdo obcyxpaana,
KaKoif IO/DKHA CTaTb IlepBas ¥ OFTHOBPEMEHHO IIporpaMMHast paboTa. beimn yeTa-
HOBJIEHBI IIOCTOSTHHBIE KOHTAKTBI CO IIKOJaMy caMObl. B pesyrnbraTe mOsABUICA
CIIEKTAKJIb, B KOTOPOM BCe OBIIO JOCTOBEPHO.

I[Ipembepa cocrosmack 6 HOAOPsA 1972 1. Ycnex ObIT OIIETOMIAIOLINM, YeMY,
IO BCeil BUVMMOCTY, CHOCOOCTBOBAJIO 1 TO 0OCTOATENBCTBO, YTO HAPARY C Tpa-
IVILIVOHHOM TeaTpaybHON ITyO/IVKOII ITOAB/ISAIONIAs YaCTh 3pPUTENENl COCTOsIA U3
CTY[,EHTOB U xuTenert pabounx xkBapranos Can-ITaymy.

CroXeT Ibechl BKpaTlie TaKOB. TpaauioHHblil 6an B MyHUIIMIIATBHOM Tea-
Tpe Puo-ne->Kaneitpo B jHM KapHaBaja, Ha KOTOPBI COOMPAIOTCS «CIMBKI» Opa-
3WJIbCKOTO 0611[eCTBa — apUCTOKPATHYeCKast 9/IUTA, 3Be3/bl TeeBUIEHVIS U KVHO.
moy-613Heca, 6orarole 3apybexHnbie TypucTsl 1 T.4. [Ipencroar sei6opsr Koponsa
Momy — raBHOTO Tepos KapHaBaja, CMBOINYECKY NIPABAIIETO CTPAHOI B JHI
Ipa3fHuKa. B KauecTBe IpeTeHIeHTOB Ha 3TOT IIOYETHBIN TUTYII B TIbece QUIypu-
pOBa/IM Pa3NMYHbIe IIePCOHAXKN HALMOHAIbHOI McTopyu. Kaxkaplil 13 HUX HOSAB-
JIATICS B COTIPOBOXK/IEHY TOV VIV VIHOV LIIKOJIBI CaMObI, KOTOPBIE, B COOTBETCTBUY
¢ kapHaBanbHON Tpaguuueit [Koncrantuaosa, 2003], pacckasplBamyu O CTaBHBIX
JIeHVISIX CBOETO KaH/VATa 1 IPMU3bIBA/IM MYO/IMKY TO/IOCOBATh VIMEHHO 32 HETO.
Takum o6pasom, nepex 3puTeLAMU TTIOOYEPETHO MPOXOAVIIN MICTOPUYECKNE TIep-
COH>XJI, CBSI3AHHBIE C 3T10X0i1 OOpbOBI 32 He3aBUCUMOCTb. Ho 3T0 6b/N He Te Ha-
I1IOHA/IbHbIE TepOoy, KOTOPBIMI IPUBbIK TOPAUTECA Hapof. Cpeny IpeTeHjeHTOB
okasamch JKyan VI (Joao VI de Portugal) oten Ilempy I (mepBoro ummeparopa
Bpasumm), cam Ilegpy I (Pedro I do Brasil, 1822-1831), uneHsl mopTyranbckoit
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KOPOJIEBCKOTI CeMbl, 6e)XaBIlell B KOJIOHNIO TI0C/Ie HallOJIEOHOBCKOTO BTOPYKEHMS
Ha V6epuricknit momyocTpoB. [logmHHbIe e Tepoy HaXOAW/IICh Ha BTOPOM IIIa-
He, KaK OBl TOTOBSCH K TOMY, YTOOBI 3aHATh CBOE MecTO B ycTopuu. [Tocne Toro
KaK 3pUTEe/IN MOIJIM OLEHNThb BCeX KaHAMAaToB Ha 3BaHme Koponsa Momy, Beny-
it criektakisa 3e iy Jleay BOCXOAMI Ha TPOH U HaJleBal KOPOHY ITOOENTeA.
OH cuMBOMM3MpPOBa co000i HAPOJ, — ITIABHOE JIEICTBYIOLIee TUIIO TIPAa3THIKA,
YXOJISLIEro KOPHAMM B ITyOMHHBIE C/IOM HAIIVIOHA/IBHON KY/IBTYPBI.

B 3TOM HachIlIleHHOM MECTHBIM KOJIOPUTOM CIIEKTaK/Ie HallIa CBOE SPKOe BO-
IUIOIIEHMe TeaTpa/bHas KOHIeNIyA boana, 1 mpexxyie Bcero cucreMa «KOpMHIay.
3e ny Jleay BbICTyIa/ B Ka4ecTBe 0O'bEKTUBHOTO, 6ECIPUCTPACTHOTO PACCKa3uN-
Ka, 2 VICTIOJTHUTENN €T0 POJIM 110 XOAY IIbeChbl CMEHAIN IPYT ApyTa.

Bckope mocne mpembepnl «Koponss Momy» KOMIEKTMB OTHPAaBMICA B Ta-
CTPOJIbHYIO II0E3/IKY 10 CTpaHe. B Kakoii-To MOMEHT YacThb TPYIIIBI Obl/Ia apecTo-
BaHa 10 OOBMHEHMNIO B «IIOJPBIBHOI JIEATEBHOCTIY, YTO B I/Ia3axX 00I[eCTBEHHO-
T0 MHEHNS JIUIIb JOOABIIO YBa)XKEHVSI K KOJIEKTHUBY, KOK/III Pa3 HaXOfVIBLIEMY
B ce0e CU/IbI BO30OHOBIIATD [IeATE/IBHOCTD TeaTpa.

ITocne ractporneit no EBpornie mpectink konektusa «Coro3 1 30pKoe OKO» 3Ha-
qyTeNbHO BhIpoC. [IpuHAB yyacTiie B MeXIyHapoOgHOM TeaTpanbHOM decTrBase
BO Bporyase, Tpynma sarem nokasana «Kopona Momy» B psge ropopos FOrocna-
By, Vitamm n @pannum. V Besfe criekTakiib 0/1b30BaJICA HEM3MEHHbBIM YCIIEXOM.

B 1978 1. KO/UIEKTUBY YAA/IOCh ONyO/MMKOBAaTh KHUTY «B monckax HapogHOTO
TeaTpa»* — JOKYMEHTA/IbHYI0 XPOHYVKY, IIPOCTIEKMBABIIYIO IIIAT 32 IIATOM €TO Jie-
ATENTbHOCTb C MOMEHTA CO3/laHMA. DTOT CKPYITY/IE3HBbII, JeTa/IbHBII OTYET O IIOUC-
TUHE KOJIOCCAIbHOI paboTe, KOoTopas ObIa IIpofelaHa 3a TOIbI CYIeCTBOBAHNA
TeaTpa, TaK>XXe CTa/l CYIleCTBEHHBIM BK/IAIOM B Pa3BUTIE JIATMHOAMEPUKAHCKOTO
TeaTPaNbHOTO JBVDKEHVA «KO//IEKTVBHOTO TBOPUECTBA».

B rozpr BoeHHOI AMKTaTyphl (1964-1985) ONNO3NIMOHHO HACTPOEHHBIE JIe-
ATENN TeaTpa, KaK 1 IMPefCTaBUTeNN APYTUX cep UCKYCCTBA, TIOABEPITINCD IIeH-
3ype ¥ TOHEHMAM. PAx paMaTypros, pexmccepoB 1 aKTepoB ObIIV BBIHYK/ICHbI
HOKVMHYTb CTpaHy. MHOrMe 13 ocTaBIMXCcA B bpasumnm nogsepranicy apecram.
Cutyanus ob6ocTpunach mocie NpuHATUA B 1968 I. VIHCTUTYLIMOHAIBHOTO aKTa
Ne 5, MakCUMMa/lbHO Y>KeCTOYMBILIETO peXXuM. JJo 3TOro Kakoe-TO BpeMs Bce ke
YZIaBa/IOCh IPOTUBOCTOATD AMKTaType. Tak, B 1965 I. 6bl1a ocyliecTBIeHa IOCTa-
HOBKa Ibechbl «CMepTb 1 Xu3Hb CeBepuHo» («Morte e Vida Severina») JKoay Ka-
6pama gu Meny Hery (Jodo Cabral de Melo Neto, 1920-1999) na mysbiky LlIuky
Byapku (Chico Buarque, p. 1944). Cnekrakib GyKBa/JbHO HMOTPSC KPUTUKOB U
yOIMKY CBOE OCTPOCOIMAIbHO HAIIPAB/IEHHOCTBIO B COYETaHNUN C SIPKOI 00-
Pa3HOCTBIO U BEIMKONENHON cleHorpadueit. «[Ibeca oTmmMyanach M3bICKAHHOI
IIOCTAHOBKOIT 11 03HaMeHOBaa co6oit ey anoxy» [Nunes, 2013], — Bcriomu-
HaeT gpamarypr u rearposes Cency Hynbec. Kpaiine HeOnmaronpusaTHas, faBsmasn

4 Vieira C. Em Busca de um Teatro Popular. Sdo Paulo. Funarte. 2007.
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HOMATUYECKAA CUTYalMA BbI3Bala B CPefe TBOPYECKONM MHTE/UIMTEHIIMN TIECCH-
MUCTIYECKYe HacTpoeHusA. Ho B TO ke BpeMs B Havajie CeMUECATHIX 3asAB/IAET O
cebe MO/IOfI0e IIOKOJIEHNE IPAaMaTyproB, 00beVHUBIINXCS B IBVDKEHIE «HOBOTO
TeaTpa» (Teatro novo)’. To, 4To UX My Tb HAYMHAJICA B 0OCTAHOBKE NOTUTIIECKOI
alaTVM, CBA3AHHON C KPYIIEHMEM HaJeX]l Ha BO3SMOXKHOCTD JJeMOKPAaTUYECKOTO
pasBuTHA bpasumnm, HesaMeIUTENTbHO OTPA3UIOCh B MIX TBOPYECTBE.

«HoBblit TeaTp» 006paTmics K UCCTIeNOBAHNIO BHYTPEHHEl ApaMbl OTAETLHOTO
YeI0BeKa, MYYMTE/IbHO OLIYIAOLIETO CBOE OMHOYECTBO ¥ HENPUKAAHHOCTD BO
BpaX/IeOHOM eMy OKpy»KatoleM Mupe. [IpucranbHoe paccMOTpeHue OTYY>K/ieH-
HOTO OT 00111ecTBa OBITIA SABTANOCH CBOCOOPA3HON UJIEIHOI ITO3MIIMEN «<HOBOTO
Tearpa». OXHUM 13 IEITMOTUBOB JX TBOPYECTBA CTaJIa IIPOO/IeMa TParn4ecKoro
OfIIHOYECTBA YeloBeKa B OOJIBIINX FOPOJIAX, B OYP/IAIIVX METaIomyicax, BHEIIHe
HEYTOMOHHAA JXM3Hb B KOTOPBIX P€3KO KOHTPACTUPOBA/Ia C BHYTPEHHEN OIIYCTO-
IIEHHOCTBIO U fienipeccuett. OcBoeHVe ypOaHUCTIYECKOI TeMaTIKY, XapaKTepHOe
JULS1 <HOBOTO TeaTpa», BBIIBMHY/IO Ha EPBBIII IVIaH IPOO/IeMY OTIYXK/JEHHOTO CO-
3HaHVA, AHATIM3VPYEMYIO B PyCJIe IICHXOIOTUI IMYHOCTIL.

Co BpeMeHeM B paMKax 3TOr0 HaIllpaBJIeHV OSABU/IACD U Apyras TeHIeHLIUA.
Bompocsl, ofHATbIE «<HOBBIM TEaTPOM», B Hambosiee 3a0CTPEHHOM BHle OTpa-
3U/IACh B TBOPYECTBE KpyIHenero gpamarypra 1970-x rr. — ITmmuany Mapkyca
(Plinio Marcos, 1935-1999). Teatpy, ycTpeM/IeHHOMY K AyXOBHBIM IjjeaaM, Ibl-
TaBLIEMYCA He3aMeIUTE/IbHO pelllaTh KapuHalIbHble BOIIPOCHI IIEPEYCTPOIICTBA
obmectsa, [ImmHNYy MapKyc IpOTMBONOCTABUI HATYpPaMUCTUYECKN-KECTOKYIO
IpaBJy XMU3HM, U3006parkaeMyIo, IO er0 COOCTBEHHOMY OIpefie/IeHNIO, C JOKYMeH-
TaJIbHOV TOYHOCTBIO PeNnopTepa.

HNpamaryprus IImmany Mapkyca — 5MOIMOHA/IBHO HEOOBIYAlHO CUIBHOE
CBUJIETE/IbCTBO IIPOVCXOMALIEIO B MIPe TOPOACKNX TPYIIO0, I7ie eAMHCTBEHHBIN
3aKOH OIPaHMYMBAETCs IPYObIM HACUIMEM ¥ HedyelOBEYeCKON >KeCTOKOCTBIO.
I pamatrypr 6e3 IpuKpac roBOPUT 0 He3THe YeNTOBEIECKOro NaieHNs, OT KOTOPOTo
He 3aCTPaxoBaH HUKTO. KaXX/Iblil MOXKET OKa3aThCs Ha «JJHE».

[Tnmmany Mapkyc, o BblpaxeHno AHTOHeHa ApTo (Antonin Artaud, 1896-
1948), ucroBenyeT cBOe0OPasHYIO «IIOKOBYIO Tepanyio». OTHAKO CLieHbI HACU/IVIA
¥ KECTOKOCTY HI Ha CEKYHJY He CTaHOBATCA I ApaMarypra camouenbio. OH He
CYMTAET, YTO 3710 MMMaHEHTHO Mupy. Ero Tearp — mpexpe Bcero o6beKTUBHOE
CBUJETENIbCTBO BONMIOLIEI HECIIPABENIMBOCTY CYLIECTBYIOLIEN COLAIbHOM CH-
CTeMBI, CHOCOOHOII HM3BECTY Ye/OBEKA /IO YPOBHA HUYTOXKECTBA.

B «JIunosom abaxype» («O abajur lilds», 1969) npamarypr, ocraBasch Bep-
HBIM CBOEIT TeMe, co3fiaeT MeTadopudecknit 06pa3 aBTOPUTAPHOrO TOCYHAPCTBA,
OCHOBAHHOT'O Ha HACW/IMY U MIPUBOJALIETO K «KOJUIEKTMBHOMY OIOZITIEHNIO, IIPO-
ABJIAIOEMYCS B CaMbIX pasHbIX cdepax» [Bacuna, 1984].

> HoBomy TeaTpy YacCTMUYHO MOCBsLeHa auccepTtaums E.H. BacrHoi «OcHOBHble TeHAEHUMUM Pa3BUTUA GPa3UIbCKOro
Teatpa 70-X roaoB».
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Ora nbeca Mapkyca BO MHOTOM IIpefoIpefieNina UAeiTHO-9CTeTUYeCcKIe Jic-
KaHUA BTOPOJ IONOBMHBI 70-X IT., KOTIa TeaTp Ha4MHAET TATOTeTh K LIMPOKUM
06001IeHNAM, TpeOYIOIMM 00palleHNs K HOBOMY XY[OXXECTBEHHOMY A3BIKY.
Cy1ecTBOBaHMe LIeH3ypbl 00YCTIOBIIO MOSIBIEHNE B TeaTpe MeTadOpUIeCKUX 1
YC/IOBHBIX ()OPM, B KOTOPBIX IIOCTOAHHO IIPUCYTCTBYET BTOPOII IUIAH, IIOCTYIIKY
IIePCOHAXKEN He 3aMBIKAIOTCS Ha CaMMX ce0s, @ COOTHOCATCS C COBPEMEHHOI CO-
1IMaTbHO-IIOJINTUYECKON CUTYalyell. 3aMeTHYI0 PO/b B ApaMaTypruy HauMHaeT
UTPaTh IPOTECK, II03BOJLAIONINII B aKIIEHTVPOBAHHOI opMe BCKPITh aHOPMaJIb-
Hble, U3BpallleHHble POPMBI COLIMAIBHON [Ie/ICTBUTETBHOCTI.

JleTa/IbHYI0 IICUXOMOTMYECKYIO Pa3paboOTKy XapaKTepoB, TUIINYHYIO /IS <HO-
BOTO Tearpa», B IPOTECKHOII JipaMe CMeHAeT IPVMHIMINAIBHBIN aHTUIICKXO/O-
rM3M, 100 ee Tepoy — 3TO IPeXe BCero 0OpIBaTeny, 6e3TyMHble MAPUOHETKM B
PYKax peXX1Ma, ClloCOOHbIe TPYHOPOBUTHCS JJaXKe K CAMbIM aHTUTYMAaHHBIM (op-
MaM B/IacTi. VI IMEHHO MM TeaTp IpOTecKa NpeAbsB/IsieT CypOBOe OOBIHEHE B
COLV/IBHON TACCYBHOCTY ¥ MELIAHCKOM KOH(OpPMI3Me.

Ho Hm4uTO He BeyHO mof TyHOI. MpadHble BpeMeHa CMEHSIOTCA TIepUOfioM
IIeMOKpaTH3aIyy, TaK Ha3biBaeMoil abepTypsl (1974-1988). TeaTp BbIXOZUT U3
IIOATIONbSI, MHOTYIE €TO JieATeNV BO3BPALIAIOTCSA W3 BBIHY)KIEHHON SMUTpPALUY,
HACTyIaeT HOBBIl TBOPYECKMII TIOIbEM, O YeM CBUJETENbCTBYET, B YaCTHOCTH,
poXJeHNe APKOiT MONOfeKHOI TpyIbl oA HasBaHueM «Ha ymmie» (Grupo Td na
Rua), cozmannoit pexxnccepom Ammpom Anpagom (Amir Haddad, p. 1937).

1990-€ IT. MPOAEMOHCTPUPOBAIN PasHOOOpasue TeHAEHIMIL, CTUIEN U TIPO-
671eMaTIKY, KOTOpbIe OBUIV CBSA3aHBI C TBOPYECTBOM TPYHIBL «TeaTpanpHas Ma-
crepckas» (Teatro de Oficina). Konextns, co3manHbiii erte B 1958 T. 1 0ka3aBIimit
CYILleCTBEHHOE B/IVSAHNE Ha (OpMUpOBaHIE
MHOTOLBETHOJ  TeaTpajibHOM  IIaHOPaMbl
Bpaswmmu, cerogHs 4Ype3BbIYAIHO YCIIEIIHO
paboraer mox pykosopctBoM JKose Cency
Maptuuec Koppea (Zé Celso, p. 1937).

B XXI B. B OpaswIbcKoil apaMarypruv e
NOSBUIACh Le/lasi KOTOpTa TaJaHT/IMBBIX (i
aBTOPOB, BBIHECIIVX HAa CLEHY aKTya/lbHbIE
TeMBI 11 TIPOO/IEMbI, BCECTOPOHHE OTpakalo-
L0IE KMSHD COBPEMEHHOTO obuiectsa, Cp can JKose Cency. TeampanvHas macmepckas.
HOBBIX VIMEH B IIepPBYIO O4epesb CTIefyeT yIIo- 2016
MsaHyTh Anemannpy [danm ®apa (Alexandre
Dal Farra, p. 1961), Cunbuto Iomec (Silvia Gomez, p. 1977), Jleonapzro Kopreca
(Leonardo Cortez, p. 1975), mbecbl KOTOPOTO IIOXOXKY Ha COLMATBbHO 3a0CTPEHHbIE
pEHTIeHOrpaMMBbl B XKaHpe TparnkoMenuy, Hpiotona Mopeno (Newton Moreno,
p- 1968) (ero cumTaIOT I7IABHBIM OTKPBITVEM ITOCTIETHETO JeCATUICTHA), AH/PKeTy
Pubeiipy (Angela Ribeiro, p. 1975), ViBama Kabpana (Ivam Cabral, p. 1963), Po-
nonbdo fapcua Backeca (Rodolfo Garcia Vazquez, p. 1962), Jleo Jlama (Léo Lama,
p. 1964) — aBropa xuta «Myknu mo68u» («Dores de amor», 1989).
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Teatp mpopomxaeT aKTMBHO Pa3BUBATLCA, OCTABAsACh BEPHBIM JTYYLINMM Ha-
IIOHA/IbHBIM TPaguIysiM. Bo MHOroM 910 mponcxonuT 61arogaps HVBUIN30BaH-
HOJ KY/IBTYPHOI IONUTHKE TOCYJapCcTBa. B TOM, 4TO Takas MOMUTIKA IPOBOJUT-
Cs1 B XXI3Hb, €CTh 0c00as 3aciyra feiicTByomlero npesuaeHta — JIymsl ga Cunsa
(Luiz Inacio Lula da Silva, 2003-2011, ¢ 1 ssuBapst 2023 . 1o H. Bp.). B 2003 . B x07€
CBOeII TIEPBOIT MIPEBHIOOPHOI KaMITAHNY OH TIPEACTABII MPOEKT TI0], Ha3BaHM-
eM «Boobpakenne Ha cmyx6e bpasunun», nmeBimii moy3aronoBok «IIporpamma
TOCY/JapCTBEHHOI KYIbTYPHO! MOMUTUKN»®. [IOKYMEHT M3HAYa/lbHO IperycMa-
TPUBA/I COTPYJHMYECTBO TOCYAPCTBA C TPAKJAHCKMUM OOLIECTBOM KaK paBHO-
IIPaBHBIM NAPTHEPOM. VIMEHHO 3TOT IPUMHINII /IET B OCHOBY BCEN JI€ATENIBHOCTI
MuHucTepcTBa Ky/IbTYpbl IIOC/IE TOTO, Kak JIy/ia 1momy4ma cBON NepBbIii Ipe3n-
OEeHTCKUI MaHJaT.

Kynbrypy mHOIa HasbIBalOT «XOPOIIMM OM3HeCOM». HacTo TaK OHO 1 €CTb.
Ho 3T0 melicTBUTENbHO XOpOIINit OM3HEC, eC/Vi OHA HAIlpaBjieHa Ha YKpeIUIeHe
[IEMOKpATUM U YTBEPKEHME COLMATbHOMN CIIPABENINBOCTH, €C/IU B KY/IBTYpe BI-
IeTb — IIOBEPX BCEX NPOYMX ONPENETIeHNIT — «OUMIIEeHNe QYL OT CKBEPHbI»,
KaTapclyc, MOpa/IbHOE BO3BBILIEHNE YeTOBEKa, 3Be3fHoe HeOo KanTa. ITu 3Be3xpl,
616IelicKue, TI0 CYTH, 3aCTaB/IAIONIVE YeJIOBeKa 0CO3HABATD CBOE CYIleCTBOBAHIE
U JIMYHYI0 OTBETCTBEHHOCTb 3a BCE IPOMCXOJALIEE B MIUPE, ONPENENIN Iy Th,
IpolifieHHBbIN bpaswyeit 1 ee TeaTpoM BO BpeMeHa KOTIOHVN 1 B TIepIoOf, 60pbObI
3a He3aBJCUMOCTD, @ TAK)Ke B Oo/ee MO3/jHe BpeMeHa (alCTBYIOLIEro PesKuMa
Bapraca n oTHOCHTEIbHO HEJaBHO YILEAIINX C ITOTUTUYECKON CIIeHbl BOEHHO-aB-
TOPUTAPHBIX PEXMMOB.

3aHMM YVICTIOM MOXKET IIOKa3aThCs, YTO TeOpPEeTUYeCcKye KOHIEeNY, IOy-
YyBIINE pa3sBUTIE B OPasMIbCKOM TeaTpe, 3CTeTMKA VI caMa TeaTpajbHasA Ipak-
TMKA U3MIIHE OMUTU3NPOoBaHbl. OJHAKO TaK KaXKeTcs, IUIIb KOI7ja OI/IA/bIBa-
elbCA Hasajl, KOrjga MyTh MpolifieH. [IMBMIM3anyioHHO NpOVifeH efMHCTBEHHO
BO3MOJKHBIII Iy Th, IIOCKO/IBKY 3eMHas LVIBIUIN3ALNA Yy HAC 0OIIas 1 OfiHA-eVIH-
crBeHHas. [Ipy aTOM Ky/nbTypa BCerga okpalleHa B IIBeTa HAL[MOHA/IBHOTO (Iara.
Tearp u gpamaryprus bpasunun spkoe TOMy CBUIETE/TbCTBO.
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ro 13 CamblX 3HAUNMBbIX PEXMCCEPOB coBpeMeHHOCTM — AnbdoHco KyapoHa. ConocTasnieHmne
pa3HbIX NePMOAOB ero TBOPYECTBa MNO3BOAET CeNaTb BbIBOJ O MHOrOO0Opasum XyA0XeCTBEH-
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Abstract. This article examines some of the distinctive features of the style of Alfonso Cuarén,
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work allows us to draw a conclusion about the diversity of artistic forms of his cinematography,
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K€ HECKOJIDKO JIeCATU/IETHI OfJHO M3 CaMbIX 3HAYMMBIX MECT B PEITUHIE

MJPOBOTO KTHOMCKYCCTBA 3aHMMAIOT MEKCUKAHCKIEe KMHEMATOrPapyCThL.

Takoe 6e3ycoBHOe TIpy3HaHVe HEBOIBHO BBI3BIBAET aHAJIOTHUIO C TEM YoKe
maBHUM 1epuonoM 1940-1950-X IT., KOTOPBIT Ha3Ba/M «30/I0THIM BEKOM» MEKCH-
KaHCKOTO KMHO. VIMeHHO Torja 61ecTAIeMy TBOPYECKOMY a/IbsSHCY pexuccépa
Imunno Gepranpeca (Emilio Fernandez), oneparopa [abpuansa ®urepoa (Gabriel
Figueroa), kommosnutopa CunbBectpe Peyanbraca (Silvestre Revueltas), aktépos
Mapun @enuxc (Maria Félix), [Jomopec genp Puo (Dolores del Rio), Ilexpo Ap-
menpapuca (Pedro Armendariz) ynanocs nepenecTu Ha 9KpaH BOIIEOCTBO JIATH-
HOAMePHMKAHCKON «Marn4eckoil peabHOCTI» B TaKuX QuibMax, Kak «f HacTos-
Vi MeKcMKaHeIl» («Soy puro mexicano», 1942), «Mapus Kaugensapusa» («Maria
Candelaria», 1943), «Bmo6nénnas» («Enamorada», 1946) «Puo dckoumumo» («Rio
Escondido», 1947) n MHOTMX ApYTUX.

VcTopnu MeKCUKaHCKOTo KuHeMarorpada, o CyTu, poBEeCHUKA MYPOBOTO
KIHO, IOCBAIIEHO HEMAJOE YMC/IO MCTOPUKO-KYIbTYPOTOIMYECKNX MCCTIEN0BaA-
Huit [Pocronkas, 1980]. Henb3st He ymoMsaHyTh, Hampumep, Takoil (yHZaMeH-
TaJIbHBI TPYJ, KaK 18-TOMHYIO «/JOKyMEHTa/IbHYI0 ICTOPUIO MEKCUKAHCKOTO KM-
HeMarorpada», CTaBLINII NITOTOM MHOTO/IETHElT HAyYHON PabOThI MEKCHKAHCKOTO
VICTOPMKA KVMHO, Ky/IbTyporora Ommmo [apcua Puepsr (Emilio Garcia Riera), mpe-
THofaBare/ YHUBEPCUTETCKOTO IIEHTpPa M3ydeHNs KMHOMCKyccTBa [Garcia Riera,
1962-1998]. O6mumpHbIe pasenbl 0 MEKCMKaHCKOM KITHO BKJTFOUEHBI BO BCe TTOYN-
TaeMble B HAYYHOM MIIpe SHIVK/IONIeINI, aBTOPaMI KOTOPBIX CTa/mN GpaHI[y3CKIe
uctopuku knHo XKopx Capynb (George Sadoul) [Cagynb, 1963] u Poxe Byccuno
(Roger Boussinot) [Boussinot, 1986], monbckmit nckyccrsoen Exxu Termur (Jerzy
Toeplitz) [Temmm, 1968-1974] u mpyrue Bemymiue MCCTeZOBATeIM MMUPOBOTO
kyHO. O HalyMOHATbHOM KiHeMaTorpade 1 Kyl1bType MeKCHKH B 1[e/IoM HallCaH
3HAUUTE/IbHBIN pAJ, cTarell B sHUuKIonenun «Kynprypa JlaTmHCKOM AMEpUKN»,
HO/ITOTOBJIEHHOM COTPyHBHMKaMM lIeHTpa KyJIbTypONOrM4ecKMX MCCIeNOBaHMI
VMucturyTa Jlatnnckoit AMepukn PAH ¢ ydactiem Befymmx oTe4eCTBEHHbIX JIa-
TMHOAMePUKaHUCTOB. B 910 nsnanme, Boiuiepiiee B 2000 T., Boten o611uit 06030p 1
SHIVIK/IOTIEAVYECKIUII CTIOBaphb, cofep kamit 1200 crareit, MOCBALEHHBIX CAMbIM
BaKHBIM PeajiisAM JIaTVHOAMEPUKAHCKON KY/IBTYpBbI'.

Yro e KacaeTcsa M3y4eHMs IOCIENHETO NMepUOfia MEKCMKAHCKOTO KIHO, TO
MHGOPMALIIO 0 HEM MOXXHO IOYEPITHYTh IJTABHBIM 00pa30M JIMIIb 13 MHTEPBbIO C
ero apropamiu. BripoueM, I7TaBHBIM VICTOYHMKOM IIPE[CTaB/IECHNII O TO VIV MHOM
KuHeMarorpaduim B IIepByI0 Ouepe/ib CTAHOBATCS CaMyl GVIbMBL.

B sroit craTtbe mpeanonaraercs, MCIOMb3Ys KYIbTYPOIOTMYECKUI TTOAXOM,
pPaccMOTpeTb HEKOTOpble OCOOEHHOCTM aBTOPCKOIl MOJENM OHOIO M3 CaMBbIX
CBOEOOpa3HBIX MAacTepOB HALEr0 BPEeMEHM — MEKCUKAHCKOTO KMHOpPEeXMccépa
Anpdonco Kyapona (Alfonso Cuaron).

' Muuyrun MN.A. (pep.) Kynbtypa JlaTuHckoin AMepuku: sHumuknoneana. Mockea. POCCI3H. 2000. 742 c.
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SUTTT n

Kak 6bI HM BIEYAT/IA/IN OIIETIOM/IAIONINE
TE€XHOJIOTMY, KOTOPbIMY TaK BUPTYO3HO OIle-
pUpYeT COBpeMEHHBINI KuHeMarorpad, cyTb
KKIOTO HAL[MOHATbHOTO HAIPABJIEHYVS, €T0
«LEHTpa TKECTV» OIPeNesAeTCs B IEePBYIO
oYepenb TBOPYECKMM HOTeHImanoM JImgHo- i
cty, ABropa. VI Tonbko Te GpuiIbMbI U Te aB-
TOPbI, KOTOPbIE€ OCTAB/IAIOT B KI/IHOI/ICKYCCTBe Aﬂb¢OHCO Kyapoﬂ, A;zexa;-lapo Toncanec
CBOJI HENOBTOPMMBIN OTIIEYATOK, OIPEMeN- Unvsappumy u Tunvepmo denv Topo.
I0T €ro IVIaBHbI BEeKTOp. B MeKcUKaHCKOM 6 aneaps 2023 2.

KIHO TIOC/IE[IHETO NepMofa K TAKUM YHUKAJIb-

HBIM MacTepam, 6e3ycoBHO, oTHOcATCA AnbdoHco Kyapow, [nmbepmo pens Topo
(Guillermo del Toro), Kapnoc Peitragac (Carlos Reigadas), Anexaunpo [oHcanec
Vupapputy (Alejandro Gonzalez Ifirritu)?, — pexxuccépbl, KaXXablit GpyIbM KOTO-
PBIX BOCHPMHMMAETCS KaK HeKoe OTKPOBEHIIe, KaK HOBOE CTIOBO B KITHOMCKYCCTBE.
06 ux 6e3yCTIOBHOM MMUPOBOM NIPU3HAHWUM CBUIETEbCTBYIOT MHOTOYMC/ICHHbIE
Harpajibl, KOTOpbIe MOYYaloT MX JIEHThI Ha CaMbIX aBTOPUTETHBIX (eCTUBAIIAX:
B Kannax, JIoc-AHumxenece, Benenun.

TBOpUYECTBO KXKIOTO M3 HIX B BBICIIIET CTEIIeHN CBO€OOPA3HO, YHUKAJIBHO, U,
€C/IV MO>KHO TOBOPUTD O HEKOeJI TUIIOTeTYECKO O/IM30CTI MY X aBTOPCKI-
MM KOHLIENIIMAMM, OHa, TO-BUVIMOMY, KacaeTcsl JIVIIb OOIEero efNHORYIIHOTO
HETPUATHS CTEPEOTUITHBIX IIA0TOHOB, LAPAIINX B COBPEMEHHOM KIHEMAaTOrpa-
¢1rIecKoM IIPOCTPAHCTBE.

Kaxxmas ux pabora — 9T0 1 OCMBICIEHNe MUPOBOTO OIIBITa KMHOMUCKYCCTBA,
M aBTOPCKUIT KCIEPUMEHT, ¥, HAaKOHEl], HeBEPOATHBIN 3PPEeKT TOr0 HEIoCTH-
xmnmoro ¢eHomeHa, kotopolit I. genp Topo HasBam «MEKCMKAHCKMM BOOOpaske-
HJeM — COBEpIIEHHO YHMKA/TbHBIM BUJEHJEM, KOTOPOe MBI IIPYBHOCKM B MUP
CBOVIM MCKYCCTBOM, CAMVM CBOUM HPUCYTCTBUEM B HEM»’. CTOUT OTMETUTB, YTO,
KOT/Ia TI0C/Ie MYPOBOTO ycIlexa CBOMX (PM/IbMOB (B TOM YMC/Ie MONYYEeHMs MHO-
rouncneHHbIX «OCKapoB») MEKCHKAHCKVE KMHeMaTorpadyCTbl CTaMV MONyYarTh
npurnantenns paborars B CIIIA, cHATbIe UMY B TO/UTUBY/CKUX CTYVSX TEHTbI He
YTpPaTWIM HaLMOHA/IBHOTO CBOEOOPasys, a B HEKOTOPBIX CTy4asX COBPEMEHHbIE
TEXHOJIOTYIV, BO3MOYKHO, IIOMOIIV 11 60JIee IIOTHOMY ero OTPasKeHMIO.

Anbdonco Kyapos, aBrop ¢pumbMoB, CHATHIX B CaMOJl Pa3HOI >KaHPOBOI CTHU-
JIICTVKE, OTMeYaeT, YTO MHOIVe M3BECTHBIe PeXMCCEPHI 00TA/IAl0T OIpeNeNéH-
HBIM Y3HaBaeMbIM ITI0YEPKOM, B TO BpeMsA KaK caM OH YaCcTO MEHsET CBOY TBOpYe-

2 ToppobHee o TBopuecTBe [oHcaneca UHbAppuTy cm.: PocToukan J1.B. (2020) SK3ncTeHUManbHble MOTUBbI B Gpunbmax
Anexanppo loHcaneca Vinbapputy. JlamuHckas Amepuka. Ne 8. C. 86-92. DOI: 10.31857/50044748X0010348-1

3 Coppel E. (2018) «<Soy mexicano»: la formula de Guillermo del Toro para mostrar a la vez el terror y la luz. Verne Méx-
ico de El Pais. 09.01.2018. URL: https://verne.elpais.com/verne/2018/01/09/mexico/1515455630_825016.html| (accessed:
09.02.2023).
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ckye npucrpactuA. [Io aToMy NoBo#y MEKCMKaHCKMIT KMHOKpUTUK CHIbBeCTpe
Jlonec Iloptwnbo (Silvestre Lopez Portillo) ckasan, 4To «3aTpygHUTEIBHO HAlTU
B aBTOpPCKOM cTuie KyapoHa Kakoii-To 3aMeTHbI IPU3HAK, KOTOPBIM OTMe4eHa
BCs ero ¢punbMorpadist, HO TO, 4TO 0€3yC/IOBHO OT/IMYAET BCIO €0 paboTy — 3TO
VHTEpeC K MHHOBALMAM B fA3bIKe KMHO, TOTOBHOCTD MCC/IEOBATh HOBbIE TEMBI I
HOBBIE OTIePaTOPCKIe MIPUEMBI, a TAK)Ke BHUMAaHIE K COL[MATbHBIM TIPO6IeMam»?.

Korza-To, BpIcTYnas poTuB Y€ TKMX feyHMINI B KnHeMaTorpade, JIync by-
H10971b (Luis Bufiuel) ckasas, 4To oH «ganék ot Kakux 6bI TO HM OBbUTO Kmaccupu-
Kaluii, a GuibMbl OBIBAIOT TOMIBKO JIBYX BIIOB: XOpolye U rioxue» [ymapupse,
1979: 180; bynioanb, 1989]. Paspenas TOYKY 3PEHMA BEIMKOTO MCITAHCKOTO PEXKIAC-
cépa, KyapoH oTmeuaeT, 4To «eMy 6e3pas3aHo, KakyM “SIPJIBIKOM~ 0603HA4aT ero
paboTy: apTXaycoM mim KoMMepLuei»’. Bipouem, eMy, Kak 04eHb HEMHOTUM pe-
XMccépaM, yHRaéTcsa 0O beANHATh 00 9TV KaTeropuy, CHIMAs aBTOPCKIe JIEHTH,
He TOJIbKO BBICOKO LIEHMMbIE MEX/[YHApOJHO KMHOKPUTUKON, HO U MMeIye
0OJIBILION yCIIeX B TPOKaTe.

JKanpoBoe n cTmmucTIecKoe MHOT00Opasye CBOEro TBOPYECTBa OH Ha3bl-
BaeT 9KJIEKTUKOI, K KOTOPOII IPeJpacloniokeHO ero TBop4eckoe MbliiieHne. Ero
bubMorpadust OpraHMIHO BMEINAET KaHPbI MeIOf[PAMBbl, CKa3KM, KOMe/IVM, Ha-
Y4HOI (haHTACTUKMY, AHTUYTOIIVN ¥ COIMAIbHOM ApaMbl. KyapoHa MOXXHO Ha3BaTh
u3obpeTaTesieM HEBEPOATHBIX KMHEMATOrpaguIecKux MUPOB, B KOTOPBIX 3ampe-
JielIbHOE OPTaHMYHO U OYJHNYHO CIUIETAETCS C PearbHbIM, 3 MHBIM.

Muposyto usBectHOCTb KyapoHy mnpuuéc yxe
THIePBBIiT OTHOMETPaXKHbI PribM «TOIbKO cO CBOMM . ;
napTHEPOM» («So6lo con tu parejar, 1991), MOABMBIIMIA- s iemeﬂiﬂlusngzﬁutﬁgnyuWw‘;ﬂn{!ﬂﬂg‘lfiﬁnﬂ
Cs B pasrap Kpusuca B HallYIOHAa/IbHOJ KMHOIIPOMBIII-
nenHocty. Kaptuna cranma 1e6r0Tom 1 yia OMMaHy- (R g
ang JIiwbenkn (Emmanuel Lubezki), Bbimaromerocs CON TU
OIeparopa, NMepBbIM B MUPOBOM KMHO IOTy4MBIIE-
ro Tpu «Ockapa» NMoApAx (Bce TPU 32 MEKCUKAHCKIIE [RLLLIEN PARE aA
neHThl). PUIBM 0 YemoBeke, OIIIO0YHO IIOJIaralolieM,
4t0 oH 60en B/Y, okpaiileH TOHaMu Y€PHOTO IOMO-
pa U Cofiep>kKUT MHOTMe AaBTOPCKIe NIPUEMBI, MOTVUBbBI
U 3HaKY, XapaKTepHble /IS BCETO MOCIEeAYIOIero co- |
BMECTHOTO TBOopuYecTBa KyapoHa n H106euK1{{. Cpemn O6nowa ducka ¢ fumvmon
HIIX — UCTIOMTb30BAHME JUTNHHDIX ITAHOB, CHEMKA KO- 410 551100 Kyapona « Tonoio
TOPbIX AOCTYIIHA JINIIb HEMHOTUM MAacTePaM, PE3KUE  ¢o coum napmmepom» 1991 .
HelpefcKasyeMble IBJDKEHUA KaMepbl. A CHMBOJIOM

4 Rubalcava M. (2021) Alfonso Cuardn ‘el rebelde del cine mexicano’ llega a los 60 afios en la cima. Los Angeles Times.
28.11.2021. URL: https://www.latimes.com/espanol/entretenimiento/articulo/2021-11-28/alfonso-cuaron-el-rebelde-del-
cine-mexicano-llega-a-los-60-anos-en-la-cima (accessed: 16.04.2023).

> TapaceHko C. (2015) AnbdoHco KyapoH. Lumiére. 17.06.2015. URL: https://www.lumiere-mag.ru/kinovedy-54-alfon-
so-kuaron/ (accessed: 11.04.2023).
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IPEKPACHOTO ¥ HEJOCTIDKMMOTO, ONMMNLETBOPEHHOI MEUThI CTAHOBUTCH, KaK ITpa-
BIJIO, IIPOJIETAONINI B Hebe caMOo/éT. BrieqaT/I€HHBIN 9TOi KapTUHOI 3HAMEHN-
T amepykanckuit pexxuccép Cupan [Tomnak (Sydney Pollack) mpurmacun Ky-
apoHa y4acTBOBaTb B COBMeCTHOIT pabote «[lapjume anremsr» («Fallen Angels»,
1993-1995).

B cnepyromem ¢unbme Kyapona «Manenpkas npuHiecca» («La princesita»,
1995), moxoxxeM Ha JOOPYI0 TPYCTHYIO CKas3Ky, €ro OCcOOBI lap M300peTaTens
HEBEPOATHBIX MUPOB, IIPU 3TOM IIPOM3BOJAIINX BIIeYaT/IeHJ€ OY€Hb PeaTuCTINy-
HBIX, IIPOABWICA B IONHONM Mepe. HecMOTpsA Ha TO 4TO C/IEAYIOLIYIO CBOXO JIEHTY
«bonpime Hagexpl» («Grandes esperanzas», 1998), BOIbHYIO afanTaliio0 poMa-
Ha Yapnbsa [JukkeHca (Charles Dickens), o6a aBTopa — Kyapon u JIroberxn —
COWIM HEYHAYHO, e€ 3PUTEeNbCKUII ycIieX ObUI IpefoIpesielieH BIeYaT/IIomleit
BU3yaJ/IbHOJ 9KCIIPECCUBHOCTDIO: ICKYCHOIL UTPOJI CO CB€TOM, MOHOXPOMHOIA I1a-
JIUTPOJT 3e7IEHOBATBIX TOHOB, CTABIIIeil 3HAKOBOM [/Is 000VX aBTOPOB, @ TAKXKe IIje-
MsiLIelT TPOHMKHOBEHHOCTBIO cayHATpeka «Life in Mono».

B arot nepuog, korna misa Kyapona ysxe ObUIM OTKPBITHI JTy4Ilye TO/IMBYA-
CKUe CTY[VM, OH BO3BpalaeTcs B MeKcrky, 4To0b! cHuMaTh ¢uabM «/ TBOIO
Mamy Toxe» («Y tu mama también», 2001). OubM, B KaKoii-TO CTEIIeHU MPOJOI-
XyBIIMI TeMy « TONbKO cO CBOMM ITapTHEPOM», CTaB €ro Oosiee 3penoi MHTepIIpe-
TalMel KaK TeMaTM4eCcKy, TaK ¥ CTUIMCTUYECKN, MMET OTPOMHBIN yCIIeX, B TOM
qycrie v Grmarofaps npekpacHeiM aktépam lasmo Tapcna bepramo (Gael Garcia
Bernal), [lnero Jlyna (Diego Luna) u Mapu6ens Bepny (Maribel Verdu).

Or mpenoxenns cHATDb (ubM 1o Kuure [I>xoan Poymuar (Joanne Rowling)
«lappu ITorTep u y3uuk Askabana» («Harry Potter and the Prisoner of Azkaban»)
Kyapon cobupasncs otkasatbes. Ho moce Toro Kak ero xojiere 1 gpyry Inabepmo
nenb Topo ymanoch yoemuTh ero cHayaza IMpoYnTaTh caMy KHuUry, Kyapon orse-
TUI cornacyeM. Kak OH cKas3asl B OfJHOM M3 VIHTEPBbIO, EMY «IIOHPABUJIOCh, YTO
[I>xoan PoynuHr moctponna Mup He TOMBKO Ha 3MOIMOHA/IBHONM CTOPOHE, HO I
Ha coumaabHOi. OH Marm4ecKuii, 1 B TO K€ g o T R
BpeMs peanbHbli»’. [loncTrHe Marmdeckuit
Jlap M PefKOe MacTepCTBO IPOABMI U caM
KyapoH, npeo6pa3oBbiBast HeBepOATHBIE I10- g
BOPOTBI TNTEPATYPHOTO CIOXKETA B YHMKAJIb-
Hble KMHeMaTtorpagdudeckue o6pasbl CBOETO
¢mnbma «Tappu IlorTtep u ysHuk AskabaHa»
(«Harry Potter y el prisionero de Azkaban», g :
2004). Cama 3HaMeHMTas1 OpUTaHCKas ITVCa- Anvdporco Kyapon u Toruan Pedxnude
Te/IbHUIIA CYMTAET 3KpaHM3auuwo KyapoHna 3a pabomoii Had Punvmom
Tydieit cpemy Bcex KuHemarorpaduueckmux —— «lappu Ilommep u Ysnuk Asxabarar
BEpPCUI €€ KHUL.

a7 &Y

r S i/

¢ BaiikoBa 3. (2009) VHTepBblo ¢ AnbdoHco Kyaporom. O lappm Mottepe. Bokpyr TB. 11.04.2009. URL: https://www.
vokrug.tv/article/show/intervyu_s_alfonso_kuaronom_o_garri_pottere/ (accessed: 14.03.2023).
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Cnenyromuit ¢unbMm Kyapona «[lutsa genoBedeckoe» («Hijos de hombres»,
2006) cTan emeé OfHNM YAUBUTENIbHBIM KYIbOMTOM B €r0 TBOPYECTBE, HEBEPOST-
HBIM IIPOHMKHOBeHMEM B Oynyiiee (2027 roy) ckBo3b NpU3My HacToswero. Ipa-
MaTu4ecKoe II0BeCTBOBaHIe O TMOHYIIel BCeIeHHOIA, IIO/THOM Xa0ca pas3pyIleHNs,
HABOJHEHHOI TOIaMy 00e3[J0/IeHHBIX JI0ofiell, OeXeHI|eB, B MOMEHT IIpeMbepbl
BBI3BAJIO IIOJIHOE HEIIOHVMMaHIe, BIIeYaTIeHne 0eCCMBICTMIIBL, HO OKa3aloch BO
MHOTOM IPOpOYecKVM. B mornbaromem MpaqHOM MIpe, HOTTHOM HEHABUCTH, 3710-
OBI ¥ OTYASHNA, TONIBKO POXKIIEHNE pebeHKa y OeXEeHKI-MY/IaTKY CONPSATAeTCA C
HaZIeK/J0i1 Ha BO3poxKeHue. [I1ad MaeHbKoil JeBOYKY CTAHOBUTCS €VIHCTBEH-
HBIM M CAMBIM MOIIIHBIM CPE€JICTBOM OCTaHOBUTD BOJIHY, OIIyCTUTD OPYXKIE.

B ¢umbme «[paBuranma» («Gravedad», 2013) KyapoH, MeuTaBIImit B leTCTBe
CTaTh KOCMOHABTOM VIV KTHOPEXICCEPOM, HO-BUAUMOMY, OOBEVHII 002 CBOM
XemaHNA. B 9TOM BMPTYO3HO CKOHCTPYMPOBAaHHOM Hay4YHO-(aHTACTIYECKOM
TpUIIepe COOBITIA IPOVICXOAAT B OTKPBITOM KocMoce. [IoHnmas, 4To /it cbéMOoK
€My ITOHaZOoONTCs MCIONIb30BaHe TeXHOJIOT I, elllé He pa3pabOTaHHBIX B TOT Ile-
puof, oH 06Cy)XIas CBOJ IPOEKT C KaHAZICKuM pexuccépoM Jxeitmcom Kamepo-
HOoM (James Cameron), aBTOPOM Ky/IbTOBBIX Hay4HO-(aHTACTIYECKMX U SIIIde-
ckux et «Tepmuuatop» («The Terminator», 1984), « Tutaunk» («Titanic», 1997)
u «ABarap» («Avatar», 2009), a TaK)Xe KOHCYTBTMPOBAJICS C HALIIVIM 3HAMEHUTHIM
KOCMOHABTOM AJleKceeM ApXnIoByudeM /IeOHOBBIM, IIEPBBIM B MIPE YETOBEKOM,
COBEPUIMBIINM B 1965 I. BBIXOZI B OTKPBITOE€ KOCMIYECKOE IIPOCTPAHCTBO.

U1 Bcé-Taky XOTA 9TOT QUIbM M OTHOCUTCA K JKQHPY TeXHOTPUIIIEpa, B KO-
TOPOM JCIIO/Ib30BAHO MHOXKECTBO M300peTaTe/IbHbIX TEXHOTOTMYECKIX PeIIeHNI
(HanpyMep, SKCTPeMaIbHO JIIMHHBIE JYOIM JUIMTENbHOCTBIO 10 17 MUHYT), caMu
110 cebe OHM OBl He CTa/M ITIABHOI LIe/IbI0 PeXMCCEpa, et Obl He ObIIN TeCHO
YBA3aHBI C K/IIOYEBBIMY ITIOBOPOTAMMU CIOXKETa, C TEMOI KU3HN U CMEPTH, OJVHO-
4eCTBa, HaJIeX bl U Bo3poxKzeHus. Ilo cytu, co Bcemn TeMamn, kK KOTopbIM Kya-
POH obpalaeTcsa Ha HPOTDKEHNM BCETO CBOETO TBOP-
‘ 4ecTBa ¥ KOTOpble TaK MacTepPCKM BOIVIOTU/IM B €TO
& . nente Canppa Bymrnok (Sandra Bullock) m Dxopmx
E . Knynn (George Clooney).

' [Tocne Bbixoma ¢wabMa «IpaBurarus» Jxeimc
Komepon HasBan ero nydmum GuIbMOM O KOCMoce
B uicropynt KnHo. Cpeit MHOXXECTBA MOTy4YEHHbBIX VM
IPeCTVKHBIX Harpaz ceMb «OCKapoB», IIeCTb ITPeMUIA
BA®TA (bputaHckoi akafeMuu KUHO), TIpeMus 3a
IY4IIYI0 peXuccypy «3onmotoit rmobyc» (lommmsyn-
CKasl aCCOLMAINA MHOCTPAHHOI TIPECCHl).

CBoit mocemHMiT Ha CEeTONHSIIIHUI TeHb QUIbM
«Poma» («<Roma», 2018) KyapoHn HaspIBaeT criacaTeb-
HBIM KPYTOM, KOTOPBIII eMy Opocui Bo BpeMs Oypu

Aduwa punoma Anvgporco
Kyapona «Ipasumavus» 2013 2.
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nocpenyu 6e3bpexxHoro okeana. OH rOBOPUT, YTO y HEro ObUIM TPU KIIHOUEBBIX
VIJIeV, Ha KOTOPBIX JJOJDKEH CTPONUTHCS CIOXKET: «SI 3HaJI, 4YTO XOUy BOCIPOV3BECTH
UCTOPUIO CBOETI CeMbH, TIOCBATUTD CBOI GhubM Kieo u cpenatsb ero uépro-6e-
neIM. MoxKeT ObITh, 4€pHO-0eblit popmMaT — TO, KaK 5 BVDKY BOCHOMUHAHMs. Mo-
XeT OBbITh, TAMATH He ObIBaeT LBETHOI! MHe KaXKeTcs, 4To Y€pHO-6enoe nzobpa-
KeHJe COOTHOCUTCA C 6OTbIIell 00beKTUBHOCTDIO, CIOCOOCTBYET aOCTPaKTHOMY
MBIIUIEHNIO, OTOOpa)kaeT NMPUPOAY 4enoBedeckoil mamaTin»’. Ilo ero MHeHuo,
9TOT GWIbM Hago OBUIO ObI CHATH MHOTO PaHbIIIe, elllé HECKOIbKO eCATUIeTHI
Hasap. [Toce MHOTUX /1€T, TPOBEEHHBIX B Hb10—1710p1<e, Jlongoune u Vitanuu, me-
pen chEMKaMy OH IPOBE TOJ B MeXUKO 1 caM CTaJl OIIepaTopoM, YTOOBI IITy0-
e TIOTPY3UTHCS B TOT MUP, KOTOPBI OH BBICTPOWII U3 JJETCKIX BOCIIOMIHAHMI
0 pomgHOM Topofie. «J[eBSIHOCTO MPOLIEHTOB ClieH, MPeCTaBIeHHBIX B puibme, —
9TO CLIeHBI, IOYEPITHY ThIe Y3 MOeil maMATH, — cKasayn Kyapon. — VHorga npsmo,
MHOITIa KOCBEHHO. JTO O MOMEHTe BpeMeHU, KOTOPBIIl cOpPMUPOBAT MEHs, HO
TaKkke cHOPMIPOBATI ¥ CTPaHy. ITO OBUIO HAYAIOM JIO/ITOTO IEPEXOTHOTO IIEPUOo-
Ima B Mekcuke»®,

®unbpM «Pomar (9T0 Ha3BaHue Ipe- A w Ll
CTIDKHOTO paiioHa MexuKo) cTam Heo- 7
OBIYHBIM XYZIO>KECTBEHHBIM IPOCTpPaH-
CTBOM, BBIPOCUINM 13 OeCIIpeie/IbHbIX
rIyOuH nopco3Hanus. VU 3pech, Kak u
B JIPYTMX CBOUX JIEHTAX, €My Y/Aa/loCh
OPraHNYHO M TOHKO NPUOMUSUTHCA K
IIOTAa€HHOM CYTU 4YeT0BEYECKOro OpI- [ T SR
Tvist. JIniéHHoe Kakux Obl TO HU OBITO Adua gunoma Anvgonco Kyapona
VICKYCCTBEHHBIX 3(eKToB, 3TO Ipo- «Pomar 2018 2.
croe 1o popMe MOBECTBOBAHNE, CHATOE
Ha YEpHO-0eNMyI0 MIEHKY, CTAHOBUTCS He TONBKO HOCTA/IBIMYECKMM PACCKA30M O
CaMOM COKPOBEHHOM B XKVI3HM Ye/IOBeKa — €ro AeTCKUX MePeKMBAHUSAX, CTPaxax
1 60711, HO U TITyOOKUM OCMBbICTIeHNeM G1IocodcKux mpobiem ObITHs.

HeBonbHO HampainmBaroleecsi CONOCTaBIeHNe 3TOro GuabMa, B KOTOPOM
0ecXUTPOCTHBIE peamy OYTHUYHOI XM3HYM HEOTHeMVMBL OT €€ 3alpeleNbHbIX
TpaHeil, C TaKMMM LIefleBpaMyl MUPOBOTO KMHO, Kak «AMapkopm» («Amarcordy,
1973) ®epepuxo ®emmun (Federico Fellini), «®anun n Anexcangp» («Fanny
och Alexander», 1982) Iurmapa beprmana (Ingmar Bergman), «3epxano» (1974)
Awnppes Tapkosckoro (Andrey Tarkovsky) mosBossieT moctaBuTb €ro B OAMH Psif

7 Po3seHwTanH T. (2018) UHTepBbio ¢ ANbPpoHCO KyapoHOM: MO KapTUHbI — MoU ObiBLUME XEHbI. XypHan «OroHék» N235
(5531) o1 17.09.2018. C. 34. URL: https://www.kommersant.ru/doc/3737760 (accessed: 05.05.2023).

8 Sharf Z. (2018) Alfonso Cuarén Talks ‘Roma’: Why the Oscar Winner Partnered With Netflix and Became His Own Cin-
ematographer (Exclusive). IndieWire. 25.07.2018. URL: https://www.indiewire.com/features/general/alfonso-cuaron-ro-
ma-netflix-cinematographer-interview-1201987584/ (accessed: 29.04.2023).
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c Humu [bépm, 2021]. [Ipencrapsroniascsa TpocToit 1 6e3bICKYCHOM, KMTHEMaTo-
rpaduyeckas ¢popma stori 1eHTs! KyapoHa Bobpaa B ceOs 1 THeTYyIIIee CMATEHMe
JIETCKOV TPeBOIM, ¥ AyIIeBHbIe MYKV HpPeaHHBIX OMUSKMMIY JKEHIIUH, U UCTO-
pudeckne COOBITHA, CBA3aHHbIE ¢ IOJABICHNMEM CTYHEHYECKON JeMOHCTpAINy
1971 r. Pactymee omrymienne rpAgyieil KaracTpogsl, CKPbITON ITOHAYATy IOF
060/10YKOJT BUAMMOTO 0/1arononyyysi, HAXOAUT BOIUIOLIEHNE B 3pUMBIX Tparuye-
cKuX (opMax ¥ B IOTMUTUIECKOIL, X B IMIHON XKM3HN: KECTOKOM pacCTpernie CTy-
JIEHTOB ¥ KatacTpode B IIHO X13HY Kiteo 1 e€ X031k, MaTepy Mabuyka. Bcé
IPOMCXOfALIee IIOCTUTAETCA CKBO3b IpU3MY BocipuATHA Kiteo, leHTpanbHOI Te-
pouHM puIbMa, KOTOpas cTaaa Ipoobpa3oM HAHM aBTOpa. CTapasch MaKCUMaIb-
HO NIpUOMM3NUTHCS K TOJIMHHON UCTOPUM CBOe >Ku3HY, KyapoH BeOpan Ha oty
POJb He TPOoQeCCHOHATIBHYIO aKTPICY, A IIPECTAaBUTE/IBHIUILY KOPEHHOTO Hacerle-
Hus ey Anaprcno Maprusec (Yalitza Aparicio Martinez). bonee Toro — n Ha
POJIb CTYXaHKM B IoOMe OH 0e3 KacTMHIA YTBEpAWT €€ IOAPYTY, IIOTOMY 4TO OHA
ObUIa popioM 13 TO¥I >Ke AepeBHU. VcnonHenne ponu Kieo He mpousBoput Bie-
YaT/IeHVsI UTPBL, akTpuca 6yaTo urpana cebs, To eCTh 1 He UTpasia BOBCE, @ IPOCTO
XXIIa B IpOCTpaHCcTBe ¢puibMa. E€ rrasamym MbI IbITaeMCs TOCTUYD ITPOVCXOMSA-
1ee 1 e€ I71a3aMi, B KOTOPBIX KaK Oy/ITO OTPa)KarTCs HeBeOMbIe Ipeiebl Halllell
KU3HM, CMOTPUM B He6oO.

beckone4HbIl — OT pOXXIEHUA 10 CMEPTU — TPY/[, HEBEPOATHASA CTOMKOCTD,
IpeflaHHOCTD 1 Oe3rpaHnyHas Mo60Bb. Vl ciocoOHOCTh MeuTaTh, BUETD YyHec-
HOe B XM3HM. JlylIeBHOe 671aropofiCTBO, MYAPOCTD, CMUPEHIE — BCEMY STUMMU
gepramu Kieo obmafjaeT oT poxkaeHus, Kak 1 m06as gpyras KeHIIMHA NHJel-
CKOJI lepeBHM, TOBOPUT HaM aBTop ¢uibMa. Hens0e)xHO BO3HMKaeT HPaBCTBEH-
HO€ IIPOTUBOIIOCTAB/ICHYIe MeXY 0e3MepHOIT )KEHCKOT KPOTOCTBIO, CMUpPEHUEM
VI MY)KCKOJI HETIOpAJ09HOCTBI0. Kitleo — opuHOKas, IIpejaHHas BO3TIOO/IEHHBIM,
HO He yTpaTuBLIAA CBOE IPOCTOAYILNE ¥ YNUCTOTY, LjelibHaA, KaK caMa IIpUpOofa,
cTaHOBUTCA B puibMe KyapoHa BoIUtomeHneM fymy cBoero Hapopa. V cocem
He YAUBJLAET €€ IOCTYIIOK, KOIZla OHa B (DMHABHOM 3nu3ofe ¢puibMa 6pocaeTcs
B BOJIY, He yMes IUTaBaTh, YTOOBI CIIACTY fieTell. A MPOJIeTAIONNII B Hebe caMo-
NET BHOBb, KaK BO MHOTMX JIeHTax KyapoHa, CTaHOBUTCA CMMBOJIOM HE3JELIHETO,
HemocsIraeMoil MeUThI.

B atom ¢dunbMe emy ymanoch oTpasuth
TPAHCIEIEHTA/NbHYI0 CTOPOHY OBITHSA, €ro i’
HETIOCTVDKVIMOCTD, He TIpyberas Hu K KaKuM
crenyanbHbIM 3 dexram. Kyapon otHOCHT-
cA K KaTeTOpMM TeX MAaCTEPOB, 1A KOTOPBIX
TeXHIYECKYe IPUEMBI ¥ YXUIPEHUA CTAHO-
BATCS JINIIDb CPEICTBOM PAaCKPBhITUA ITIABHO- |
rO B TBOPYECTBE, TOTO, YTO, BOSMOXKHO, 11 He
MOAJAETCA CKPYIY/IE3HOMY aHA/INU3Y, TOTO, M - g
uto Penepuko Denmun Ha3pIBaI BO/IIEH- Anvonco Kyapon ¢ nazpadamu
CTBOM, a HYI/IC BYHIOSHI) — TajtHOI [BYHIO- enasrolx npemuti BAOTA, 2019 ..
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anb, 2021]: «I’maBHOE, YTO MeHs VIHTEPECYET, 9TO TailHa, — ToBOpuI byHiosnb B
OfIHOM 3 VIHTepBbI0. — TaliHa — OCHOBHOII 3/1EMEHT BCAKOTO ITPOM3BEIEHMNA VIC-
KycctBa» [[ymapunse, 1979: 147].

[Ipembepa ¢unbma Ha 75-M Benermanckom dectusane B 2018 1. mpuHecna
€My BBICLIYIO Harpagy — «30/I0TOTO /IbBa», @ 3aTeM MIOC/Ief0Ba/Ia HACTOAIAs J1a-
BJHA IIPU30B Ha IJIABHBIX MUPOBBIX KMHO(OPYMaAX, Cpeiy KOTOPBIX «307I0TOM
r106yc» 2019 1. (myymmii GpuiIbM Ha MHOCTPAHHOM SI3BIKE ¥ JIYYLIAs PeXMUCCYpa),
HeCKO/IbKO I7aBHbIX npeMuit BADTA 2019 r. (3a ryqmmit GpuibM, TydInnii HeaH-
IJIOSI3BIYHBII (PUIBM, TYUIIYIO PKUCCEPCKYIO ¥ OLIEPATOPCKYI0 paboTy), «Ockap»
2019 r. (myunras pesxxuccépckas i Iydlnas onepaTopckast paboTa, mydnmit GpuibM
Ha MHOCTPAHHOM S3bIKe).

OpHNM 13 «CaMbIX MATEXHBIX, ITACCHOHAPHBIX TBOPIIOB HAIIETO BpeMeHI»’
HaszBanm Anbdonco Kyapona mexkcukanckuit commornor Vcpasnp KoBappy6buac
(Israel Covarrubias), mpemopaBatens ABTOHOMHOro yHuBepcurera Keperapo
(Universidad Auténoma de Queretaro), cBs3bIBasi CBO€ ompefiesieHne ¢ «0co0oi
5CTETUKOI, KPEIKOJ JUTEPATYPHON OCHOBOI M HEYKPOTUMBIM JI[yXOM CO3MJa-
HIs»'*, IPUCYIIMMI aBTOPCKON MOZENN PeXUCCEpa.

Ecnu npumenntd k TBOpuecTBY KyapoHa emé omyH OyHIO9/IEBCKMIT TE3VC,
Kacalomuiics ABOVICTBEHHOCT TIPMpPOAbI KiHeMaTorpada Kak MCKyCCTBa M Kak
texHonoruu [Pocronkas, 2009] u cocTodg1mit B TOM, 4TO, II0 €0 MHEHWIO, «HI B
OJHOM M3 TPaJILIIOHHBIX MICKYCCTB HET TAaKOJl OTPOMHON AMCIPOIOPLIAN MEX-
Iy BO3MOXXHOCTSIMY, KOTOPBIMYU OHO 007ajiaet,  UX IpeTBopeHneM» [[ymapu-
n3e, 1979: 139], To MOXXHO C IIOTHOV YBEPEHHOCTbIO TOBOPUTH, YTO B (PMIbMAX
Anbdonco Kyapona takoro paspbiBa HeT. [lake KpaTKuii aHa/Iu3 ero jeHT I0-
3BOJISIET CZIE/IaTh BBIBOJ, O TOM, YTO, CKOJIb ObI OYEBMIHO HM OBIIO XKaHPOBOE 1
CTWIMCTIYeCKOoe MHOroo6pasue ¢umpmorpaduu KyapoHa, a Taxoke nmpucrpacrie
PeXuCcépa K 9KCIIEpMMEHTaM I MHHOBALIMAM, €T0 TBOpYeCcKas KOHLIEIIIVA BCeraa
HepasphIBHO CBsA3aHa C IybokuMu dunocodckumu mpobiemMamu, a un3o6peTa-
Te/IbHbIE TEXHOIOTMYECKIE IPUEMBI CITY>KaT JINIIb BCIIOMOTaTe/IbHBIM CPECTBOM
JUIA VX PaCKPBITHA.

Kyapon BepuT cam 1 Ham IOMOTraeT BEPUTh B KMHO KaK B BBICOKO€ VICKYCCTBO.
MyznpocTb 1 ITy0VHa ero aHaIOTHIA, er0 PasMBIIIIEHVIS O IIPUPOJie YeT0BEIeCKO-
IO CYIIEeCTBOBaHIA, O IMCCOHAHCE MEXY BHYTPEHHUM MIPOM Ye/T0BEKA U OKPY-
KAIOIell peajlbHOCTBIO, 00 OTYYXK/IEHUM ¥ OfMHOYECTBe, O HAIlleM MecTe BHY-
Tpy 6ECKOHEYHOCTY MMPO3JAHVI IIOTPYXKAIOT HAC B Marn4eckoe I MHOTOJIMKOe
IPOCTPAHCTBO €ro KuHeMarorpada, Ifie 3anpeieNlbHOe TaK OPraHIYHO BPacTaeT
B Pea/IbHOCTD Y IJie TBOPUTCS BOMIIEOCTBO, BOMIIEOCTBO CO3MAHYIS IOJ/IVIHHOTO
VICKYCCTBA.

 Covarrubias Puentes Ch.l. (2018) Alfonso Cuardn: innovacion, vanguardia y tecnologia tras la camara. Apécrifa Art Mag-
azine. 01.12.2018. URL: http://www.apocrifa.com.mx/alfonso-cuaron-innovacion-vanguardia-y-tecnologia-tras-una-cama-
ra/ (accessed: 14.03.2023).

' lbidem.
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AHHoTaumA. VicnaHna 3aHANa CyLLeCTBEHHOe MeCTO B raCTPOJIbHbIX MOe3/Kax
Pycckoro 6aneta Cepres Jarvnesa. MHOrouncieHHble BU3NUTbI B 3Ty CTPaHYy,
oxBaTMBLUMe MNepurog ¢ cepeauHbl 1910-x go cepeamHbl 1920-x rogos, oboratmam xygoxe-
CTBEHHbIN Kpyrosop /larnaeBa HOBbIMMU TeMaMu 1 obpasamu, BbIMBLUMMUCS B BaneTbl — «Me-
HWHbI», «Tpeyronka», «Cuadro flamenco». Victopus co3gaHuns n obpasHoe peLleHne Kaxaoro
6aneta 061asaro0T CBOMMU OCOBEHHOCTAMM; B KaXKAOM C/ly4ae BO3HWKAET HEMOBTOPUMBIN, Bbl-
pa>eHHbIn COBPEMEHHbIM A3bIKOM XYA0XXECTBEHHbIN MUP, OTANYAIOLLMIACA MHOFOCIONHOCTLIO
W CNIOXKHOW CMMBOIMKON. K peannsaLiyn cBOMX HOBbIX 3aMbIC/IOB [iArvieB npusaekan BeAyLLmx
Xyf0XHWKOB cBoero BpemeHun — [1. Mukacco, X.M. Cepta, J1. MacuHa, M. e ®anbto, bnarogaps
y4acTUIO KOTOPbIX BO3HMKaNa LLeNoCTHaA KOHLEMNUMS KaXAoro npousBefeHns, OCHOBbIBatO-
LAnACA Ha eMHCTBE MY3blKa/lbHOrO, NIaCTUYECKOTrO 1 AeKOPaTUBHOTO peLleHus. «/lcnaHckyro
cepuvto» 06beAVHAET TO, UTO BaneTbl CO3AaBaNnCh B NEPUOZ Nepexosa OT HaTypasncTMyYeckoro
TeaTpa, B KOTOPOM AOMUHMPOBaAW NocaefoBaTesibHas CHOXKETHas JI0TvKa U NCUXoNornyeckas
MPOPVCOBKa NePCOHaXeEN, K yCNOBHOMY. VIMEHHO TOrAa MeHAINCh XxapakTep U GYHKLMUW Xya0-
KeCTBEHHOro obpasa, npuobpeTatoLero ob0bLEHHbIE CMMBOMYECKME YepTbl. CTUan3aLms
M YCNOBHOCTb CTAaHOBATCA OCHOBHbLIMM MPUEMaMun B MOCTPOEHWNN HOBOW TeaTpasbHOW MoJe-
an. Tak GopmMupyeTcs HOBbIN 0Bpa3 MCMaHCKOro MWpa, pPaspbiBaloOLWLMi CBA3WN C HacieAneM
POMaHTMYeCKOW 3Moxmn 1 obpalleHHbIN K KyJbTypHbIM apxeTunam. PelueHus, npeanaraemMblie
JAATVNEBCKMM TeaTPOM, OPraHW4HO BMWCHIBAKOTCA B MarucrpasbHoOe Pycio MOAEPHUCTCKUX
3KCMEPUMEHTOB.
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Sergei Diaghilev en Espana:

nuevos temas, imagenes, ballets
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Resumen. Espafia fue un destino especial en las giras de los Ballets Russes de Sergei Diaghi-
lev. Numerosas visitas a este pais, que abarcan el periodo entre mediados de la década de los
1910 y mediados de la década de los 1920, enriquecieron horizontes artisticos de Diaghilev
desarrollando nuevos temas e imagenes que resultaron en los ballets: «Las Meninas», «<El som-
brero de tres picos», «<El Cuadro flamenco». La historia de la creacién y de la puesta en escena
de cada ballet tenia sus propias caracteristicas; en cada caso, se concebia un mundo artistico
Unico expresado en el lenguaje moderno que se distingue por sus multiples facetas y su sim-
bolismo complejo. Para implementar nuevas ideas, Diaghilev atrajo a los principales artistas de
su época, a saber Pablo Picasso, Josep Maria Sert, Leonid Myasin, Manuel de Falla. Gracias a la
participacién de estas grandes figuras del mundo artistico surgié el concepto holistico de cada
obra, basado en la unidad de ideas musicales, plasticas y decorativas. Los ballets «espafioles»
fueron creados durante el periodo de transicion del teatro naturalista, dominado por la l6gica
argumental coherente y el acento en la psicologia de los personajes, a los métodos teatrales
convencionales. Cambian el caracter y el papel de la imagen artistica la que adquiere rasgos
simbolicos. La estilizacién y el convencionalismo se convierten en las principales técnicas a la
hora de eregir un nuevo modelo teatral. Asi se forma una nueva imagen del mundo espanol,
rompiendo lazos con la herencia de la época romantica y recurriendo a arquetipos culturales.
Las ideas que ofrecian los ballets de Diaghilev se encajaban organicamente en la corriente
principal de los experimentos modernistas.

Palabras clave: Ballets rusos, Diaghilev, arte contemporaneo, Meninas, Sombrero de Tres Picos,
Cuadro Flamenco, teatro condicional
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New Themes, Images, Ballets
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Abstract. Spain was a prominent destination on tours of Sergei Diaghilev's Ballets Russes.
Numerous visits to this country, spanning the period from the mid-1910s to the mid-1920s,
enriched Diaghilev's artistic horizons with new themes and images that resulted in the ballets:
«Las Meninas», «The three-cornered hat», «Cuadro Flamenco». The history of the creation and
staging of each ballet possesses its own characteristics; in each case, a unique artistic world is
conceived, expressed in a modern language, and distinguished by its many facets and complex
symbolism. In order to implement his new ideas, Diaghilev appealed to the leading artists of
his time, namely Pablo Picasso, Josep Maria Sert, Leonid Myasin, Manuel de Falla, thanks to
whose participation a holistic concept of each work arose, based on the unity of musical, plas-
tic, and decorative ideas. The «Spanish» ballets were created during the transition period from
naturalistic theatre, dominated by a coherent plot logic and a psychological representation of
the characters, to conventional theatrical methods. The character and role of the artistic image
change, acquiring widespread symbolic features. Stylization and conventionality become the
main techniques when it comes to erecting a new theatrical model. A new image of the Spanish
world is formed, breaking ties with the heritage of the romantic era and resorting to cultural
archetypes. The ideas of Diaghilev's ballet fit organically into the mainstream of modernist
experiments.

Keywords: Russian ballets, Diaghilev, contemporary art, Meninas, Three Corn Hat, Cuadro
Flamenco, conditional theater
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auyHas ¢ 1916 1. u go cepepyubl 1920-x T. Vicnanus 3aHAIa BecbMa 3Ha-

YUTeIbHOE MECTO B TACTPOJIbHBIX IT0e3fiKax Pycckoro 6anera Cepres [1-

rueBa. VICKyCCTBY pYCCKVIX apTUCTOB C SHTY3Ma3MOM ITOKPOBUTETbCTBO-
Bajla KOPO/IEBCKast CeMbs U B IepBYyI0 odepenb koponb Anmbdonc XIII (Alfonso
XIII de Espana, 1886-1931), 6onbIoi mo6KUTeNb U LEHUTENTb COBPEMEHHOTO
uckycctBa. CTosb >Ke 0/1arOCK/IOHHOV OKa3ajach ¥ MaJpuaCKas KPUTHKA, Ipef-
CTaB/IeHHAsA, B YaCTHOCTM, IIPOHNUIIATE/TBHBIMY Y TOHKMMM CTATbsIMU MCIIAHCKOTO
My3bIKoBefa 1 kommnosnuropa Agonbgo Camacapa (Adolfo Salazar, 1890-1958), u
oryacTy my6muka. Henb3s Takoke He 3aMeTUTb, 4TO MCIIAHCKas KY/IbTYpPa BbI3bIBa-
71a 0COOBIIT OTK/IMK Y PYCCKMX apTHUCTOB, O YeM TOBOPWIM MHOTMe. B yacTHOCTH,
pexxuccep u agMuHKUCTpaTop Pycckoro 6anera Cepreit Ipuropnes (1883-1968)
mvican: «/3 [Tapyka BepHy/uch B Vicianmnio, KOTopyio ucKpeHHe nomobwm. OHa
ObUTa COBCEM He MOX0)Ka Ha JIpyTryie M3BeCTHbIe HAM CTPAHBI, YeM-TO, IOXKaIyii,
HarommHana Poccuro. Hac 3aBopakuBam MCTIaHCKME TaHIbI, 00U OBIKOB, Y MBI
COYJIM, YTO VICTIAHIIBI Pas3fe/aioT M000Bb PYCCKYX K 3penminaM» [[puropbes, 1993:
108]. O6 Vicianun Bbickasbianca u Virops CrpaBuHckuit (1882-1971), onmcbiBas
CBOYU IIepBBIe BIIEYAT/IEHISA OT 9TOII CTpaHbl B 1916 I.: «B Vicranvn s 6bU1 IepBBII
pa3. MHoroe MeHs 3/iech OPAsWIo, ¥ IPUTOM CPa3y ke, KaK TONBKO s Iepeexan
rpaHuLy <...> KaXnplil ieHb B OIpe/ie/IeHHBbIIT Yac s C/IBIIIAN U3 CBOEI KOMHATBI
OTHaJIeHHBIE 3BYK) AyXOBOTO OpKecTpa, urpamomero «Paso doble». ITo-Bupgyumo-
MY, TOf{06HOT MY3bIKOII 3aKaHYMBAIOTCS BOCHHBIE YIIpaKHeHNs. Bee atn Menke
YepPTOYKY MOBCEJHEBHOI XM3HM VCIAHIEB HPABWINCh MHE, 51 MM IPSIMO-TaK/
HaC/TKa/ICA. DTO Pe3KO OT/IMYANIOCh OT TeX OZHOOOPa3HBIX BIIEYaT/IEHMIL, KOTO-
pble ocTatoTcs 0T EBpoIIBI, KOrga mepeessxaelib U3 OFHON CTPAaHbI B IPYTYIO; BCe
eBPOIIeIICKe CTPaHbI OTIMYAIOTCA PYT OT Apyra ropas-
0 MeHbIIle, YeM 9Ta CTPAHA, JIeKallas Ha CaMOM Kpalo
HAIlIero KOHTVMHEHTA U YKe IpaHnJalas ¢ Apukoii»'.

Kpowme Toro, CrpaBrHCKMII TOAMETII €11je OTHY BaXK-
HYI0 0COOEHHOCTb, IT03BOJIAIONIYI0 TOBOPUTD 00 orpepe-
JIEHHOJ OOIHOCTY PYCCKOV M MCIIAHCKOW KY/IBTYp, 00-
YCIIOBJIEHHOI MX OOIIVIMM OPMEHTA/lbHBIMU MCTOKAMIL.
HexoTopble aHa/TyccKue IECHN HAIOMUHAIY eMY MeJIOo-
IIMM PYCCKUX OO7IACTeli ¥ BHI3BIBA/IN, KAK TIUIIET KOMIIO- |
3UTOP, «aTaBUCTIIECKIIE BOCTIOMIHAHIA» .

Msy4yasa muHoro4nucnennole BusuThl [armnesa B Vc-
IIaHMIO, YUTAsI er0 BBICKAa3bIBAHMSA, I7ie OH JIe/IUTCS CBO-
VIMJ BIEYATIeHVAMY O CTpaHe M ee KYIbType, WIN
CBUJIETENIbCTBA OKPY)KAIOIIMX €ro JIofell, CTaHOBUT- Cepaeit [Tazunes.

1872-1929

' Uropb CTpaBMHCKNN. XpOHVIKa MOE X13HW. [Ipeancs., KOMMEHT., MocnecsioBBUe 1 06Las TeKCToNoryeckas pefakuymus
W.A. BepumHuHon. Mockea. M3gatenbckuin gom «Komnosumtop». 2005. C. 150-151.
2 . CTpaBUHCKWI — nybnmumcT n cobeceaHuk. Coct. B.MN. BapyHu. Mocksa. CoBeTckuin KomnosuTop. 1988. C. 33.
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Cs TIOHATHO, YTO 9TOT MHTEePeC HeM30EKHO JJO/DKeH OBbUT BBUIMTHCSA B KaKMe-TO
KOHKpeTHbIe GOPMBI U Ipou3BefeHus. Tak, Hampumep, 06 atom muiet Cepreit
Ipuropnes: «[JArnnes IpuxoauI B 9KCTa3 OT KpacoT VIcmanum, ¥ nepBbIM pe3yiib-
TaTOM 9TOTO ObII ero sHTy3ua3M» [[puropnes, 1993: 102]. B urore Ha ciieHe 651
TpeycTaB/ieHbl HOBbIe OaneTsl « Mennusl» (1916), «Tpeyronka» (1919) u «Cuadro
flamenco» (1921). Takxe MbI 3HaeM 0 HepeaM30BaHHBIX, HO TOTOBUBIIUXCS MIPO-
ektax — Oanerax « Tpnana» u «Vcnanus».

OTH O4YeHb pasHble NIPOU3BENEHNA KaX[oe M0-CBOEMY OTPaXalT ITyOOKO
VH[IMBUAYaIbHOE BUJeHMe 1 BocupuATne Vicmanun [IarnnesbiM. B nepsyto oue-
penb OHO OBUIO 0OYC/IOBIIEHO HOBOII ACTETUKOI AATMIEBCKOTO Oa/IeTHOTO TeaTpa,
POX/IaBIIETOCA B NEPEIOMHYIO 3IIOXY IIOf, MOIHBIM BO3JENICTBMEM MOJEPHIUCT-
CKVIX TeHJIeHIINIA, YCIIOBHOJ 00pasHOCTM TeaTpa MpeCTaB/IeH s

/3BeCcTHO, 4TO Ha BOEHHbIE TOfIbI NTaJlAeT IIEPE/IOM, CBA3AHHBIN C OTKa30M OT
HATyPaIMCTUYECKOTO MOAXO0/Ia, APaMaTU4eCKOl II0BECTBOBATE/IbHOCTY U IICUXO-
JIOTMYECKOJ ITPOPUCOBKM XapaKTepPOB, YTO COBIIAJIO C HAYA/IOM JIeATETbHOCTH B
TpYyIIle B KaueCcTBe TAHLOBINVKA 1 xopeorpada Jleonnma Msacuna (1896-1979).
VicriaHckas cepys MOABIAETCA MMEHHO B 3TOT IIEPUOJ, KOIZIA MEHAETCA MO3TH-
Ka ¥ CTWINCTMKA 0aJIeTHOTO CIeKTaK/IsA. Bocxuirasch cBoeobOpasyeM MCKycCTBa
Vicrianum, KaK K/IaCCM4eCcKOro, TaK ¥ HapOJHOro, Torga B 1916-1919 rr. Jarunes
MeHee BCEro MHTEPECOBAJICA IIOBEPXHOCTHON 9K30TUKON; HY HaTypaMCTUYECKOE
npaBononooue, HM 06beKTUBHOE BOCIIPON3BeieHNIE PEATBHOCTI 0000 He 3a60-
T ero. [IoTpe6HOCTD SKCIIepUMEeHTaTOPCTBA HATIPABIA/IA €70 TOVCKY TI0 Y TH
CTWIM3ALINY V1 YCTIOBHOCT, 32 KOTOPOJI IPOYMTHIBA/IOCH HEYTO I/TyOMHHOE, BHEB-
PEMEHHOe, apXeTUIINIHOE.

CBoe nocTIKeHMe MCIaHCKOro Mupa [laruneB HaumHaeT ¢ 30/I0TOTO BeKa —
Iepyofa B ICTOPUM JCIIAHCKOTO VICKYCCTBa, korma TBopwn Kampaepon (Pedro
Calderdn de la Barca, 1600-1681) u Cepanrec (Miguel de Cervantes, 1547-1616),
9o Ipexo (El Greco, 1541-1614) n Bermackec (Diego
Velazquez, 1599-1660)... bamer «MeHuHBI», OT-
KPBIBAIOIINII MICTIAHCKYIO Cepuio, oOpalleH VIMeH-
HO K 97011 3noxe. [locne ycnennpix BbICTYIIIEHNI
B Mazpuzie B mMae-utoHe 1916 L. KOpolb IMYHO
npurnacui JIAarunesa mpefcTaBUTh HECKOIbKO Ia-
na-BoicTymiennii B Can-Cebactbsine u bunb6ao
B aBIyCTe, I7le IPOBOAMIA OTABIX KOPOJIEBCKas
ceMbs. [lATMIEB 3al/IaHMPOBAJl [jBA HOBBIX CIIEK-
TaK/LL: OfMH HA JCIAHCKYIO TeMy («MeHMHBI»), a
npyroii — Ha pycckyio («Kuxmmopa» Ha My3bIKy
U3BeCTHOro Kommnosnuropa u negarora A.K. Jlagosa
/1855-1914/). 3agyMaHHBII KaK CBOETO pofja Aap :
kopomo Anbdoncy XIII 3a momomp u Iopxepx- . B a 1,\/1
KY B TPYAHbIE I TPYIIIIBI BO€HHbIE TOMbI, CIIEK- opmpem Jleonuoa MAcuna.
TZK}II) I12:1})aCTaH n3 }fzmblx VIMITY/IbCOB ¥ TIEPBBIX Hatno Huxacco. 1919
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BIleyaT/ieHuil. B urore JlAruies npemioXul B3ATh 3a TOUKy oTcueTa «IlaBaHy»
¢panmysckoro kommnosuropa [abpuana @ope (Gabriel Fauré, 1845-1924) c ee He-
SIBHBIM VICIIAHCKVIM KOJIOPUTOM, IIOJAQHHBIM C O0COOBIM (ppaHITy3CKUM IIApMOM.
Ora KOpPOTKask OpKeCTpoBas Ibeca, O/arofaps MeJIECHHOMY U HeIpPepBIBHOMY
Pa3BepPTHIBAHNIO, M3bICKAHHO [APMOHIUI MTOCTPOMAHTUYECKOTO TUIIA Y TOHKO-
MY Me/IOAMYECKOMY BapbiPOBaHNIO, BUIIMO, CO3/laBa/la, B €0 BOCIPUATIN, Ka-
KOJI-TO OTCTPaHEHHBIII, BO MHOTOM YCIOBHBII 00pa3 MCIIaHCKOTO 30/I0TOTO BEKa.
Mscun, Brnepsble nomnasumii B Vicnanuio B Mae 1916 1., MpoBOAMBILMIT MHOTO
Bpemenn B [Ipano, mocturas sxuBonuchk X. Pubepst (José de Ribera, 1591-1652),
b.9. Mypunpo (Bartolomé Esteban Murillo, 1618-1682), ®. Cyp6apana (Francisco
de Zurbaran, 1598-1664), 91 Ipeko, [I. Bemackeca, cpasy, kak OH caM ITVIIET, I10-
[lyMaJI 0 HOpTpeTax Bemackeca, KOTOpble BIOXHOBMIN €T0 Ha IJIACTMYECKOE pelle-
HMe HoBOro Oanera. U ato Hecmy4aitHo. Haunnas ¢ 1915 1., oTMe4yaeT aMepuKaH-
cKas mccnenoBarenbuuna JInue fapadorna, u3MeHAeTCA COOTHOILIEHNE TeKOpaLuy
u xopeorpaduy B 6aNeTHOM CIIeKTaK/Ie ¥ TaHel] OKa3bIBAeTCs B IIOTYMHEHNY Y
XYHOXHMKa. Y)Xe B paHHMX paborax Mscuna («IlomyHounoe comnue» /1915/,
«Pycckue ckasku» /1917/) 3aMeTHO, KaK [103a OTpaXkaeT CTATVYHYIO XVBOIVICHYIO
MOJIeTIb, A €€ COepKaHle CKOpee UCXOAUT U3 XKUBOMVCHBIX CTOYHVKOB, HEXENN
TaHIeBaMbHBIX [[apadora, 2021: 134].

VIMEHHO B 3TOM I07Ie SKCIIEPUMEHTA, I XKMBOIMCh HAIPAMYIO BIMAIA Ha
XapakTep xopeorpadun, poKAanoCh MIACTUIECKOe peleHne «MeHnH». Mscun
pacKpbIBaeT cBoe 0coboe OIIyIeHNe OT CO3€pIaHNA MaHephbl IOBeIeHN JIIo-
fielt, 1300paXKeHHBIX Ha MHOIUX VMICIIAHCKMX MOPTpeTaX, 0cobeHHO y Bemackeca.
«OH BUZeNCs MHe, — OTMedaeT Xopeorpad, — XYZOXXHUKOM, KOTOPBI/I MHOTOE
OCTaB/IsIeT BOOOPKEHUIO, TIpefIarass B OONbIIell CTEeTeHN IBVDKEHME, HeXemn
4eM 00pabOoTKy Menbyaillyx jerasneil. V 3a HeBepOATHBIM 0/1aropofCTBOM U
97IETaHTHOJ YpPaBHOBEIIEHHOCTbIO MH(AHT C UX YAMBUTENBHON CMECBI0 BBICO-
KOMepus ¥ TPOHMILATETBHOCTU I IOYYBCTBOBAT ITTYOOKYI0 METaHXOMMIO. JTO
OBUIV IIeYasIbHble MaJIeHbKIE IeTI, HeY0OHO HapsyKeHHBIE B aT/IACHBIE OfIeK/IBL,
HO/[YePKMBAIOIIE UX KOPOJIEBCKOE TOCTOMHCTBOY’. VI3 aTOr0 KoMMeHTapus Ms-
CMHA CTAaHOBUTCA MOHATHO, YTO OH Y/IOBWJI YCKOJb3AMOIIYI0 MITIO30PHYIO CYTbh
XuBonucy Bemackeca, movTH 4TO BBIXOZAAILEN 33 PAMKIU CBOETO MCKYCCTBA. Xy-
JIO>)KeCTBEHHAs POHMIIATEIbHOCTD MACKHA NOATBEPXX/JAeTCA PasMbIIIEHUAMNI
X. Opreru-n-Tlaccera, Korga oH aKLIEHTUPYET, B CYIIHOCTY, HEYTO CXOfiHOE: «ECcThb
B ero (Bemackeca. — J1.K.) KapTVHax [le4asb, CEpPbe3HOCTD, CyPOBOCTH, CTIOBHO OBI
OCY>XZQIOIIJie BCAKOE Becenbe. BO3MOXKHO, IMEHHO 3Ta CTOPOHA €r0 TBOPYECTBA
Morya Obl CerofHsi 0COOEHHO 3aMHTEePeCOBAaTh HOBbIE MOKOTIEHNUS XYIOXKHUKOB,
CTOJIb YIIOPHO CTAPAIOIVIXCS [I0Ka3aTh 6e300pasHyo I3HAHKY KOBPa, IMEHYEeMOTO
xusHbio» [OpTtera-n-laccer, 1991].

® Massin L. My life in ballet. New York. Macmillan St. Martin’s Press. 1968. P. 89.
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ITo cnoBam MscuHa, [larunes cpasy npuHAn Ty unero un 3akasan X.M. Cep-
Ty (José Maria Sert, 1874-1945) KOCTIOMBI, a AeKOpauuy (3afHUK CLIEHBI, IIpef-
CTaBJIABIINIL cafi ¢ 6amkoHoM) fenan utanbsiHer Kapmo Cokpare (Carlo Socrate,
1889-1967). [leiicTBME 3TOrO KOPOTKOrO HajneTa MPOUCXOAMIO B HOYHOM Cafy,
I/ie TOSB/AITCA iBe mpuBopHble nambl (JIupus Cokonosa (1896-1974), Omnb-
ra XoxioBa /1891-1955/), oxxuparomye cBoux Bo3mobnennsix (Jleounn Msacum,
Jleon Boitrkocxmit /1899-1975/). TaitHoe cBupaHye BII0ONIEHHDIX, TAHITYIONINX
IIaBaHy, IpepbiBaeT nosasaeHne kapmuubl (EneHa AntoHoBa 1884-1974/), xoro-
pasi HaMepeBaeTCs IpefiaTh OIIaCKe TAHYIO TIOOOBHYIO BCTPEYY U PacKphITh 06-
MaH. B xopeorpaduyeckom pucyHke MACHH MCIIONB30BasT CEPUIO CTONb YMeCT-
HBIX 3]1€Ch [y3TOB, BBI3bIBAIOIIVX acconmaryy ¢ arMmocdepoii seopa Oyymmma IV
(Felipe IV de Espana, 1621-1665), koTopble BeCbMa OPraHNYHO JIOXKIINCH Ha MY-
3pIKy @ope. B odopmieHnn KocTIOMOB, C/Ie[OBaBIINX MOfeny Bemackeca ¢ mog-
YepKHYTO OO/MBIIMMY KPUHOMMHAMY, B KaKOI-TO Mepe IPOSIBIUINCH CKIOHHOCTH
Cepra K MOHYMEHTA/IbHOJ XVBOIIVCY, Beflb OH OBUI B IEPBYIO OUYepeNb XYIOXKHM-
KOM-MOHYMEHTA/IICTOM, OOPM/LABIINM COOOPBI 1 BHYTPEHHME MHTEPbepbl 371a-
HYi1. OTTOIOCKM 3TOT0 MAaCCMBHOTO MOHYMEHTA/IbHOTO CTU/IA, BUUMO, BCE-TaK
IPOTMBOPEUNIN U3bICKAHHO KaMePHOCTU ¥ 0OPa3HOI YCTIOBHOCTY CHEKTAKIIA.
O HepoBonbcTBe [larmneBa ackmszamy CepTa Iucan LIBEALAPCKUIL [UPVDKEp
9. Ancepme (Ernest Ansermet, 1883-1969) B nucbme CrpaBuHCKOMY: «]lArnes
110 Bo3BpauieHuu us Ilapmxa (B Cutsxec) 6611 paccTpoeH, noromy uro Cepr co-
3711 yKacHble sekopauyy i “[laBaHbl” 11 He IO3BOIN/ €My BHECTY H €MHOTO
U3MEHeHMsI»",

Bonpeku 9TMM TpeHMAM CHEKTaKmb,
B II€JIOM, M€ YCTIEX; U [JIABHOE, OH OOHApY- | .
JKIJI PETPOCIIEKTYBHbBIN HEOK/IACCULIMCTCKUI
BEKTOp [IBVDKEHUS [ISTUIEBCKOro Oasera.
O6pamasch Kk nporutomy, Jlarunes u Mscun |
IpefcTaBV/IY CBOI B3ITLAJ, Ha Hacesue 30710-
TOTO B€Ka, KOTOPBII yTpauuBasl BeleCTBEH-
HYIO 0CSI3aeMOCTb U MAacIITAOHOCTD, KaK ObI
pasMbIBasAChb B IIe/IeHE BPEMEHM, BbI3bIBasA
nedasab 00 yIIepuieli HaBCerga MpeKpacHoM | T : vl
amoxe. XOTA CHIpaBENIMBOCTI pafnt CICHYET Baﬂem «MeHLlel» CuyeHa us cnexmaxss
CKa3aTb, YTO I10 IIOBOJY 3TOTO CIIEKTAKJIA BbI-
CKa3bIBA/IVICh pa3HbIe CY)XJEHNA, HalIpUMep, MICC/IEN0BaTe/Ib TeaTpalbHON JKMBO-
ey I1. TTukacco (Pablo Picasso, 1881-1973) 6putanckuii uckyccrBosen Jdyrmac
Kynep yBupen specb «OmegHyI0 MMUTAINIO MCIAHCKOTO TAHLA», IPECTABILAI-
1y1o He 6oree yeM mapozuio Ha Benackeca [Cooper, 1967: 37]. [opaszo 6omee ToH-
Kasi ¥ TIPOHMIATebHAs OIIeHKa, C MOEN TOYKY 3peHMsI, IPUHAIEXNUT Aonbho

4 Correspondance Ernest Ansermet — |gor Stravinsky. 1914-1967. Ed. Tappolet Claude. Georg. Geneve. 1990. Vol. 1. P. 52-53.
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Camnacapy, koTopbiit mmcan: «Kora Mbl yBU/e/IM 3TO MMHMATIOPHOE M HEKHOE ITPO-
U3BeJieHIe Ha CLieHe, MBI ICHO OCO3HAJIN, CKO/Ib M3BICKaHHOE 11 padMHIPOBAaHHOE
VICKYCCTBO JIEXUT B OCHOBE 3TOJI IIOCTAHOBKY, CKOJIb IIPEKPACHDIN I Y TOHYEHHBII
Ta/llaHT ObUI BOB/IEYEH B ee co3maHme» [Garcia-Marquez, 1995: 77].

OpHo n3 Hambosee IMyOOKMX U APKUX TBOPYECKUX BbICKa3bIBaHMII [lAruie-
Ba Ha MCIIAHCKYI0 TeMy — OarneT «Tpeyronka» ¢ Mysbikoit M. se ®@ambu (Manuel
de Falla, 1876-1946), nexopaumsamu u koctiomamu I1. IIukacco, xopeorpadueit
JI. MsicuHa. Vzest HOBOro MCIaHCKOTo 6ajieTa co3peBasia MOCTeIeHHO B HETIOCPe-
CTBEHHOM OOLIeHMY PYCCKMX apTUCTOB ¢ Manyanewm jie @abeii, KOTOPBI MHOTO
KOHTAKTVPOBAJI C HUMM B Ty Topy. O6paTus BHYMaHMe Ha KPACOYHYI0 CUMQPOHN-
geckyio maptutypy ®ampn «Houn B cagax Vcmanmm» («Noches en los jardines de
Espafa», 1915), [laruneB BoIpasui HaMepeHue CeNaTb ee OCHOBOI 3alyMaHHOTO
6anera. OfHAKO 3TO MpeMIIoKeHNe BCTPETIIO CONPOTHBIIEHNIe KOMIO3UTOPA, TaK
KaK OH cumMTan My3bIKy «Houell» He CLIeHNYHOI, TO eCTb He MPICIIOCOOTEeHHOI
Ui Xopeorpadudeckoii mocraHoBku. Kontprpemnoxenne ®Panbu cocTosno B
TOM, 4TOOBI MICIIO/Ib30BATh B Ka4eCTBE HOBOTO IIAaHA CILIEHNYECKYIO ITAHTOMUMY
«Koppexnpmop n menpHmunxa» («El corregidor y la molinera», 1917), Hag xoTopoii
oH Torga paboran. CreHapuii HaHTOMMMBI OCHOBBIBAJICSI HA OJIHOMMEHHON HO-
Bemte [lefpo Anmapkona (Pedro Antonio de Alarcén, 1833-1891), koTopas B cBOIO
o4epe/b OMMpanach Ha CIOKeT TPaJUIIMIOHHOTO poMaHca «MenbHUK U3 ApKocay.
Kasnaueit B pomance n Koppexupop (MecTHBIN I71aBa) B HOBeJUIe BIIOO/IAETCS B
MenbHIYNXY 1, 9TOOBI HOUBIO IPOHUKHYTD B IOM 1 JOOUTHCA MembHIYMX, ape-
CTOBBIBAET €€ My>ka. B pomance MenbHMYMXa ycTynaeT fomorarenbcTsam KasHa-
gest, M OCKOpO/IeHHbIT MeNbHUK MCTUT 0OMTUNKY, COOMasHss ero >KeHy. B HoBer-
e, B OTNINYME OT POMAHCA, CYNIPYTY OCTAlOTCA BEPHBIMMU [IPYT IPYTY, a CTAphIil
nosenac Koppexnpgop ocmesH.

Ha panbHelimee paspuTie 3T0r0 COBMECTHOTO 3aMbIC/Ia NOB/IMAMA CaMa aT-
Mocdepa Vicmannuy, ee cBoe0OpasHbIIL Xy/[0KeCTBEHHBII MIUP, OTKpbIBIINiCA [l4-
ruieBy M MACuHy BO BpeMsA IIPeJIPUHATOr0 1eToM 1916 I. myTerecTBys 1o ropo-
nam Anpanycun — CeBuibe, Kopnose, [panage. B aty moespxy 0bu1 npuriaiieH
u Danpa. HorpyerMe B VICIIAHCKYIO KY/IBTYPY COIPOBOX/Ia/IOCh €XKEJHEBHBIMU

g ; OTKPBITVAMH, B PALY KOTOPBIX HY>KHO BbIJie-
JINTh 3HAKOMCTBO C TPaJMILMeEN KaHTe XOHJ0
(cante jondo), Benp nmenno ®anbs 65U eBa
JIU He I7TIaBHOM (pUrypoit B BO3pOXaeHNN 00-
IIECTBEHHOTO MHTEpeca K 9TOMY ApEBHEMY
meBYeckoMy UCKyccTBY [KpsokeBa, 2013].
Torga e nmponsoia nepsas 3HaMeHaTe/b-
Hasl BCTpeya C HAPOIHBIM TaHIIOPOM (riaMeH-
ko Qemkcom Peprnangecom lapemsa (Félix
Fernandez Garcia, 1896-1941), cpirpaBmum
Sckus dexopayuil k 6aremy « Tpeyzonxa». BAXKHYIO POJ/Ib B IIPOLIECCE TTOATOTOBKU CIIEK-

abno Iuxacco. 1919 TaK/IA U 00ydeHnA MACKUHA CIOKHOM TeXHU-
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Ke JICTIaHCKoro HapopHoro TaHna. C urond 1917 1. ¢ @.O. Tapcnsa 6bu1 3ax/oueH
KOHTPAKT, U OH CTaJ/l TAHIIOBIMKOM Pycckoro 6anera. Bosmo)xHO, Ha TOM 3Tare
[srunes Bupen Qenukca B KayecTBe VICIIONHUTENS POJIM B €T0 MCIIAHCKOM barerTe,
x0T Torga, orMevaer JI. Cokonosa, «Hu Jlarunes, HU MACUH He 3HAIM TOYHO,
Kakyio ¢popmy oHM 136epyT. CyTb cOCTOsA/IA B TOM, YTO MACKH ¥ TPyIIIa Haydar-
Cs VICIOJIHATD MCIIAaHCKME IIaTy B MICIIAHCKOM MaHepe, a MACKMHY caMOMY HY>KHO
OBLI0 OB/IafieTh IPAMMATHKOII MCIIAHCKOTO TAHIIA IIepef TeM, KaK OH OyfieT fiefath
xopeorpaduto» [Garcia-Marquez, 1995: 109].

Jlerom 1917 1. [IarmieB opraHusoBai elle OfHY M0e3[Ky 10 ropofaMm Vicranun
JUIA YYaCTHMKOB 3TOTrO IpoeKra. «MblI ¢ JlarnnespivM, — numer MsAcuH, — oka-
3QJIVCh II0O03HATEIbHBIMYL ¥ BOCIIPUVIMYMBBIMY YYEHVKAMI y CBOVX II€[JarOroB-
HacTaBHUKOB — Daynby u Penmmkca. B TeyeHne 3T0ro >xapKoro, CyXoro MCIaHcKo-
ro jleTa Mbl HETOPOIUIMBO ITyTemecTBoBamy o Caparoce, Toneno, CanamaHke,
Byprocy, Cesunbe, Kopnose n Ipanazse. Mbl npefcTaBisany KOMIIAHUIO U3 Ye-
TBIPEX Ye/I0BEK, KOTOPYIO COMDKAT MHTEPeC K MCHAHCKOM KY/IbTYpe U MY3BIKe.
Hamy jHM mpoxopnmy B MOHACTBIPAX, My3esax U cobopax, a Bedepa — B Kade,
I/Jie MBI, Ha0/TIOfjast TaHIIbI MECTHBIX MCIIOTHUTENIEN, 00CYK/amt 3aMbICeTl HOBOTO
6asnera. ViMeHHO B 9101 MO€37Ke 51 y3HaT Dajblo, YeloBeKa BHICOKOTO BIOXHOBe-
H1A»’. buorpad JI. Macuna B. Tapcna-Mapkec nonaraer, 4to [lArnnes pykoBoz-
CTBOBAJICS 3ajjadell cfie/laTh UCIAHCKWIL OateT, My3bIKa, Xopeorpadus u opopM-
JIeHVie KOTOPOTO Hec/y Obl B ceOe HEOBTOPUMBIIT HAIlMOHA/IbHbII KOJIOPUT, CTOJb
IpMBJIEKATeNbHbI /I HeTo B TOT mepuop, [Garcia-Marquez, 1995]. Becbma Be-
POSATHO, YTO IIePBOHAYA/IBHO OH IIPENCTAB/IAT VICIIAHCKMIL 6a/eT KaK cepuio ay-
TEHTUYHbIX TaHIIEB, MCIIOJTHEHHBIX HAPOJHBIMYU VICHAHCKVMM TAaHI[OBIIMKAMIL
OnHako B nTore cpopMupoBanach 0OHOBIEHHAA IcTeTHYecKas KoHenysA « Tpe-
YTOJIKVI», V1 IIPUHIVII HATYPAIVICTNYECKOTO IIPaBIOIOf00NA CMEHMIA Mfes CTH-
musayn [Kpsokesa, 2012]. Ota TpaHchopMarIyst 3aTpoHY/Ia BCe COCTABILAIONIE
MY3bIKa/IbHO-T€aTPaJIbHOTO MPENCTABIEHNA — MY3bBIKY, IUIACTUKY, )KMBOIIVICHOE
odopmenne.

BusyanbHbII pAR CHEKTAK/IA, BKIHOYAA
IeKOpaIVy, 3aHaBeC, KOCTIOMBI, ObIT CielaH
[Inkacco B MaHepe, OT9acTy O/IM3KOI KyOm3-
MY, HO U IIPeJBOCXUILNAIONIEN HACTYIIAIOIINI
HEOK/TACCUIM3M. 3ajHUK CLieHbl OBUT BBI-
JIepXKaH B CBET/IO-KOPUYHEBBIX, OPAH)XXEBBIX,
PO3OBBIX TOHAX, C IHpeobIaflaHMeM YeTKVX
npocTeix nuHNMiA. CrpaBa pacHoONOXeH [OM
MenbHMKa ¢ KPBUIBLIOM, BUHOTPA/IHOI 103011
(cmenmanHoOI MO mpockbe [laruneBa) m Kiet-

ScKku3bL KOCMIOMO8 K banemy
«Tpeyeonka». ITabno ITukacco. 1920

> MsacwuH J1. Mos xun3Hb B 6aneTe. Mpeguch. E.A. Cypuu; kommeHT E fikoBneBoin. Mocksa. ApTucT. Pexunccep. Teatp. 1997.
C.140.
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Kol Jy1A nTuL,. B apke BupiHeeTCA 4yTh HaMe4eHHbIN cuaysT ropofia. KocTioMbl B
4eM-TO OPMEHTUPYIOTCA Ha pErMOHa/IbHble TpaguLuy B MaHepe [oitu ¢ 1cnonb3o-
BaHMEM SPKUX Y Pe3KUX 1IBETOB, O[HAKO B HECKO/IbKO APOAUITHOM Kiltode. Tak,
Tamapa KapcaBuna (1885-1978) oTmevara, 4yTo KocTioMbl [Inkacco 6pimm mamexn
OT BOCIIPOM3BeeHNA 3THOrpaduueckoro OpUrMHaa, CKopee, OHI HAIlOMIHA/IN
cUMBOJL. fIpKas 1BeTOBasA raMMa KOCTIOMOB Pe3KO KOHTPACTUpOBajia C IpUITY-
IIEHHBIMY CEPO-TIeTIe/IbHBIMY TOHAMM 3aHaBeCa, KOTOPBII, TaK e, KaK I 3aHaBeC
HeJJaBHO IoKa3aHHOro 6areta «[lapan» (Mysbika 9. Carn /Erik Satie, 1866-1925/,
nexopanyn I1. TTukacco, xopeorpadus JI. MsiciHa), CKpbIBal KaKyio-To TaliHy, 3a-
m1poBLIBA/I HEUTO BaKHOE. [le/ICTBUTENBHO, Y MHOTYX BO3HVKAIO OLIYIEeHNE,
4TO KapTVHA, N300paKeHHAs Ha 3aHaBeCe, He IMeJIa HelIOCPEeICTBEHHOTO OTHOLIIe-
HIIA K JIefICTBUIO. 3pUTe/b BUJIET apenY, I7ie TOIbKO YTO 3aBepLINIACh KOPPU/a, U
CO CLIeHBI YBO3AT MepTBOro ObIKa (Ha 3ajHeM ITaHe). [lepemanii ian nsobpaxarn
3pUTENbCKIIE IOKY, Tie Pa3roBapyBAIOT MEXY COOOI TPY JaMbl B MAaHTU/IBAX, &
OfIHa CUJMT TIOOfIa/b JIUIIOM K 3PUTEJISIM, 38 HUMM, CTOsI, HAaO/TIofjaeT Kabaabepo
B TPaJJUIIMIOHHOI HaKMJIKe, MaJbuMK IIPOJAET alelbcKHbl. bimke Bcero x spum-
TeJTI0 PACIOIOXKEHA HEIPOIIOPIMOHANIbHO Oo/blIas OGyThUIKA, KOTOpas IPUKO-
BbIBaeT K ceOe BHMMaHue. Cama MaHepa QUIYPAaTUBHOCTH, «PasayTbie» 00beMbl
HEKOTOPBIX (PUTyp TOBOPAT O MPUOMIDKAIOLIETICS CMeHe CTYINCTIYECKOI MaHephl
[Tnkacco. ITO cocyliecTBOBaHNUE B IeKOPATBHOM O(OPM/IEHVN CIIEKTAK/IA Pas-
HBIX CTUIVICTUYECKVX MaHep — Ky6u3Ma v HOBOJ pUrypaTMBHOCTY — ITO3BOJISET
YBUZIETh HEKOTOPbIE aHA/IOTMY C JBOJICTBEHHOCTBIO MY3BIKA/IbHOTO CTUIA 6ajieTa,
COEIVHAIOIETO 37IEMEHThI He0OIbKIOpY3Ma M HEOK/TACCUIVI3MA.

Paccyxpast Ha Temy «kommo3nutop 1 ¢onbkinop», Panbs HEOTHOKPATHO ro-
BOPWI O HEOOXOVIMOCTH YIITI OT BHEIIHETro o006 HApOTHOMY MCKYCCTBY, He
npu3HaBan (GOPMaIbHOTO CXOACTBA Y LUTUPOBAHMNSA, CTPEMIICS K MCIIOIb30Ba-
HJIO XKVMBOTO, KaK OH TOBOPWJI, ICTOYHMKA, YTOOBI M3B/IeYb U3 HETO ITTyOMHHYIO,
B KaKOM-TO CMBIC/Ie, HeBUAUMYIO CYIIHOCTb. My3bIKa 6ajieTa JeMOHCTPUPYET Ta-
KOJ IIO/IXOfl KOMIIO3UTOPa, KOTOPBIil, HaMe4asi HEKOTOPOe >KaHPOBOE CXOZICTBO C
dbanpanro, cernaubeit, Gappykoii, XOToil, akTUBU3MpYyeT cepy puTMa, IpUMe-
HAET MOIIHBIE INTE/IbHbIe HApaCTaHMA, CTPOAIINECA Ha IIOBTOPHOCTI KPAaTKIX
PUTMO-MENIOANYECKUX A4eeK, BOCKpeIIas TeM CaMbIM apXaldecKye pUTya/lbHble
CBOJICTBA MYS3BIKIA.

MscuH BBIHYX/EH ObUI OTKa3aThCsl OT HAPOFHBIX TAHIIOPOB ) HAIIE CBOIL
Iy Tb IVTACTUYECKOTO peneHns 6anera. OH TaxKe CTPEMIICA K TOMY, YTOOBI Cpef-
CTBaMM KJTACCUYECKOIT XOpeorpaduyt BOIIOTUTH CYITHOCTb HAPOZHOTO TaHIIA, €r0
CKPBITYIO 9KCIIPECCHIO Y TEMIIEPAMEHT.

Taxum ob6pasom B «Tpeyronke» Ipu Bceii ee, Ka3anoch Obl, TOYBEHHOCTH ellje
Ooree 3aMETHBIM M CTQHOBATCS «aHTUMHATYpammaM» [lsAruieBa, UCHOIb30BaHIE
A3bIKa CTVIN3ALVN M YCIOBHOCTM, HO B TO JK€ BPeMs CTpeMJIEHNE K BOIJIOIEHIIO
ITyOMHHOTO ¥ apXeTUIIIYHOr0. TakyM apXeTuroM B 6asere ctan 00pa3 KOppUIDL
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W3 BocrmommHanmii Jleonnpga MsacuHa M3BeCTHO,
4TO, IOCeljass KOppuay, OH CMOTpE] Ha MarTajlopoB,
«4bYI TOYHBIE VI /IeTAHTHBIE JIBVDKEHNS OBV 110-CBOe-
MY CTOJIb K€ COBEPIIEHHDI, KaK I Y JIy4LIVX VICTIO/THM-
Teneit ¢prmamenko. Habmofas 3a Onmecrsamiet paboroit
3TUX TOPEPO, — IMIIET OH B CBOEN KHUTE, — 5 Ha4aJl
Y/IaB/IMBATh CKPBITYIO )KECTOKOCTD, IPUCYTCTBYIOLIYIO
B TaKVX TaHLAX, KaK pappyka»’. [Iy1 moHMMaHuA 1ie-
JIOCTHOM MJIeM CIIEKTAK/LA KpaliHe Ba)KHa ellle OfHa Xa-
pakTepucTiKa MsACKHa, KOI7Ia OH TOBOPUT O TOM, YTO B
nporiecce paboThl OajieT MpeBpaTUICs «B Xopeorpadu-
YeCKYI0 MHTEPIPETALNIO MICTIAHCKOTO TeMIIepaMeHTa 1
obpasa >xusHm»’. K TakoMy moHMMaHMI0 HOOYX/aeT
OJIVIH VIHTePECHBIN (PparMeHT ero BOCIIOMUHAHNIL, ITie
OH OIJCBIBAET CBOV BHYTPEHHME OLIYILEHNA BO Bpe-
Ms TIOTPSICABLIEro IyOMVKY MCIONHEHVUsS 3HaMeHM-
Toit pappyku. IIpuBenem aTOT PparMeHT NOTHOCTBIO:
«Mow JiByDKeHUs ObUIY MeJIeHHBIMI, @ K CTUJIIO Y PUTMY, KOTOPBIM 5l HAYYMIICA ¥
Demukca, s1 f0OOABUIT MHO)KECTBO COOCTBEHHBIX IOMaHBIX KECTOB. VIHCTUHKTUBHO
A 9yBCTBOBAJI, YTO 3[jeCh HYXXHO He4TO Oosibliiee, 4eM IPOCTO COBEpIIEHHAs TeX-
HJIKa, HO CYMeJI HaliT! 9TO TOJIbKO, KOTZIa JOCTUT TAKOTO HEVICTOBCTBA, YTO BbILIE/T
3a Ipeyiesbl OOBIYHBIX OrpaHMyueHNit. MBICIEHHBIT 00pa3 APOCTHOTO ObIKa, HeCy-
IETOCs B aTaKy, IPOOY>KHal HEeKYI0 BHYTPEHHIOW CIITY, T€HEePUPYIOIIYI0 BHYTPU
MeH:A MOUIb. I 4yBCTBOBAII TOYTH IMEKTPUYECKOE B3aVIMOZEIICTBIE MEXY MHO I
spurenAMu. VIX HapacTalee BOTHEHNE YKPEIULAIO U IOAAEPKIBAJIO MO0 SHEP-
TUI0 Ha IPOTSKEHMM BCErO TaHIA Ha TAKOM YPOBHE, KOTOPbIN Ka3ajcA HemoCA-
raeMbIM B JIpyroe BpeMs:A. B Kakoli-TO MOMEHT MHe IT0Ka3a/IoCh, YTO 3TO TaHIIYeT
COBEpIIEHHO JIPYTOJl 4eloBeK, HaXOAAIMIICA BO MHe»®. VI3 IpyruxX MCTOYHUKOB
TaKKe ABCTBYET, 4YTO B CBOEM COJI0 MACHH BbIpaXKasl «BbICOYAIIIYIO CTEIIEHb 3MO-
IIVIOHAJIBHOTO HATIPSDKEHNS, KOTOPYI0 BBIHEC OT ITOCEIleHNiT Koppuabl» [Garcia-
Marquez, 1995: 116]. B 3aK/IH0UNTeNbHBIX TAKTaX GappyKy ¢ HACTOIYNBO, OUTH
JI0 MCCTYIIIEHN, HOBTOPAIOIIMMICA aKKOP/IaMI I 3aXBaThIBAIOIMM YCKOPEHNEM
TeMIIa BO3HVKaeT aOCOMIOTHOE PUTYaIbHOE eAVMHCTBO MY3BIKU ¥ ITACTIYECKOTO
nByokeHns. K ckasaHHOMY MOXXHO 106aBUTb o1leHKy O.I. JIopku, KOTOpBIL canTal,
4TO KOPpPUZA OTpAKAeT caMoe ITyOMHHOe, SpKOe U LieIbHOE B VICTIAHCKOM XapaK-
Tepe, yHORo0/Iss ee CBAIEHHOMY JIJICTBY, @ apeHy KOPPU/IBI — aITapIo, «Ha KOTO-
POl 4eOBEK IIPUHOCUT B KEPTBY 60EBOTO OBIKA»’.

Cuena u3 6anema « Tpeyeonkanr.
Bepa Hemuumnosa
u Jleornud Mscun

5 MscwH J1. Mos xu3Hb B 6aneTe... C. 143-144.

7 Tam xe. C.157.

8 Tam xe. C. 156.

° Mepepuiko lapcua Jlopka. Ctuxm u 3cce TMep. A. feneckyna n H. ManvHoBckow. MHocmparHas saumepamypa. 1998. N 6.
C. 32
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He tonbko s Mscnna, Ho n ayist [Inkacco koppupa v OBIKY accoLMmpoBa-
JIVICh C OJHOJ 13 CaMBIX IJIABHBIX CTOPOH JICIIAHCKOTO MMpA, 3aHAB BaXKHeIlIIee
MeCTO B TBOPYECTBE XYO)KHVKA. B KOHTpaIyHKTe BU3YaIbHOTO, ITACTIYECKOTO U
MY3BIKaJIbHOTO Ha4aJI ITPOsABYIACH ITTyOMHHAS CYTh MCIIAHCKOTO MIpPa, KOTOPYIO B
COBepILEHHO HOBOIT U HeOXKMIaHHOU popMe BbIpasm banet. O6 3TOM cripaBeym-
BO NUIIET aMepuKaHcKas uccnegosarenpunia K. Xecc, kotopast yTBep)XaaeT, 4To
«Tpeyronka» 03HaMeHOBaIa HOBOE ITpOUTeHNe VIcIiaHu1 B KOHTEKCTe MOJEPHMCT-
ckoit actetvkn [Hess, 2001]. 910 HOBOE ITpoUYTEHNME 0Ka3a/I0Ch 3aXBATBIBAIOIINM I
IIPUBJIEKATEIbHBIM JJIA IIPOBIUHYTONM €BPOIEVICKON ayUTOPUI, HO CTPAHHBIM U
HETIOHATHBIM B caMoii Vcrianym. bonbIras 9acTb MCIMAaHCKOI KOHCEPBATUBHOI ITy-
O/IVIKM U KPUTYKIM OTHECTIACh BPXKIEOHO K 6aeTy, BOCIPMHAB €ro KaK Iapofio
Ha YCTOSIBILIMIICS HAL[MOHAIBHBIN 06pa3 Vcrmanum, 4T0, B CYIUIHOCTH, TaK U OBL/IO.
CoBpemeHHoOe pelieHe 6aneTa He BIUCBIBA/IOCh B PaMKI TPAAMUIIVIOHHBIX TIpefi-
crasyIeHuit. Ero cosparenmy nmpemioxmmm cBoi IoKypyomuii o6pas Vcnanum, rue
HeT JTy4e3apHOCTH, PafoCT, CBETa, TEIUIOThL. BMeCTO 9TOro mosiBMIach fpyras
VicmaHus — cTpaHa XeCTOKOJ KOPpMABI, HEMCTOBOTO TeMIIepaMeHTa, KOTOpbIe
yCTpalIalole MpOCTYIIA/IN 32 HaBHON KapTUHKOII cloxeTa [Kpsokesa, 2023].

Emre omyH COCTOABIINMIICA MHTEPECHBI SKCIepuMeHT [lsarmiaeBa — Oaner
«Cuadro flamenco» (17 mas 1921, B pamkax 14 ce3oHa), KOTOPbIiT flaeT elile OfHY
TPaHb — COBEPIIEHHO HEOObIYHYIO B PACKPBITIY 00pas3a Ky/IbTYPBl, CTONb IIPYBIIe-
KarenbHOI 1A [lsarnnesa. [To ero mHMImaTyBe 9Ta IIOCTAaHOBKA ObITA OCYIL[ECTBIIe-
Ha HApOJHBIMM TAaHLIOPAMI 1 My3bIKaHTaMM (/IaMeHKO (HJ Of[VH YYaCTHMK aHTpe-
IpM3bl He IIPVHA B Heit yuactye). Ha cuene
OBUI TIpefCTaB/IeH ayTeHTUYHbII obpasel]
10 6OJIbIIell YacTy aHAANTYCCKOTO (OMBKIO- [
pa (MamareHbs, L[bITAHCKOE TaHTO, (appyka,
aparoHCKas XOTa, a/lerpus, IPOTeCKHBIN rap-
POTHH, KOMIYECKIII TappPOTHH) BO BCEll €ro
HETIPUYKPALIeHHOl KOMOPUTHOCTM, I1epBO3-
maHHOCTY 1 OpyTanbHOCTH. [To coBam bopu- |
ca Koxuo (1904-1990) (cexperapp [srunesa |
B 1921-1929 rT.), KOTOPBIIT HOAPOOHO OIVICaT
CeBUJIbCKIE TIOVICKM MCIOJTHUTENEN, KpoMe
IOHOJ IBITAaHKM, KPacaBUIIbI-TaHIOBIINIILI

Ackus dexopayuii k banemy

o , . «Cuadro flamenco».
Mapuu Janb6aitcun (Maria Dalbaicin, 1902- Habno Miacco. 1920

1931), ceHcaumio cuenanu «Oe3Hormit Mare»

(Baltasar Mathé — «Mate sin pies») — HuImit, cCKutaBumiics 1o ymnam CeBuibu
B sALIVKe Ha KOJIecax, 1300pakasi KaKiM-To 00pa3oM Topeasopa, ¥ Kap/nija i Bbl-
naoiascs tannosiguia labpuennra lappotnn (Gabriela la del Garrotin)™.

0 Kochno B. Diaghilev and the Ballets Russes. New York. Harper and Row Publishers. 1970. 293p.
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[Ipy sTOoM cueHMYeckuM obOpamieHVeM
K CHEKTAKII CIyXmm gexkopauuu IInkac-
CO, IIPEAICTAB/IABLINE CBOJ TeaTp C J0XKaMMU
Yl 3PUTE/IAMY, BBIIIOTHEHHBIE B YC/IOBHOM KY-
OMCTIYEeCKOlT MaHepe 1 C IITyOOKNM MPOHM-
yecKyM noaTekcToM. 3pech [Inkacco peanu-
30BaJl UJIEI0 «TeaTpa B TeaTpe» C COYeTaHNEM
SPKO-KPacHOTO 1 30/I0TOrO LIBETOB, KOTOPOe
He3aJJO/IT0 0 3TOro ObUIO OTBEprHyTO [ls-
TUJIEBBIM B IIpoLiecce TMOAroTOBKY «Ilynpbum- E=="C8
He/ubl» (1920). [Taponupys u3BeCTHYIO Kap- Ackus dexopauil k 6anemy
THHy Penyapa (Auguste Renoir, 1841-1919)  lynvuunenna». la6no Iuxacco. 1920
«Jloxxa» («La Loge», 1874), Ilukacco SBHO
HaMeKaeT Ha TeaTpajbHyo my6nuky XIX B., BOCXMIABIIYIOCA TOJ CAMOIL Cyppo-
TaTHOJ «VMCTIAHIIVHOI», 11 IO CYTH Jie/la YHUYTOXKAET YCTApEeBIINIT 1 0OBeTIIA IBIi
06pa3 poMaHTN3MPOBaHHON VcaHuy, CTONb MWJIbIIL 1 TIPUBBIYHBII A7 Oy prKya
U3 JIOXI.

OTOT eAMHCTBEHHBIN B CBOEM pOfie IKCIepUMeHT [lsrnieBa 6bUT 00yCIOBIeH
pasHbIMU (DPaKTOPaMUL: CBITPAI CBOIO PO/Ib KOH(MIVIKT ¥ Pa3pbIB KOHTPaKTa ¢ M-
CUHBIM, B pe3y/IbTaTe 4€r0 HOBbIE IIPOEKTHI OKa3anuch mof BornpocoM. Hekoro-
pble MCCIENOBATENN PACCMATPUBAIOT 3Ty MOCTAHOBKY KAaK MICKIIOYMTE/IbHO BbI-
HYXXJIeHHbIJ 1mar JIsAruieBa, KOTOPOMY HY>KHO OBUIO 3aIlO/THUTD 4eM-TO HOBBIM
o6pasoBaBIIyIOCA ITYCTOTY. BMecTe ¢ TeM, KOrjia M3ydaellb MaTepuasbl, COIyT-
CTBOBABIIINE NOSIB/ICHNIO 9TOrO0 HEOOBIYHOTO CIIEKTAK/IA, IOHMMAellb 1 JPyToe.
IIpepiaras spurenio Takoe 3penuiie, [lArnnes cCTaBUT ITIaBHbIN aKLIEHT He Ha 9K-
30THKE; K/II0YEBYIO POJIb 3[1eCh UTPaeT BOIPOC MACTEPCTBA, IPUPOJHOrO TalaHTa
VI COBEPLICHHOJT TEXHMKY, BCEITIa IMEBILNIT abCOMIOTHYIO LIEeHHOCTD /s Hero. J]o-
CTaTOYHO BCIIOMHUTD, KaK IIPUAVPUMBO Y CKPYITY/Ie3HO OH 3aHUMAJICS TOfi00pOM
VICTIOJTHUTEJIEN, COBEPIINB CIIELMAbHYI0 II0€3KY B AH/IATyCHIO, TTIOCEIIas OTPOM-
HOE KO/IMYeCTBO TaHIIeBaIbHbIX IPEfICTaB/IeHNIT, 0TOMpPas TAHI[OBIVKOB U MY3bI-
KaHTOB, O YeM JIOCTATOYHO IOZpOOHO MUIIYT B CBOUX KHurax u bopuc KoxHo, n
Cepreii [puropses. Cam [lsaruieB pacckasbiBaeT 00 3TOM B MHTEPBbIO JIOHIOHCKOII
rasere Observer (uionp 1921 1.): «VIx (McnaHckux TaHIOBIIMKOB. — J.K.) My3bI-
Ka — MMEHHO TO, 4TO TpebyeTcs, a UX Xopeorpadus II0-CBOEMY COBEpIIeHHa —
HJMKTO He OCMENNTCA MPUKOCHYTHCA K Heil. OFHAKO IS TOTO, YTOOBI BBECTI UX
TAHIIBI B OQ/IETHBIN CIIEKTAKITb, TOHAOOV/IICH CIIeHIYeCKMIT 3aIHUK Y KOCTIOMBI,
ucnonHeHHsle [Inkacco. ..

B Xepece u Koprose, Kyfia 1 mpuexasn B IOUCKAX TAHL[OBLIMKOB. .. I BOOYMIO
yOenuics B TOM, HACKO/IBKO CIIPaBeIBa MOJIBa, YTO TaM KaK/IbIi1 XKUTE/Ib TaHI-
eT. Heo6xommmo 6bI10 TOCeNMMThCS B 3TUX MECTaX ¥ TO3HAKOMUTHCS C KUTETLIMIA,
4TOOBI OOHAPY>KUTDH CaMbIX TYYIIVX TAHIIOBIVKOB: Belb MU MOIIN OKa3aTbCs
CTY>KallMil B BUHHOM MarasyHe WIM MOJIOAasA NPOAABIINIA. .. S crpammBan ux,
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I/le OHJ Hay4JIUCh TaK MPeBOCXORHO TaHIeBaTh. OTBeT 6bUT opviH: “Hurme. Mbl
TaHILyeM C CeMI JIeT, KaK ¥ Bce ... [Ipy aToM 6e3 BCAKYX YCUINIL U, YTO BaXKHO, 6e3
CIIeL[aNbHOTO O0YUeHVsI MCIIaHCKIe TAHIIOBIVKI BIIAIEI0OT TEXHUKOI, KOTOpas
TI0-CBOEMY TaK >kKe 3Ha4UTe/IbHA, Kak TexHuKa [TaBmoBoit!»'!.

B ToM e Kitode 3arparusaet 9ToT Borpoc CrpasuHckmit. [oBops 06 ncras-
ckoM orbKIIope, OH yTBepXKAaeT: «[[pyrast xapaktepHas 4epTa 3TOr0 HapOJHOTO
VICKYCCTBA — YAMBUTE/IbHASA TOYHOCTD, aXKe B JIETA/IAX, KOTOPbIE IOPOIl KaXKyTCs
BTOPOCTENEHHBIMH <...> BO BceM 9TOM HeT HUMKAKOJl MMIPOBMU3ALNY, KOTOPYIO
MBI XOTe/y OBl YBUAETh B MCIIAHCKOI My3bIKe. HO 9TO MCKYCCTBO Ha pemKOCTb
MHOTOCOCTaBHOE, OYeHb JIeTa/M3VPOBAHHOE, OYeHb JIOTMYHOE U CTPOTO BBIBE-
perHoe. SI ObI jake CKasajl, 4TO 9TO MOYTH KIACCHYECKOe MCKYCCTBO, IIpaBuIa
KOTOPOTO He MeHee CTPOIM, YeM KaHOHBI Hallleil mKoybl. OTHUM CTOBOM — 3TO
VICTUHHOE VICKYCCTBO COUMHEHVsA!»' 2.

STV KOMMEHTapUM MHOTOe 00BSICHAIOT, Befib [sarmnesa u CTpaBUHCKOTO MH-
TepecyeT B MEPBYIO OUYepenb YHUKaIbHOEe MacTepcTBO, KOTOPHIM MOITIN BIafieTh
VI «CITY>Kalllyii BUHHOTO MarasyHa MIM MOJIofiast poaBinunar. M ¢ aToit Toukn
3perns crektakip «Cuadro flamenco», UCHOMHEHHDIT HAPOAHBIMU TAHIIOPAMU
¥ My3BIKQHTAMI, BBICOYAIiIIee ICKYCCTBO KOTOPBIX OBIIO MHKPYCTUPOBAHO B CO-
BpeMeHHbIE ¥ MHOTO3HAYHbIe BU3ya/lbHble 00passl [Inkacco, HUYYTh He IPOTH-
BOPEYI/T 9CTETIIECKOII HAIIPABJICHHOCTH JIATMIEBCKOTO TeaTpa C ero IyXOM 9KC-
IePMMEHTATOPCTBA, KY/TBTOM MAaCTEPCTBA Vi TEXHNYECKOTO COBEPIIEHCTBA.

Henb3si He ckasaTh O Ha3BaHMM CIIEKTAKIIA
«Cuadro flamenco, Tableau flamand», rme Bo3mox-
HbI pa3Hble BapMaHTbI TOIKOBaHMA. B aHganycckom
MUpe XOPOIIO U3BECTHO, 4T0 HoHATue Cuadro nmm
Tablao flamenco o6o3Ha4aeT pacronoXeHue CTy-
JIbeB TI0 CXeMe KBajjpaTa BO BpeMsI MCIIOMHUTENb-
CKOJT ceccmyl. YYaCTHUKM CUZAT Ha CTYIbSAX U IO-
OYepeHO BBIXOJAT, YTOOBI IIOKA3aTh CBOJ HOMEp
B 9TOM KBajjpare, OTPAHMYEHHOM CTY/IbSIMU, IO
COIIPOBOXK/IEHME TUTAP U PUTMUYECKMX X/IONKOB Kl
TeX, KTO CUIUT Ha CTybsxX. [losTtomy mepesopn: s
Iopmpem ¢pnamenxo, Kapmuna ¢namerxo, Bupo-
yeM, Kak 1 ppannysckuit Tableau flamand, apnsioT
HeKoe HefiopasyMeHle, KOTOpOe, BO3MOXKHO, TOXe
ypoHM4ecky oopirpan [Inkacco B cBOMX JieKOpariy- Cuena us arema
AX, IOBECUB Ha CTEHY B [MyOUHE CIIEHbI KaPTUHY C «Cuadro flamenco»
OYKeTOM I[BETOB.

" Ceprein Iarnnes n pycckoe NcKyccTBo. CTaTby, OTKPbITblE MMcbMa. IHTepBbio. Mepenuncka. CoBpemMeHHUKM o [iarunese.
CocT., aBTOpbI BCT. cTaTbh U KommeHTapueB W.C. 3unbbepluTeiiH, B.A. CamkoB. MockBa. 1306pa3utesibHoe NCKYCCTBO.
1982. T.1. C. 240-242.

2 . CTpaBMHCKMI — Ny6nmuncT n cobecegHuk... C 33.
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B 3aknrouenne cnengyer ynoMAHYTh 3a/[yMaHHbBIE, HO, YBbI, HE peai30BaHHbIE
VICTIAHCKIe IPOeKTHI []ArmneBa — 9To « TpraHa» Ha My3bIKY 13 popTennaHHoIi CIo-
UTBI MICTIAHCKOTO KOMIIO3MTOPA U MIAHNUCTA, OFHOTO 13 OCHOBOIIO/IOKHMKOB Ha-
IIVIOHA/IbHOI MY3BIKa/IbHOII KO/ Antbbenuca (Isaac Albéniz, 1860-1909), «V6e-
pus» u «Vcmauna» Ha MysbIKy «VIcraHckoit parcoguu» («Rapsodie espagnole»,
1907) PaBenst (Maurice Ravel, 1875-1937), KOTOpble T/TaHMPOBAIUCH JIJIsI OCEH-
Hero ce30Ha B Pume B 1916 1. [l opopmieHns gexopanuii 3TUX CrieKTak/el oH
npusiek Harampio [onyaposy (1881-1962), mpoOyanB y Hee uHTepec K HOBOMY
T Hee Xy[0XKeCTBEHHOMY MUPY 1, IIO CYTH, CIIPOBOLIMPOBAB NOsAB/IEHVIE 3HaMe-
HUTOTO VICIIAHCKOTO IIMK/IA. JCKYU3bI OBUIM CeaHbl, B HUX SIBHO OOHAPYXMICA
VIHTEPeC XY[JOXKHNIIBI K HOBBIM (POpMaM, OPHAMEHTY ¥ KOTIOPUTY, OHAKO CIIEK-
TaK/IM He 6bUIM ocTaByeHbl. O YeM MO>KHO TOTIBKO COXKAJIeTh. ..

OcyuiecTBneHHBle paboThI [Arnnesa, BIOXHOBICHHbIE KYIbTYPHBIM MUPOM
VicaHum, {0 CYIX TIOp YUB/IAIOT CBOMM OCOOBIM BUJIEHVIEM VI MHOTOC/IONHOCTBIO
06pa3HBIX pelIeHnIl.
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AnHoTauma. OAHUM 13 NMYHKTOB Ha noBecTke AHA aeatenbHocTtu |l ViHTepHauumoHana 6bi10
COTPYAHMYECTBO C /IeBbIMU cuaamum Vicnanmm, kotopoe ¢ 1936 r. ocywecteaanock Yepes Ha-
POAHbBIN PPOHT, KOAAMLMIO NEBbIX W IMbepasbHbIX NapTUi, COOPMUPOBAHHYHO HakaHyHe Bbl-
6opos. Monutnueckas avHusa VIl KoHrpecca KommyHmcTyeckoro MHTepHaLmMoHana okasana
3HauMTeNIbHOE B/IMSHWE Ha ABYCTOPOHHMWE OTHOLUEHMA mexay McnaHckon pecnybamkor w
Cotozom Cosetckux Coupmanuctuueckmx Pecrnybavk nepeg MpaXkAaHCKOW BOMHON 1 BO Bpems
Hee. BaxxHelLLMM GakTOPOM BO3AEACTBUA Ha 3TW OTHOLLEHWS CTana AedTeNbHOCTb VHTepHa-
LMOHaNbHbIX Bpurag — BOOPY>KEHHbIX NMOAPa3AeNeHNN NHOCTPaHHbIX 40OPOBO/bLEB-AHTMU-
$awncToB (KOMMYHUCTOB, COLMAJNCTOB, aHapXMCTOB, HaLMOHAa/NNCTOB, eBbIX Nnbepanos),
y4yacTBOBaBLUMX B [paxkAaHCKON BOliHe Ha cTopoHe pecnybiuvkaHues. Co3gaHne 1 GyHKLUN-
OHWMpoBaHWe VIHTepbpuras — nokasaTeNbHbli NpuMep TpaHchopMaLm 06OPOHUTEBHON
norviku, NpuHaTol Ha VIl koHrpecce KOMUHTEPHA, B 10MVKY HaCTynaTeNbHY0, 06YCI0BAEHHYH
M3MEHMBLUMMCA CLIeHapVeM Pa3BUTUA COBLITUI B KOHTEKCTe Havana paXkAaHCKOM BOMHbI. Py-
KoBoAALMM opraHaMm KoMMyHMCTUYecKoro MIHTepHaLoHana 1 MCnaHCKnM pecnybankaHcKnum
BACTAM MPUXOAWIOCH CTaNKMBATLCA CO C/IOXKHOW CUCTEMOW CAEPXKEK U MPOTUBOBECOB ANs
noAAep>aHuna ABYCTOPOHHMUX OTHOLLEeHMIN mexxay VcnaHckol pecnybavkoit n CCCP. OgHott 13
uener 6blna HEOHXOAMMOCTb caenaTb Tak, YTO6bl NpucyTcTBue VIHTepHaLMOHaNbHbIX Bpurag,
He BOCMPUHUMaNoCh Kak aneMeHT BMeLatenscrsa CCCP B nonntuyeckoe 1 BOEHHOe pa3suTme
WcnaHckow pecnybavku.

KnioueBblie cnoBa: /icnaHckasa pecny6nuka, CCCP, rpaxgaHckas BoliHa B VicmaHum, ABYCTOPOHHME
oTHoweHus, IHTepHaLoHanbHble 6puragpl

Ana uutnposanus: MNyucek XK. (2023) BycTopoHHWE OTHOLWeHMA Mexay VicnaHunen n CCCP
B roabl paxzaHckoln BOWHbI: dakTop WHTepHaumoHanbHbix 6purag. MbepoamepukaHckue
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KoHdnnkr nHtepecos: ABTOp 3aaB/aseT 06 OTCYTCTBMW MOTEHLMAAbHOTO KOHGAMKTA UHTe-
pecos.
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a derrota republicana en la Guerra Civil Espafola de 1936 - 1939 impli-
Lcé automaticamente la ruptura de las relaciones diplomaticas y comerciales

entre Espana y la Union de Republicas Socialistas Soviéticas (URSS). Se ce-
rraba asi un circulo que se habia reactivado a partir de febrero de 1936 y mate-
rializado en agosto de 1936 con la llegada del cénsul soviético a Madrid, Marcel
Rosenberg, seguido posteriormente con la del consul soviético a Barcelona, Vladi-
mir Antonov-Ovseenko, asi como la del embajador espafiol en Mosct, Marcelino
Pascua. También se cerraba asi el circulo de una larga serie de acuerdos comercia-
les bilaterales entre dos Estados soberanos, en los que la Reptiblica Espafiola pagé
con buena parte de las reservas de oro del Banco de Espafia la llegada de armas y
petroleo soviéticos, que fueron determinantes para explicar la capacidad de resis-
tencia militar de la Republica a partir del otofio de 1936. Ademas, también fueron
claves para la supervivencia econdmica de la Republica hasta 1939 la llegada de
alimentos, derivados del petroleo, productos forestales, materias primas industria-
les, medicamentos o cigarrillos soviéticos, entre otros muchos productos [Vifas,
2023: 89-227].

Asi, pues, las relaciones entre ambos paises abandonaron los canales oficiales a
partir de abril de 1939 y pasaron a focalizarse a través de una diplomacia paralela,
en la que el Partido Comunista de Espafia (PCE) se erigié como representante de
la Republica Espaiiola ante la URSS. El PCE desarrolld asi un periplo de alinea-
miento absoluto con la URSS hasta 1968, marcado por un doble objetivo: derro-
car el franquismo, asi como utilizar la etapa republicana espafiola entre 1931 -
1939 como elemento legitimador de su representatividad ante la URSS [Puigsech,
2022]. No obstante, respecto a este tltimo aspecto resulta especialmente significa-
tivo como durante el exilio el PCE explotd de forma poco intensa un elemento de
alto valor simbolico, pero también material, como fue el de las Brigadas Interna-
cionales (BI). Estas ultimas no solo se habian convertido en un elemento nuclear
para la trayectoria propagandistica del movimiento comunista durante los afios de
la Guerra Civil, sino que se erigieron en un factor clave en el proceso de gestion del
Estado republicano entre 1936 - 1939. EI PCE empez6 a ocupar carteras significa-
tivas, y cada vez con mayor peso, dentro del Gobierno de la Republica a partir de
septiembre de 1936. Asi, pues, el Estado republicano, del que el PCE formaba parte
de su direccion, tuvo que afrontar el reto de una gestion con la presencia de un
protagonista imprevisto que habia sido generado desde la 16gica del movimiento
comunista internacional, las BI.

El inicio de la Guerra Civil Espafiola como responsable de la reorientacion
de la linea politica del VII Congreso de la IC

Sin lugar a duda, la creacion de las BI supuso un salto cualitativo en la politica
frentepopulista disefiada por la Internacional Comunista (IC). El VII Congreso
del organismo internacional del verano de 1935 habia concebido el Frente Popular
como una tactica defensiva, cuyo objetivo era frenar el avance del fascismo a través
de una alianza politica y sindical de los comunistas con el resto de formaciones
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obreras y partidos liberales de izquierdas. Pero el estallido de la Guerra Civil Es-
pafiola generé un cambio de contexto absolutamente imprevisto, forzando que la
légica defensiva del Frente Popular tuviese que adaptarse a una logica ofensiva:
ya no se trataba de frenar el crecimiento del fascismo, sino que se luchaba para
derrotarlo a través de las armas. El cambio de logica era, pues, evidente [Puigsech,
2021: 228-236].

El Frente Popular, en tanto que tactica del VII Congreso de la IC, no fue una
operacion subterranea y ofensiva del movimiento comunista internacional para
hacerse con el control de los gobiernos de los Estados europeos e implementar
un modelo comunista, tal y como ha planteado una parte de la historiografia que
ha querido ver en ello un avance de la sovietizacion que se produciria en el Este
de Europa a partir de 1947 [Beevor, 2005; Bolloten, 1961; McDermott, Agnew,
1996; Payne, 2003]. Tampoco se trat6 de una tactica contrarrevolucionaria en cla-
ve interna del movimiento obrero, que tendria por objetivo frenar las revoluciones
obreras y, con ello, apuntalar el dominio de la burguesia a través de defender la
continuidad del modelo liberal-democratico [Broué, 1997: 649-706]. El Frente Po-
pular, en esencia, fue una propuesta defensiva que buscaba evitar la expansion del
fascismo en Europa, tras el triunfo del nacionalsocialismo en Alemania en 1933.
Ahora bien, su origen no obviaba, sino que era una respuesta, a las movilizaciones
antifascistas que se habian producido de forma espontanea entre partidos y sin-
dicatos obreros en Austria, Francia y Espana durante 1934. Esas movilizaciones
habian tenido por objetivo frenar el asalto al poder de la extrema derecha francesa
a través de sus ligas, que intentaron aprovechar el escandalo de corrupcion cono-
cido como affaire Staviski para intentar un golpe de estado. En el caso austriaco,
se opusieron a la consolidacion de la dictadura de Engelbert Dollfuss. Y en el caso
espanol, la Revolucion de Asturias de octubre de 1934 fue la respuesta a la entrada
en el gobierno de una formacién como la Confederacién Espafiola de Derechas
Autonomas (CEDA) que era interpretada, errébneamente, como una formacion
fascista por parte de partidos y sindicatos obreros. Pese al éxito de la resistencia
antifascista en el primer caso, asi como del fracaso en el segundo y tercero, esa mo-
vilizacién social y politica de base convencid al Secretariado del Comité Ejecutivo
de la IC de la necesidad de generar una respuesta. El resultado fue la creacion del
Frente Popular [Martin Ramos, 2015: 8-9, 33-46].

No obstante, el inicio de la Guerra Civil Espafola y la consiguiente transfor-
macion revolucionaria que se inici6 en la retaguardia de la Republica Espafola,
forzd a seguir combatir el fascismo desde una légica que no era defensiva, sino
que ahora incorporaba una dinamica ofensiva. Los comunistas espafioles pasaron
a defender el concepto de una revolucién popular, argumentando que la subleva-
cion de julio de 1936 habia transformado la situacion politica en la que se habia
definido el Frente Popular en el verano de 1935 y, por lo tanto, era necesario bus-
car una nueva movilizacion social, aunque sin llegar al estadio de una revolucién
obrera [Hernandez Sanchez, 2021: 81-86].
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Asi, pues, cuando entraron en juego las relaciones bilaterales entre la Republi-
ca Espafola yla URSS, quedaron condicionadas por el sustrato propositivo que se
vivia en la zona republicana. No se podia obviar. Era una realidad incontestable.
Y las BI fueron la prueba de fuego, en la medida que eran la evidencia que la IC
habia tenido que responder ante un contexto de cambio y aportar elementos ofen-
sivos a una tactica cuya esencia originaria era defensiva. En caso de no hacerlo y
encorsetarse en los factores defensivos con los que habia salido a la luz en verano
de 1935, estaba condenada a quedar desfasada y, por lo tanto, superada por la
realidad del momento. Ademas, las BI poseian un sustrato propio que potenciaba
de forma natural la incorporacion del factor propositivo: eran un cuerpo formado
en esencia por voluntarios que, buena parte de sus componentes, no solamente
venian a Espafia a luchar contra el fascismo, sino también a apoyar una transfor-
macion social que suponia una respuesta al modelo reaccionario con el que iden-
tificaban al fascismo.

En todo caso, sirve como un buen ejemplo de todo ello las valoraciones del
secretario general de la IC, Georgi Dimitrov, durante una de las reuniones de los
6rganos directivos del organismo internacional. A mediados de septiembre de
1936 no dudé en teorizar que el Gobierno de coalicién espafol podia desarro-
llar una nueva férmula politica que conciliase aquello que €l identificaba como
democracia popular - fusion de elementos dictatoriales y democraticos, es decir,
una especie de dictadura democratica de la clase obrera y el campesinado - con la
transicion al socialismo, sin seguir la via bolchevique, aunque anhelando el mismo
resultado final. Dimitrov, figura determinante en el nacimiento y desarrollo de las
BI, no concebia una democracia espafiola frentepopulista como un simple modelo
liberal-democratico, sino como un modelo de transicion antifascista y orientado
hacia el socialismo. Estas tesis, de hecho, fueron defendidas también en octubre de
1936 por Palmiro Togliatti, estrecho colaborador de Dimitrov. Togliatti defini6 la
situacion de la Republica como una guerra nacional-revolucionaria, es decir, una
guerra de independencia contra el fascismo, en la medida que en Espafa se ha-
bia producido una agresion de las potencias fascistas extranjeras. Y, a su vez, una
guerra contra el modelo liberal-republicano, ya que la movilizacién popular que
se habia generado a partir del inicio de la Guerra Civil habia provocado el desa-
rrollo de un nuevo modelo de democracia. Togliatti considerd que el proletariado
espafiol se habia convertido en la clase hegemdnica, en tanto que habia derrotado
la sublevacion fascista, habia eliminado el fascismo en tanto que organizacion po-
litica y, ademas, habia conseguido situar a su lado a los partidos burgueses, lo que
configuraba una primera plataforma de avance hacia el socialismo [Elorza, Biz-
carrondo, 1999: 320-322]. Sin lugar a duda, las tesis de Dimitrov, asi como las de
Togliatti, evidenciaban como en las altas esferas de la IC se reconocia la dimension
y caracter propositivo que el Frente Popular habia adoptado en Espana. Y, pese a
que no lo explicitaron, las BI se convertirian en el elemento propositivo que desde
la IC se gestaba para hacer frente al nuevo contexto nacional espanol y sus deriva-
ciones en el marco internacional.
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El caracter propositivo
que evidenciaron las BI no
quedd limitado a estas re
flexiones, sino que se aprecio
en el ambito de las coordena- §
das militares. El 28 de diciem- |
bre de 1936, Erno Gero — de- §
legado hungaro de la IC en
Barcelona - presentd ante el
Presidium de la IC un largo
informe en el que, en relacién
con las BI, apostaba por su in-
tegracion dentro de un Ejército Popular de la Republica para constituir, asi, el ele-
mento de cohesidn interna dentro de este ejército. Es decir, las BI debian erigirse
en el agente de cohesion dentro del Ejército Popular aunque, eso si, evitando una
composicion monocolor comunista y cualquier tipo de colision, por pequena que
fuera, entre las Bl y las fuerzas oficiales republicanas. Es mas, para el caso concreto
de Catalufia - donde Ger6 habia llevado a cabo su actividad politica -, el delegado
hiingaro fue un poco mas alla y propuso la creacion de una pequefia y especifica
BI de unos 1.500/2.000 voluntarios — pensando sobre todo en franceses del sur
del pais- que se integrase con voluntarios catalanes y, a partir de aqui, reactivase
la combatividad en el frente de Aragon y fomentase una participaciéon mas activa
de Cataluna en el frente republicano [Elorza, Bizcarrondo, 1999: 331-332]. Como
es sabido, las BI finalmente se integraron en el Ejército Popular de la Reptblica,
aunque no ejerciendo el papel que Ger6 habia propuesto [Schauft, 2008: 175-177].

Las BI, ademas, también fueron un fiel reflejo del caracter transnacional de
la Guerra Civil Espanola. Los 118.000 voluntarios extranjeros que combatieron
al lado de la Espana sublevada - fundamentalmente alemanes e italianos - junto
a unos 62.000/87.000 com-
batientes de unidades colo-
niales - fundamentalmente
de origen africano, en espe-
cial magrebies - [Rodrigo,
Alegre, 2019: 170-171], con
los casi 60.000 combatientes
de las BI, integrados por vo-
luntarios de mas de 50 pai-
- ses distintos [Tremlett, 2020:
54-97].
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Las relaciones hispano-soviéticas ante la presion de las BI

Las BI fueron promovidas a mediados de septiembre de 1936 desde la IC,
como parte de un conjunto de decisiones del Partido Comunista de Toda la Unién
(bolchevique) respecto a la Guerra Civil Espafiola. El Kremlin habia llevado a cabo
unas iniciales manifestaciones de simpatia/apoyo simbolico a la Republica, tras
la peticion de las autoridades gubernamentales espafiolas, fundamentalmente en
forma de envios de combustible y posteriores campafias solidarias organizadas
formalmente por sindicatos soviéticos — en forma de alimentos. La Operacién X se
aprobaria el 29 de septiembre de 1936 y, con ella, se certificaria el apoyo militar de
la URSS a la Republica [Kowalsky, 2005: 73-95,195-240]. E1 28 y el 31 de agosto de
1936 el Politburé del Partido Comunista de Toda la Union (bolchevique) abordo
la cuestion de la ayuda a la Republica. Y el 6 de septiembre I6sif Stalin apunt a un
apoyo activo a la Republica, en forma de envio de bombarderos, fusiles, ametra-
lladoras y balas — amén del caso de algunos pilotos soviéticos -, utilizando México
como pantalla a través de la cual se vendiesen a la Republica [Vinas, 2006: 213-
214].

En este contexto, la IC se erigié en un elemento mds de la ayuda militar de
la URSS a la Republica, aunque evitando la vinculacién formal con el Estado so-
viético. Asi, pues, podemos afirmar que la creacion de las BI fue resultado de una
decision pragmatica, inserida dentro del contexto de ayuda militar soviética a la
Republica, que ya no tenia marcha atras, pero en el que las BI tenian que presen-
tarse como una ayuda militar generada desde las filas de la IC: en primer lugar, en-
vio de armamento; en segunda instancia, envio de asesores y técnicos militares; y,
en tercer lugar, el envio de las BI. En otras palabras, la IC se encargaba de canalizar
y estimular el envio sistemdtico de voluntarios a la Republica. Eso si, su llegada no
serfa sindnimo automatico de apoyo activo con fuerzas y armamento a la Repu-
blica - a diferencia de los que sucedia con la Espana sublevada y sus fuerzas -, ya
que una gran parte de estos voluntarios tendrian que recibir formacién basica para
la guerra, asi como distribuirles un armamento que no era facil de suministrar a
raiz de la 16gica del Comité de No-Intervencion y los ataques italo-alemanes por
via aérea.

El 18 de septiembre de 1936 el Comité Ejecutivo de la IC no dudé en indicar
que era necesario concentrar todas las fuerzas posibles contra la Espafia sublevada,
lo que pasaba por fomentar intensas campafias de solidaridad con la Republica,
asi como reclutar voluntarios entre la clase obrera mundial. Eso si, en este ultimo
caso se intentaba que estuviese determinado por un vector cualitativo: experien-
cia militar y cualificacién técnica eran los requisitos ideales para definir el perfil
de esos voluntarios. Ambos puntos eran considerados vitales para poder tejer un
cuerpo que tuviese garantias de eficiencia y operatividad militar ante los defectos
de organizacion y la falta de conocimientos militares que habian demostrado una
parte significativa de los combatientes republicanos y que, de hecho, se habia con-
vertido en una de las causas que explicaban no solo la incapacidad de las fuerzas
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republicanas para derrotar a las tropas sublevadas sino también su incapacidad
para frenarlas. Y un ultimo matiz, pero relevante: las BI como vehiculo soviéti-
co para defender la Republica, pero evitando la imagen de una implicacion de la
URSS en la Guerra Civil Espafiola a través de las BI. Primero, por la légica del Co-
mité de No-Intervencion. Y, segundo y mas importante, la voluntad de la Politica
de Seguridad Colectiva soviética que intentaba atraer a Gran Bretafia y Francia a
una alianza con la URSS para hacer frente a la expansion territorial del fascismo
en Europa, implicaba automaticamente que las BI tenian que ser percibidas como
una expresion democratica de la solidaridad internacional antifascista [Kowalsky,
2004: 101; Elorza, Bizcarrondo, 1999: 459-465].

Ahora bien, si es indiscutible que las BI nacieron al calor de la IC, no lo es
menos que éstas ni partieron de la nada, ni se articularon como una estructura sin
conexion con la realidad de la Republica y, tampoco, con la europea y mundial.
Las BI se beneficiaron de la existencia de un sustrato que se habia generado en la
propia Republica Espafiola tras el golpe de estado de julio de 1936. Concretamen-
te, la preparacion de la Olimpiada Popular en Barcelona - que, precisamente, no
era otra cosa que una accion simbdlica, pero defensiva, contra la expansion del
fascismo a raiz de la celebracion de los Juegos Olimpicos de 1936 en la capital de
la Alemania nacionalsocialista —, se torné en un sustrato propositivo tras el inicio
de la Guerra Civil Espafiola. Ahora ya no se movilizaba para evitar la expansion
del fascismo - tal y como habia sido concebida la convocatoria de esta olimpiada
-, sino que se habia reorientado contra el fascismo en armas y, por lo tanto, ello
forzaba a actuar no defensivamente sino ofensivamente: el fascismo tenia que ser
combatido con las armas y, ademds, en un contexto de transformacion social [Pu-
jadas, Santacana, 1992].

Estd documentado cdmo algunos de los atletas que habian llegado a Barcelona
para participar en la Olimpiada Popular de julio de 1936 decidieron quedarse en
Espafia para luchar al lado de la Republica. El inicio de la confrontacién armada
también llamo la atencidn de algunos comunistas extranjeros — tanto de base, como
Albert Schreiner, Karl Jung; o cuadros directivos, como Hans Beimler, miembro
del Comité Central del Partido Comunista Aleman (KPD) -; antifascistas no co-
munistas - Golda Fridemann, Willy Brandt o Max Diamant, por ejemplo - que
rapidamente cruzaron la frontera desde Francia para apoyar a la Republica; asi
como periodistas de todo el mundo; e, incluso, espafioles que se encontraban en el
extranjero y ahora retornaban a la Republica. No obstante eran pocos. Muy pocos,
si tenemos presentes las cifras de un conflicto civil como éste. Ahora bien, evi-
denciaban que existia un compromiso popular contra la expansion del fascismo y
que, ademas, se les habian unido grupos de voluntarios extranjeros — como el que
encabezaba el italiano Randolfo Pacciardi, del Partido Republicano Italiano - para
defender ala Republica. Aunque es igualmente cierto que entre ellos habia algunos
espias italianos que se acabaron alistando en las filas del comunismo antiestalinis-
ta del Partido Obrero de Unificacion Marxista (POUM) o bien del movimiento
libertario como la Federacién Anarquista Ibérica (FAI) [Vifas, 2006: 224-228].
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En cualquier caso, ello evidencio la existencia de un movimiento de solidari-
dad internacional contra la expansion del fascismo, sobre el que las BI encontra-
rian un sustrato ideal para cimentar su proyecto. No obstante, este movimiento,
que ciertamente existid y ha sido defendido por una buena parte de la historiogra-
fia aunque sobredimensionandolo, tuvo un peso cuantitativo insignificante res-
pecto a los efectivos finales que movilizaron las BI [Baxell, 2004; Bradley, 1994].

Las BI, indiscutiblemente, fueron un cuerpo creado y controlado formalmen-
te por el Secretariado del Comité Ejecutivo de la IC. Cualquier duda al respecto
quedaba despejada con una simple lectura de los informes que tanto André Marty
como Franz Dahlem elaboraron en 1936 [Elorza, Bizcarrondo, 1999: 459]. El re-
clutamiento de los voluntarios brigadistas fue, y el caso francés lo ha demostrado
claramente, un proceso llevado a cabo por la IC a partir de cada una de las seccio-
nes nacionales de la IC - que recibieron unas cuotas de reclutamiento por parte
de la direccion de la IC - y ejecutado a través de unos centros de reclutamiento
que estaban habitualmente bajo control de miembros de los servicios de inteli-
gencia soviéticos. Paris fue inicialmente el centro de reclutamiento, con el PCF
y el Partido Comunista Italiano (PCI) en el exilio encargandose de los aspectos
organizativos. André Marty fue la figura mas visible de este proyecto, apoyado por
Luigi Longo. Nombres como los de Giuseppe di Vittorio también formarian parte
del elenco directivo de las BI. Por lo tanto, resulta lgico que gran parte de los
brigadistas fuesen miembros comunistas o tuviesen simpatias por la esfera comu-
nista, aunque los comunistas no fueron los inicos integrantes de las BI pero si los
mayoritarios. Puede afirmarse también que los cuadros directivos de las BI eran
todos ellos comunistas fieles a las 6rdenes de Moscu, incluyendo a asesores sovié-
ticos que acabaron teniendo funciones operativas en las BI, empezando por el caso
de Manfred Stern conocido como General Emiliano Kléber al mando de la XI BI
(germano-austriaca). Logico, por otro lado, en la medida que el control formal
de las BI estaba en manos de la IC. Un hecho que también explica la obsesion de
estos cuadros directivos por detectar posibles espias infiltrados entre el cuerpo de
voluntarios. Los casos mas relevantes en este sentido fueron aquellos que se iden-
tificaron con posibles agentes de la Gestapo entre los voluntarios alemanes, o con
agentes trotsquistas entre el conjunto de los brigadistas [Skoutelsky, 2006: 72-76].

Por ello, no resulta extraio que los servicios secretos soviéticos, primero de-
dicasen su tiempo a controlar el reclutamiento e investigar en la medida de lo
posible a los voluntarios que podian y querian alistarse en las BI - de lo que fueron
un buen ejemplo el centro de reclutamiento establecido en Viena o en Paris —; y
segundo, integrasen algunos de sus miembros entre los voluntarios brigadistas,
en tanto que miembros del Departamento de espionaje de la IC que enviaba sus
agentes, siempre extranjeros, para informar y posteriormente espiar a trotsquistas,
anarquistas, pero también a comunistas ortodoxos. Los centros de reclutamiento
priorizaron los informes sobre la fiabilidad ideoldgica de los voluntarios, asi como
su compromiso con la lucha antifascista. En este ultimo caso, se fomento incluso el
reclutamiento a partir de diciembre de 1936 de emigrantes de diferentes naciona-
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lidades establecidos en la URSS - letones, polacos, alemanes, hingaros, etc. -, que
veian en ello no solo la posibilidad de luchar contra el fascismo sino de, posterior-
mente, poder regresar a sus paises. Es mas, tampoco fue ninguna casualidad que
la mayor parte de los asesinatos cometidos por los servicios de espionaje soviético
en la Republica - un par de docenas - tuviesen como uno de sus dos principales
objetivos a brigadistas identificados como trotsquistas. Estos datos demuestran la
existencia de una amplia red de informacidn y control politico de los voluntarios
enrolados en las BI. Al margen del trabajo realizado por la IC en la captacion
y estudio del perfil de los voluntarios, en enero de 1937 se cred un Servicio de
Control y Seguridad dentro de las BI que fue supervisado por el jefe de seguridad
de André Marty, el yugoslavo Gustav Fejn, cuyo objetivo fue el seguimiento de
los brigadistas, actuando, de facto, como un servicio de contrainteligencia militar
[Volodarsky, 2013: 113-133, 191-195].

Los primeros 500 voluntarios llegaron a Albacete el 14 de octubre de 1936,
justo dos dias después que llegase a Cartagena el primer barco soviético con 50
tanques T-26 y sus respectivos operarios. El decreto oficial de creacion de las Bl no
se llevo a cabo hasta el 22 de octubre de 1936. Pero ello en ningtn caso les convir-
tié en un ejército al servicio de la IC [Radosh et al., 2002; Romerstein, 1994] ni en
una estrategia de dominacion estalinista [Broué, 1997: 695]. Ciertamente fueron
reclutados por la IC. Y los cuadros directivos de las BI eran miembros de la IC.
Pero la mayor parte de sus integrantes eran voluntarios convencidos que luchaban
en Espafa para derrotar al fascismo [Skoutelsky, 1998: 261-268]. Stalin en ningtn
caso quiso convertir a las BI en un ejército cuyo objetivo fuese asaltar el poder en
Espafa y, menos aun, transmitir esa idea al conjunto de Europa. Estaba en juego
no solo la voluntad de acercamiento de Londres y Paris a Mosct, sino también los
temores que una visualizacion de las BI como un ejército al servicio del Estado
soviético se convirtiese en un gran argumento aleman e italiano para legitimar y
potenciar su intervencion militar en Espafia. Entre todos estos voluntarios briga-
distas no hubo ciudadanos soviéticos. Pese a que la fuerte campana de solidaridad
desarrollada por las autoridades soviéticas a favor de la Republica Espafiola acabd
generando una firme conviccion entre parte de sus compatriotas de ayudar a la
Republica, las autoridades soviéticas negaron la posibilidad que sus ciudadanos
formasen parte de las BI. Ello habria sido una evidencia demasiado explicita de la
implicacion directa del Estado soviético en las BI a ojos de la esfera internacional
[Kowalsky, 2005: 103-110].

Pese a sus esfuerzos para no ser percibidos como un ejército de caracter in-
ternacional que participaba en la Guerra Civil Espafiola, es indiscutible el caracter
internacionalista y transnacional de las BI. Y mas aun si tenemos presente que el
factor determinante que defini6 su trayectoria fueron las necesidades de la politica
exterior soviética, pasadas por el filtro de la IC. La Politica de Seguridad Colectiva
determino tanto la creacion de las BI, como su desarrollo - por ejemplo, pasaron
18.784 voluntarios brigadistas por la sede de Albacete entre octubre de 1936 y
mayo de 1937; asi como 19.742 entre noviembre de 1937 y abril de 1938 coin-
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cidiendo con la ofensiva franquista %
sobre el frente de Aragon. Septiem- F
bre de 1936 fue el mes en el que se 3
sell6 la ayuda militar soviética en la
Guerra Civil Espanola. Y con ella, la |
creacion de las BI. Pero cuando se !
lleg6 a enero de 1937, la direccion
de la IC decidi6 suspender provisio- 3
nalmente el envio de voluntarios, ya
que los intereses de la politica exte-
rior soviética estaban detras de esta
decision, aunque rapidamente se revirtio al confirmar que tanto Alemania como
Italia seguian suministrando ayuda al a Espafia sublevada.

La retirada - con el acto celebrado en Barcelona el 28 de octubre de 1938 -y su
posterior disolucion, fue aceptada por la direccion del PCE no sin refunfufar ante
las 6rdenes procedentes de Dimitrov. Este ultimo habia marcado la sentencia de
muerte el 28 de agosto de 1938 cuando escribid a Stalin y a Vorochilov anunciado
la préxima liquidacion de las BI. Dimitrov, consciente junto con Stalin, del au-
mento de la tension en el continente europeo previo a la Conferencia de Munich,
apostaba abiertamente por liberarse del compromiso que suponian las BI en el
contexto de la Guerra Civil Espafiola y fomentar asi un acuerdo internacional para
la retirada de todas las tropas extranjeras en la Guerra Civil Espafiola. No obstan-
te, ello no supondria abandonar el apoyo soviético a la Reptiblica. Es mas, en enero
de 1939 esta documentado como Dimitrov llegé a plantearse la posibilidad - que
nunca fue mas alld de una posibilidad - de enviar a la desesperada nuevos volunta-
rios a Espafia como respuesta a la resistencia que Stalin defendia para la Republica
Espanola [Elorza, Bizcarrondo, 1999: 337-340, 462-466].

\‘J
SN b

* * *

Llegados a este punto, la cuestion de fondo que debemos plantearnos es has-
ta qué punto las relaciones bilaterales hispano-soviéticas quedaron condiciona-
das por la experiencia de las Bl y su trayectoria propositiva. La coyuntura de los
sucesos europeos de la segunda mitad de los afios treinta condicioné a unas BI
que vieron codmo se llevaba a cabo una tolerancia britanico-francesa respecto al
intervencionismo italo-aleman en la Guerra Civil Espafiola - sumada a la toleran-
cia respecto al resto de politicas expansionistas del III Reich -, mientras la URSS
quedaba sometida a un aislamiento internacional durante los afios veinte y a una
limitacién a su capacidad de movimientos durante los afos treinta. La IC y sus
secciones nacionales, ademas, habian sido consideradas por la totalidad de Esta-
dos europeos como elementos subversivos y, por lo tanto, generando una evidente
animadversion.
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Asi, pues, las BI partian con un contexto internacional desfavorable. Sin em-
bargo, el modelo desarrollado desde Mosct y aplicado en la Espafa republicana
fue efectivo: la IC oper6 como génesis e institucion coordinadora de las Bl y sus
cuadros directivos quedaron vinculados a la estructura de la IC. Pero la ausencia
de voluntarios soviéticos en las filas de las BI, asi como la ausencia de contactos —
al menos visibles — entre los cuadros directivos de las Bl y la representacion di-
plomatica soviética en Espafia, permitieron transmitir una imagen de las BI como
un ente propio vinculado a la IC, pero sin que ello se tradujese en sindnimo de
Estado soviético. Es incontestable que la IC estaba vinculada a la URSS, ya no
solo ideoldgicamente sino también financiera y organizativamente. No obstante,
es igualmente cierto que las BI fueron presentadas y actuaron como una entidad
vinculada a la IC, lo que unido a la falta de formacion militar de sus integrantes,
facilité la imagen de una entidad alejada del Ejército Rojo o de cualquier entidad
vinculada al aparato militar soviético.
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AHHoTtauma. OcHoBHble HanpasaeHua cotpyaHudectsa CCCP v Hukaparya
cnoxunance B ycnoeusax CaHamHUcTckon pesoatoummn 1979-1990 rr. Kypc
BHelwHen noantnkn CCCP B OTHOLWEHWW peBOOLMOHHOM Hukaparya umen
Kak reonoauTuyeckume, Tak U ngeonornyeckne Motmaauun. Hukaparya 6eina
Tak>Xe NepcrneKTUBHbIM MaaugapMOM A8 YCTaHOBAEHWS PEBOFOLIMOHHBIX PEXMMOB, Bbilles-
wnx m3-nog koHtpons CLUA, B apyrux ctpaHax LleHTpanbHON AMepuKun. YUnTbIBanoch, YTo
CTpaHa 3aHMMaeT K/IHOUeBYHO MO3WLMIO 411 MPOBEAEHNA MEXOKeaHCKOro KaHana, aibTepHa-
TMBHOro MNaHamckomy.

B cosetckoit nutepatype 1980-x rr. CaHAMHMCTCKas PEBONIOLMA pacCcMaTprBanach Kak HaLm-
OHaJ/IbHO-0CcBObOAUTEIbHASA, aHTUMMMNEPUanncTMyeckas, a He coumannctudeckas. CoseTtckune
3KCMEPTbl MONOXUTENbHO OLIEHMBAAW CTpaTernyeckuin coto3 CaHAMHUCTCKOrO poHTa Ha-
unoHanbHoro ocsoboxaeHns (COPHO) co CTOPOHHMKAMU PEBOMOLN U3 YNCIA BEPYHOLLUX.
CaHAWHW3M pacLeHvBanca MMmn B Kadectse 3GpPeKTUBHON, XOTA U NPOTMBOPEUYNBOW PEBOIO-
LMOHHOW NAE0N0rNN.

AprymMeHTMpyeTca Nepnuoamn3aLmsn COBETCKOW BHELLHEN MNONTUKM B OTHOLLEHUN Hukaparya Ha
npotsxkeHun 1979-1990 rr.: ycTaHOBAEHWE OTHOLWEHWI coTpyaHUYecTBa (1979-1981 rr.), Hau-
BbICLLIWIA NogbeM coTpyaHuyecTBa (1982-1987 rr.), cBOpauMBaHmne COTpyAHMYECTBA B pamkax
NOANTUKN HaunoHanbHoro npumupennsa (1987 — Havano 1990-x rr.). OCHOBHbIM akTOPOM
AVHAMUKN OTHOLLEHWI ABAAANCH cTpaTernyeckune nHtepecsl CCCP B LieHTpanbHon Amepuke,
KOTOpble KapAWHaIbHO M3MEHWAUCH MOJ BO3AeNCTBMEM nepecTpoiiku. Mopaxernne COHO
Ha Bblbopax 1990 r. cTasio BO MHOTOM pe3y/nbTaTOM JeWAe0N0rM3aLmm COBETCKON BHeLUHeW
NOAWTMKWN M Kpaxa coumannsma B cTpaHax BoctouHow EBponbl. [laHHas Tema akTyanbHa Ans
MCCNeAoBaHUN COBETCKON BHELLHEN MNOIUTUKK B CTpaHax JTaTMHCKON AMEpPUKN B SKOHOMMUYE-
CKOM, BOEHHOM, UAE0NOTMYECKOM W1 COLMOKYIbTYPHOM acreKkTax, Yto No3BO/AET TakKe Bbls-
BUTb MPEeANoOCbIIKN BO30OHOBEHWS COTpyAHUYecTBa Poccuinckon ®epepaummn n Hukaparya
B MOCTCOBETCKMI Mepuog NCTopun.
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Resumen. Las principales areas de cooperacion entre la URSS y Nicaragua se formaron en el
contexto de la Revolucion Sandinista entre los afios 1979 y 1990. El rumbo de la politica exterior
soviética hacia la Nicaragua revolucionaria tuvo motivos tanto geopoliticos como ideoldgicos.
Nicaragua fue un trampolin prometedor para establecer regimenes revolucionarios fuera del
control estadounidense en otros paises de América Central. Ademas, se tomaba en considera-
cién que este pais ocupa una posicion clave para la construccion del otro canal interoceanico
como alternativa al canal de Panama.

En la literatura soviética de la década de 1980 la revolucién sandinista no se evaluaba como
socialista, sino la de liberacién nacional y antiimperialista. Los expertos soviéticos daban alto
aprecio a la alianza estratégica del Frente Sandinista de Liberacién Nacional (FSLN) con los par-
tidarios de la revolucién entre los creyentes, considerando el sandinismo como una ideologia
revolucionaria eficaz, pero controvertida.

Se puede dividir la politica exterior soviética hacia Nicaragua durante los afos 1979 y 1990 en
varias etapas por su dinamica: el establecimiento de las relaciones de cooperacion (1979-1981),
el mayor auge de la cooperaciéon (1982-1987), la reduccion de la cooperacion por causa y en
el marco de la politica de reconciliacién en Nicaragua (1987 — principios de los afios 1990). Los
intereses estratégicos de la URSS en América Central sufrieron un cambio dréastico en las con-
diciones de la llamada perestroika. La derrota del FSLN en las elecciones de 1990 se produjo
en gran parte debido a la desideologizacion de la politica exterior soviética y al colapso del
socialismo en los paises de Europa del Este.

En el articulo se aplica el paradigma del neorrealismo en los estudios internacionales lo que
determina los recursos de influencia, intereses y el marco institucional de la politica exterior de
la URSS hacia Nicaragua, para comparar las tareas declaradas y reales de la politica exterior. Se
utilizan métodos histérico-comparativo y estructural-funcional.

Este tema es relevante para los estudios de la politica exterior soviética en América Latina en los
aspectos econdmico, militar, ideoldgico y sociocultural, lo que también permite identificar los
requisitos previos para la reanudacion de la cooperacion entre Rusia y Nicaragua en el periodo
postsoviético de la historia.
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Abstract. The article defines the preconditions and main directions of cooperation between
the USSR and Nicaragua in the conditions of the Sandinista revolution in 1979-1990. The topic
of the article is relevant for studies of Soviet foreign policy in Latin America in economic, mili-
tary, ideological and socio-cultural aspects, and it also allows to identify the prerequisites for
the return to cooperation between the Russian Federation and Nicaragua in the post-Soviet
period of history. The article applies the paradigm of neorealism in international studies, which
makes it possible to determine the resources of influence, interests and institutional framework
of the USSR's foreign policy towards Nicaragua, to compare the declared and real tasks of for-
eign policy. Comparative-historical and structural-functional methods are used.

The course of the Soviet foreign policy towards revolutionary Nicaragua had both geopolitical
and ideological motivations. Nicaragua was a promising springboard for the establishment of
revolutionary regimes in other countries of Central America. The country also occupied a key
position for the construction of an inter-oceanic canal, an alternative to the Panama Canal. In
Soviet literature of the 1980s the Sandinista revolution was seen as national-liberation, anti-im-
perialist, but not socialist. Soviet experts positively assessed the strategic alliance of the Sandi-
nista National Liberation Front (FSLN) with the supporters of the revolution among the believ-
ers. Sandinism was regarded as an effective, albeit controversial, revolutionary ideology. The
periodization of the Soviet foreign policy towards Nicaragua during 1979-1990 is substantiat-
ed: the establishment of cooperation relations (1979-1981), the highest point in cooperation
(1982-1987), the curtailment of cooperation as the national reconciliation policy (1987—early
1990) was unfolding. The main factor in the dynamics of bilateral relations were the strategic
interests of the USSR in Central America, which changed dramatically under the influence of
perestroika. The defeat of the FSLN in the 1990 elections was largely the result of the Soviet
foreign policy deideologization and the collapse of socialism in the Eastern European countries.
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€/1b CTaTbyl — OIPENEeNTh NPEAIOChIIKM I OCHOBHBIE HAaIIPAB/IEHNUA CO-

Tpysandectsa CCCP u Hukaparya B ycnoBuax CaHIMHMCTCKONM peBO-

momyy 1979-1990 rr. 9Ta TeMa HOCUT aKTya/IbHbIN XapaKTep, IOCKO/b-
Ky I103BOJIAET NPOCTIEAUTDh IPUHIMAIBI I OCHOBHbIE TAIIBI COBETCKOJ BHEIIHE
HNOMUTUKK B cTpaHax JIaTMHCKO AMepUKM B 9KOHOMIYECKOM, BOEHHOM, UJI€0-
JIOTUYECKOM M COLVIOKY/IBTYPHOM AacCIeKTaX, a TAaKKe BBIABUTH IPEHOCHUIKI
B0300HOB/IeHNA coTpyaHmdecTBa Poccniickoit Peneparym n Huxaparya B moct-
COBETCKUI IIEPUOJ, UICTOPUML.

CreneHb pa3pabOTaHHOCTY TeMbl MOXKHO OLEHUTb KaK HeJOCTaTOYHYIO.
CneunanbHble uccnegosanns HelnHeit nomutukyu CCCP B oTHOIIEHNN PeBOIIo-
nyonHoit Hukaparya nposopgaTcs Hedacto. [lepBas BomHa MHTepeca K TeMe Ipo-
saBunach B 1980-x — Havane 1990-X IT., Korga 3amajgHble MCCAENOBATEN BO MHOTOM
03By4nBamM opuuuanbHble oneHkn coobrTuit', ganuele CIIIA. TakoBsl nccmeno-
BaHus [llennon [Ixoan Cemna [Selin, 1986], Mapka Spenbmana [Edelman, 1988],
Iperopu Canpa [Sand, 1989], SIna Kuannepra [Knappert, 1989], Ipudduna Kapna
Xarraysit [Hathaway, 1990], fIna Agamca [Adams, 1992], Credena bnanka [Blank,
1993]. OxoHOMIYeCKIe acIIeKThI coBeTcKol oMoy Hukaparya B 1980-x rr. 3a-
Tponyn Py6en beppuoc [Berrios, 1985]. ITo3xe co3maHbl AyccepTalOHHbIE UC-
crefoBaHms, aBTOpbl KOoTopbix ([lanyTa [Tanpine [Paszyn, 1996], Kapnoc Anbbep-
toBud I[lepec Cenenon [Pérez Zeledon, 2011], Ixxeccuka b. Jlonec ®nopec, JTync P.
Jlonec I'yappmamo, Mapmu A. Menenpec @upman [Lopez Flores et al., 2019])
B OCHOBHOM OO'BEKTVMBHO OCBETIIN MIPOSB/ICHNS COBETCKO-HUKAPAryaHCKUX OT-
HoureHuit neprofa CaHAMHICTCKOI peBomtonyy. OOpaTuM BHUMaHUE Ha OLieH-
KV JJAaHHOJ TeMbl B pabOTaX COBPEMEHHBIX MCClefoBareneil — JpBapna JIuH-
ga [Lynch, 2011], Mapun [lonopec ®eppepo bmanko [Ferrero Blanco, 2015],
Ayrycto Bapaca [Varas, 2019], Paocnasa Voppanosa [Yordanov, 2020], cosnan-
HBIX Ha LIMPOKOJI MICTOYHMKOBO OCHOBE. B TO ke BpeMs IIpUK/IaHble aHAIUTH-
YecKye JOK/Iabl COXPAHAIOT aHTHCOBETCKYI0 puTopuky [Pestana, Latell, 2017].

OredecTBeHHas MCTOpUOTrpadus MpefcTaBIeHa B OCHOBHOM paboTaMy, BbI-
nonHeHHbIMM mocnie 2000 1. Temarynka cOBETCKO-HMKAaparyaHCKOTO COTPYAHM-
gecTBa 00630pHO OocBemaercss B MoHorpadum H.H. [Tnaromkuna [[InaTomkus,
2015]. Poccuiickue nccnenoBarenmu (A.B. Oxopokos?, I1.41. Kysneros [KysHeros,
2010], AJI. Hukudopos [Nikiforov, 2015], A.H. ITarakos [IIarakos, 2022]) Ha-
Ya/ly aHaIU3MPOBATb BOIPOCHI COBETCKON BOEHHON IIOMOIIM CAH[VHUCTCKO-
MY IIPaBUTENbCTBY, IIPOBOJA CPABHEHNE C COBPEMEHHBIM BOEHHO-TEXHUYECKNMM
corpynandectBoM Poccuiickoit @epepanym n Huxaparya. B rjenom ke rry6okmit
HAY4YHbII aHa/IN3 TeMbI TOTIbKO HAuMHAETCA.

' U.S. Department of Defense, U.S. Department of State (1985) The Soviet-Cuban Connection in Central America and the
Caribbean, The Department of State and Department of Defence, Washington D.C., USA, 49 p.

2 OkopokoB A.B. CoBeTcKne BoeHHble cneymanmcTbl B Hukaparya. URL: https://web.archive.org/web/20150707044219/
http://www.chekist.ru/article/3896 (accessed: 18.03.2023).
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[Tapagurma Heopeanusma B MEX/YHAPOSHBIX MICCIENOBAHNAX, IIPUMeEHAEMAs
B JJAHHOII paboTe, ITO3BOJISIET ONPENe/INTh PeCypChl BIVISHYVIA, IHTEPECHl U VIH-
cTuTyunoHanbHble pamky BHenrHen nomtukyu CCCP B ornomenun Huxkaparya,
CPaBHUTD JIeK/TapMpPOBABIINeECs IIyONMNYHO 1 pean3yeMble 3aauyl BHEIIHEl 110-
JUTUKA. VICIIONB3YI0TCA CPaBHUTENIBHO-VICTOPUYECKIIL ¥ CTPYKTYPHO-(PyHKIIMO-
HaJIbHBINL METO/BL. B TOM 4McIie MpOBENEHO CPABHEHME ITANOB PA3BUTHA COBET-
CKOJ1 IIOZINTHKY B OTHOIIeHM Hukaparya ¢ TeM, 4TOOBI BBISICHUTD MX CXOfICTBA
U pas3InyusA, PacKpbIThb TEHIEHUUY Pa3sBUTUA COBETCKOV BHELIHEN IIOIUTUKM,
COOTHOUIEHVE OCHOBHBIX aCIIEKTOB COBETCKO-HMKAPAryaHCKOTO COTPYAHNYECTBA.
Bomnpockl MeXrocyapcTBEHHOTO COTPYAHNYECTBA MI3YYE€HbI B KOHTEKCTE BHYTPH-
HOMUTUYECKNX IpoLeccoB pasBuTyA CaHIMHUCTCKON PEBOTIOLNN.

Innoresa nccnegopanua cocrout B ToM, 410 CCCP 1 Hukaparya B nepu-
opi CanptmamcTckoit peBomorym (1979-1990 TT.) yCTaHOBMINM B3aMMOBBITOJIHBIE
pasHomnpasHble oTHoweHMA. [lomtuka CCCP B otHomennn Hukaparya ompe-
JIeNIANACh KaK UAEONMOTMYECKMMI, TaK M IParMaTM4ecKMI MOTYBaMy OTpaHyye-
Hua BsaHus CIIA, mopep>Xku HalMOHaTbHO-0CBOOOAUTEIBHOTO JIBVKEHVS B
cTpaHax [lenTpanbHOI AMEpUKIL.

OMIIMPUYECKYIO OCHOBY JMICCTIENOBAHMA COCTABIIN MEX/YHapOSHbIE IOTOBO-
Pbl U COITIAIIEHMN, CTATUCTUYECKIE U CIIPaBOYHbIE TaHHbIE, BHICTYIUIEHM [TO/IN-
TUYECKVIX JiesATesIell, COOOIIeHN epUOITYecKoll IIedaTy, BOCIOMIHAHNSA y4acT-
HJKOB COOBITHIA, JOKYMeHTaIbHbIe (puIbMBbI’. BriepBble M3yyeHbI BOCIIOMMHAHUA
IOTINTIYECKOTO COBeTHNKA B Hukaparya mouétaoro npodeccopa YHuBepcurera
Manarya M.C. Konecoa 06 1ie0/10rn4eckux acreKkTax peBoyonyn’, dMmmpude-
CKas1 OCHOB2 JAET BO3MOXKHOCTb PEKOHCTPYMPOBATDh pa3BUTIE COBETCKO-HIKAPa-
T'yaHCKOTO COTPY/HUYECTBA.

Crenenb ocBegoMmnéHHOCTH pyKoBoacTBa CCCP 0 peBOMIOLMOHHOM JIBIKE-
Hyy B Hykaparya MO>XHO BBLACHUTD 10 YOIMKAIIMAM B COBETCKOJ ITeYaTi, KOTO-
pas JieTa/IbHO OCBelllaia HapoiHoe BoccTanme 1978-1979 IT. mpOTUB IMKTATyphI
K1aHa COMOCBI ¥ XapaKTepu3oBaja MjeliHble TedeHns BHyTpyu CaHIVHUCTCKO-
ro ¢ponTa HanmoHanbHOro ocBoboxaeHnss (COHO) [Mruarpes, 1979]. Tlobena
CanpyHucrckoit pesomonyn 19 mona 1979 1. paciieHuBanach Kak 3aKOHOMEPHas.
Peponronysa BOCIpMHIMAIACh B AUCKYPCe COBETCKOM IPOIAraHANCTCKON TUTEpa-
TYpPBI ¥ HA MOMEHT IIPMXOJA CAHAMHIICTOB K B/IACTH, Y ITO3Ke KaK HAPOJHO-0CBO-
OopyTenbHas, aHTUMMIIepHATICTIYeCKas, O/M3Kas MO IBYDKYIIMM CUIaM U 3aja-
JaM apyrum crpanaM LlenTpanbHoit AMepuku u Kapub6ckoro 6acceitna [Kypns u
nip., 1984: 5-22].

3 Wctopua oTHoweHun mexgy Poccment n Hukaparya. CrnpaBka. PUMA Hosocmu. 04.09.2008. URL: https://ria.
ru/20080904/150968246.html (accessed: 18.03.2023); La URSS ante el Conflicto USA-Nicaragua. Texto de la Declaracién
del Canciller Soviético Eduard Shevardnadze en Managua. Octubre 1989. URL: https://www.envio.org.ni/articulo/608 (ac-
cessed: 18.03.2023); Kinzer S. Soviet Help to Sandinistas: No Blank Check. The New York Times. 28.03.1984. URL: https://www.
nytimes.com/1984/03/28/world/soviet-help-to-sandinistas-no-blank-check.html (accessed: 18.03.2023); BoeHHble M1ccumn
ocoboro HasHauyeHuA. 08. Hukaparya. [lokymeHTtanbHbiii dpunbm. URL: https://dok-film.net/voennye-missii-osobogo-naz-
nacheniya-nikaragua-2018.html (accessed: 18.03.2023).

4 Konecos M.C. Hukaparya. Hora Cero: pomaH-xpoHuka. CeBactononb. Bebep. 2011.
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Bmecte ¢ rem CCCP nposBAn B nepBble MECALDI ITOC/IE CBEPIKEHNA JUKTa-
TYpPbl OCTOPOXXHOCTD, BU/IIMO, BbI3BAHHYI0 MHOTOIIAPTUITHBIM COCTaBOM IIPABHU-
Te/IbCTBA HAIMOHAIBHOIO BO3POXJEHNA (M3 MATY WIEHOB PykoBopsmiero cose-
Ta TIpaBUTeNbCTBA b ofuH — JI. OpTtera Caasempa — mpencrasnan COHO).
Huxkaparya Bcrynua B [IBioKeHMe HEIIPMCOeAHEHNA, 00bABIIA O CBOEI paBHO-
YAQTEHHOCTY OT BOEHHO-IIOJINTIYECKX OJIOKOB U He BCerja IOAIep>KuBaa co-
BETCKIe BHelIHenonuTndeckue feitctus [[Imaromkus, 2015: 483-484]. Tlepoit
VI3 COLMAIMCTIYECKNX CTPaH, 0pMIVaTbHO IPU3HABIINX HOBYIO BlacTh B Huka-
parya, crama I']P, sarem — Ky6a. lunmnomatuueckne ornomennsa mexay CCCP
u Hukaparya 60t BocctaHOB/eHBI 18 okTaA0psa 1979 1., a B Mapte 1980 1. 6b11
IIpOBefieH 0OMeH II0CO/IbCTBAMI Y TOPTOBBIMY IIPECTaBUTEIbCTBAMI, TTOAIINCA-
HbI COIVIAIIEHVSI 06 9KOHOMIYECKOM, HAyYHOM /1 KY/IbTYPHOM COTPY/IHIYECTBE.

COPHO n KIICC saxmounmm 19 mapta 1980 r. cornmamenne o Me>XmapTuii-
HOM corpypHudectse. 17-22 mapra 1980 r. CCCP nmocetnna napTuiHo-IIpaBu-
Te/IbCTBeHHAsA fenerauua Huxaparya, Bosriasisemass 4jieHoM PykoBopsiero
coBeTa IpaBuUTenbcTBa Moncecom XaccaHoM. B cocTas fieneranym BXOAUIN TaK-
xe I. Pymuc, myunuctp BHyTpenHux gen T. bopxe n MynucTp 0o60ponsr Y. Opre-
ra’. HakaHyHe Bu31UTa 3aMeCTUTENb 3aBeAYIOIIEro MeXXAYHApOTHBIM oTaenoM LIK
KIICC K.H. Bpyren ormeuan B cBoeit 3amucke wienaM [Tommr6ropo LIK KIICC:
«PyxoBopcTBO CaHAMHUCTCKOTO PPOHTA HAIMOHATIBHOTO OCBOOOXK/IEHS CUMTA-
eT HeoOXOIMMBIM CO3JaTh Ha 0ase PpOHTA MAPKCUCTCKO-IEHMHCKYIO MTAPTUIO C
1enbio 60pbOBI 3a MocTpoeHMe conyanusMa B Hukaparya. Ilo TakTuaecknm co-
06paXKeHMAM C YYETOM PeabHOM 0OCTAHOBKI B CTPaHe ¥ PETMOHe PYKOBOACTBO
¢$poHTa B HacTosILIee BpeMs He 3asIB/IseT MYOMIYHO O CBOMX KOHEYHbIX IIe/IAX...
Pacxoppl, cBA3aHHbIE C IPOBEMIEHNEM MEPONIPUATII, IPELYCMOTPEHHBIX ITTAHOM
IIBYXCTOPOHHUX CBsA3€I, MO>KHO OBIIO ObI OTHECTN 3a c4eT mapToromxkeTar. OKo-
no 100 aktyBucroB COHO cramu nmpoxoputs cnenyanbHoe obydenve B CCCPS,
B TOM uucrie B Bpicureit komcomonbckoit mkone mpu ITK BJIKCM. B Hanmonans-
HoM pykoBozacTBe COHO 6b11a co3aHa JOKHOCTD OTBETCTBEHHOTO 32 OTHOIIIE-
HJA C COLMAMUCTUYECKUMI CTpaHaMM (Ha Heé OBbUT Ha3HauYeH MYHVICTP IJIaHMPO-
BaHus [. Pymc).

ITepsbiM nocniom CCCP B pesomonmonnoit Hukaparya cran lepman Esnam-
nuesnd lnamankoB (1929-2018) — KafjpoBBIN AUIUIOMAT, KOTOPBIl paHee pa-
6oran B OxBagope. [.E. [llnanuukos Asnanca nocniom B Hukaparya o 28 anpens
1986 r. ITo MHeHUIO 3aITaHBIX XXy PHAINCTOB, [IIATHIKOB Ob11 He 0CO6EHHO 67N~
30K ¢ HuKaparyaHckumu nusepamu. O6ospesarenn rasetst «Hbro-Vopk Taitmc»
Creden Kunsep B Mapte 1984 . mpyBOANII BBICKA3bIBAHNA COTPYIHNKOB IOCOND-

> BuswnTt penerayun Pecnybnvku Hukaparya B Coetckuin Coto3 (1980). [lokymeHTanbHbIi dunbm. URL: https://www.net-
film.ru/film-8378/ (accessed: 18.03.2023).

¢ Hukaparya B 80-e rogbl XX Beka (CaHguHucTbl y Bnactun). XPOHOC. URL: http://www.hrono.ru/land/198_nik.html (ac-
cessed: 18.03.2023).
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crBa CCCP B Manarya. OHY TOBOPW/IM B YaCTHBIX OecefjaX, YTO He CUMTAIOT CaH-
[IVHJCTOB HACTOAIMMM MapKCUCTaMy, U Honaraay, 4to Hukaparya He rorosa
K COL[MAIVICTUYECKON PEBOIOLMY B COBeTCKOM moHuMaHun’. [losxe mocmamn
CCCP B Huxaparya 6pumu Bssac Vlocunoswy Baitxo (mait 1986 — mionb 1988 1.),
Banepwit [Imutpuesna Hukonmaenko (centsa6pp 1988 — asryct 1990 r.), EBrenmit
Muxaiinosnd Acraxos (aBryct 1990 — okta6pp 1995 ., OH >Ke — HepBBII TOCOT
Poccuiickoit Peneparym B Hukaparya).

OpvH U3 MOMMTMYeCKUX COBeTHMKOB B Hukaparya mouérHbii mpodeccop
Yuusepcurera Manarya M.C. KonecoB usgan BOCIOMVHaHMA, B KOTOPBIX IIPK-
CYTCTBYeT B3IVLAJ OYEBMALA HAa COOBITIA PEBOMIOLVIN «M3HYTPU», KOHEUHO, OIIO-
CPeIOBAHHBII HAIMCAaHMEM TEKCTa IIOCTe 3aBepilieHVs cOoObITHil. JI060IBITHO,
B YaCTHOCTH, OIJCaHNe Pa3TOBOPA MEXY ABYM:A COBETCKUMM OMUTUIECKIMI CO-
BeTHMKaMI (OffVIH U3 HMX — aBTOP BOCIIOMIHAHMNIA), CYyTh KOTOPOTO B CIEAYIOIIEN
onenke: «CanpuHnucTckuii GPoHT ceifdac BOITIAB/IAETCS “JEBSATKO 3HAMEHU-
THIX “KOMaHJIaHTeC , KOTOPbIe MPENCTABIIAIOT Pa3Hble MOMUTUYECKIe TeHIEeHIIN.
CaHIMHUCTCKAs PeBOMIOLNS He BIIVICBIBACTCA B “TIPOKPYCTOBO JIOKe™ KIaccude-
CKOJI peBOJIIOLNY, HarpuMep, Hamreil “Okrsa6pbckoit”. OHa Boob1Iie, ¢ TOUKY 3pe-
HJS MapKCKM3Ma, — He PeBOJIIOLV, a ‘TOCYAApCTBEHHBIN BOCHHBI IIepeBOPOT,
OCYIIeCTB/IEHHDI Oyp)KyasHO! ONIO3NLNeNl IIpu IOAHEpXKKe BOOPYXEHHOTO
Hapopa»®. Korma mbl cipocum M.C. Konecosa B xozie nnTepBbio (I. CeBacTonons,
mait 2015 r.) ero mHeHMe 0 CaHAMHUCTCKON peBomoruy, Muxann CeMEHOBIY 1TOJI-
TBEPAI, YTO CUNTAET HAIMOHA/TbHO-0CBOOOANTEIbHBII I aHTUVIMIIEPHATICTIIe-
CKVJ1 KOMIIOHEHTBI VI€OTIOT MY PeBOIOLN O0/iee BeCOMBIMY, YeM JIO3YHI COLM-
aJIbHOTO paBeHCTBA. [IOKTpVHA CaHAMHU3MA COYeTasa, 10 MHEHUIO PECIIOH/IEHTa,
VIZiey HayYHOTO COLMAIN3Ma U KaTONMMYECKOJ «TeOIOTMY OCBOOOXKIEHNA».

VIHTeHCUBHOCTD 1 [JOBEPUTETBHOCTb COBETCKO-HMKAPAryaHCKIX OTHOIIECHMIA
KadecTBeHHO BpIpociy B 1980-1981 rr. mo mepe nepexoga COHO kx mepam co-
IMAIVCTUYECKOTO CTPOUTEIbCTBA ¥ KOH(POHTALNN C IIPOaMePUKAHCKOI OYpKy-
asHoit ormosunyeit. V3opanne npesupentom CIIA P. Peitrana (Hos6pp 1980 r.)
03HauaJIo Nepexof] BalMHITOHA K HEITPUMIPUMOMY KYPCY Ha CBep>KeHMe CaH[I-
HycroB. B yactroctn, CIIIA pacroprim foroBop o corpypandectse ¢ Hukaparya,
YMEHbLIM/IN KBOTY IIOCTaBOK caxapa u3 Hukaparya na 90%. [lona crpan 3amaja
B cronMocTy 9Kcropra Hukaparya causmmnach 3a 1980-1983 rr. ¢ 36 mo 18,1%, a B
nMnopte — ¢ 27,5 10 19,4% (1o aHHBIM ITpOaMepUKaHCKOTo sKoHoMucTa P. bep-
puoca) [Berrios, 1985: 118]. B orBeT Ha skOHOMUYeCKyI0 O6/10Kafy ObUI IOAMVICAH
COBETCKO-HMKaparyaHckuii JloroBop o py»x6e u coTpysHndecTBe, paTuduiypo-
BaHHbIT Huxaparya B MapTe 1982 1.’ B Mae 1982 I. pyKoBOANTE/Ib PEBOMIOLVIOH-

7 Kinzer S. Soviet Help to Sandinistas: No Blank Check...

8 Konecos M.C. Hukaparya... C. 64.

® Convenio Suscrito Entre Nicaragua y la U.R.S.S. Decreto No. 1012 de 29 de marzo de 1982. URL: http://legislacion.
asamblea.gob.ni/normaweb.nsf/9e314815a08d4a6206257265005d21f9/a9eda9db1b07d8cd062570a10057ea3d?OpenDoc-
ument (accessed: 18.03.2023).
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Horo npaButenscTBa [l Oprera Caasenpa nocetnn ¢ Busutom CCCP 1, o MHe-
H1110 MyHUCTpa MHOCTpaHHBIX fienn CCCP A.A. [poMBIKO, «yOeUTeNTbHO V30K
HY>X7IbI cBoeit cTpabl» [Nikiforov, 2015: 59]. Hukaparya nonyumia skoHoMude-
ckyto nomomib CCCP B pasmepe 150 M gorn. [[Tnatomkus, 2015: 571].

Cnenyer He cormacutbcsa ¢ MHeHueM H.H. IDmaTomkuHa, cormacHo KOoTopo-
MY «HMKAKJX IeONOIUTNYIECKUX HTepecoB Y MockBbl B LleHTpanbHOl AMepuKe
He 60bUT0... Benb Hukaparya orcront ot teppuropun CIIA panbure, yem Ky6a»
[ITnmaromkuy, 2015: 571]. Hanpotus, Hukaparya obmajjaeT BaKHBIM IIPUPOJ-
HO-TeorpadMyeckyM IpeyMyLIeCTBOM — BO3MOXKHOCTBIO CTPOVTENbCTBA MEX-
OKEaHCKOro KaHasa, anbTepHatyBHOro Ilanamckomy. C yuéToM mogbemMa Hapogi-
HO-ocBoOOMTeNbHBIX ABIDKeHMIT B [Taname, CampBajope n IBaremane Huka-
parya Morzia CTaTb AAPOM KOaIUIMK TOCYAPCTB, OTPAaHMYMBAIOLIVX BIUAHUE
CIIA B crpaTermyeckym BaXKHOM MEXIYHapOJHOM pernoHe — lleHTpanbHOI
Awmepuke. Hecrrydaitno mupepbl COHO aKkTHMBHO BBICTYNA/IN 3a pasBUTHE LieH-
TPa/IbHOAMEPUKAHCKOI MHTETpaLluL.

ITo mepe pasButa CanuHnCcTCKON peBomonyy Hukaparya crana mpo4HbIM
corosHnkoM CCCP B JlaTuHCKOI AMepyKe, yCTAHOBUB TECHbIE OTHOIIEHNSA TaKKe
CO BCEMU COLMAMCTUYECKUMM CTpaHamy, KpoMme Kurasa. Hukaparya nomydana
ot CCCP 1 apyTrux coLyanucTIecKix CTpaH MOCTOSHHYIO IPOKOMACIITA0HYIO
5KOHOMMYECKYIO ¥ BOEHHYIO IIOMOIL[b, IIOIUTUYECKYI0 IOANEPKKY. YIe/lIbHbII Bec
crpan CIB B skcniopre Hukaparya Boipoc 3a 1980-1983 rr. ¢ 2,7 5o 12,7%, a B uM-
nopte — ¢ 0,2 1o 16,6% (P. beppnoc ccpitaeTcss Ha OPUINMANBHYIO CTATUCTUKY
npasutenbcTBa Hukaparya) [Berrios, 1985: 118, 121]. ITpn atom CCCP 6511 Be-
IYIIVM, HO He MOHOIIONbHBIM IapTHEpoM Hukaparya (43,6 % mMnopra us comy-
amictTiyeckux crpad B Hukaparya n 27,8% skcnopra Hukaparya npuxopumiuch
Ha CCCP B 1982-1983 rT.), 3HaunTenbHoI 6bI1a Taxke ponb [P, Ky6sr, Yexocro-
Bakyu u bonrapun. ToBapoo6opor mexxgy CCCP n Hukaparya B 1980-x rr. fjo-
ctur 237 MyH fo/L'?, Tora Kak S9KOHOMMYecKas U BoeHHas rmomolnb Hukaparya
co croponnl CIIIA 6pma mpekpamena B 1980 r. [Berrios, 1985: 117] CornacHo
olleHKe >xypHamucTa rasetsl «Hpro-Viopk Taiimc» Credena Kaitnsepa, B 1984 .
CCCP nokpsiBan 25% norpebHocteit Hukaparya B HeTenmpopyKTax, a Bcs Co-
BETCKas 9KOHOMIYecKas IoMolb coctasisna 100-150 M mosn. B rop, [[Trarom-
KuH, 2015: 645-646]"". B 0CHOBHOM IIOMOIIIb OCYII[eCTB/ISANACH B (OPME TbTOTHBIX
KpeIWTOB, IIpefocTaBAeMblx Ha 10-25 net nop Huskue npoueHTsl. Ponp CCCP
B 9KOHOMMYecKoil moMomy Huxaparya mocreneHHo Hapacrana. Ilo maHHBIM
M.[I. ®eppepo branko, B 1987 r. ToBapoobopoT Hukaparya ¢ conmanmuctimyeckn-
MM cTpaHamy goctur 48,6% Bcero ToBapoo6opoTa cTpaHbl, a 90% MOCTaBOK 13
crpan CIB obecneunBan CCCP [Ferrero Blanco, 2015: 27].

© WUcTopua oTHoweHni mexay Poccrein n Hukaparya...
" Kinzer S. Soviet Help to Sandinistas: No Blank Check...
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Ha MexxpyHapoHOM Hay4HO-IIPAKTNIeCKOM ceMyHape «Poccmiicko-HmKapa-
TyaHCKVe OTHOLIEHV: UTOTU U IIE€PCIEeKTUBbI», KOTOPBIl cOCTOANCSA B MOCKOB-
CKOM TOCY[JapCTBEHHOM JIMHIBMCTMYECKOM YHuUBepcutere 27 Hos6ps 2019 T,
OBUIM TIpUBeleHbI aHHBIe O MpodeccroHanbHOl noprotropke B CCCP cBbime
5 ThIC. HMKaparyaHLeB. B pasHoe Bpema B Hukaparya Tpyammmcs 15 TbiC. coBeT-
CKUIX CIIeIMAMICTOB ", B TOM 4MC/Ie MefUKY (HampuMep, B AemapTaMenTe UnHaH-
fiera ObUI pa3BepHYT COBETCKII ITO/IEBOII TOCTIUTAID).

ITo muennto Tocpenapramenra CIIIA, 3a mepuop rpa>xgaHCKOl BOJHbBI MEX-
ny Campmuucrtckoit HapopHoit apmmert (CHA) m «koHTpac» (1981-1984 rr.),
nopgep>xusaembiMu 1 ¢puHaHCHpyembiMu CIIIA, CCCP nmoctasun B Hukaparya
opyxne cronmoctsio 3 mapp o A.H. IIaTakoB BBEN B Hay4HBIT 060pOT f1aH-
Hble foknazia Munncrepcra o6oponsl CIIIA, ynomyHaBIero MaciTadpl IIoMo-
1y ¢ mionA 1979 no oxta6ps 1988 1., — 2,7 Mypp momwn. brmskne nudpsr (2 mupx
nomn.) Haspiasn JI. Oprera CaaBepa B IIyO/mu4HbIX MHTEpBbIo [IIaTakos, 2022:
46-47]. O1eHKY B POCCUIICKVIX V3[AHNAX 3HAYMTETBHO CKPOMHee: IPU3HAIOTCA
IIOCTAaBKM V3 BCEX COLVAMMCTIYECKUX CTPaH Ha 0OIIyI0 CyMMY 2 MJIPJ, BOJUL Ha
nporsokeHyy 1980-1989 rr., mpumepHo monosyHa ux cronmoct — u3 CCCP™.
Cnenyet npusHatb o60ocHoBaHHbIM BbiBoZ, H.H. [TnaromkmHa o ToM, 4T0 MacIiTa-
OB COBETCKOII BOeHHOI1 oMol Hukaparya Ha HOpAZOK MeHbIIe MacIiTaboB I10-
Mo CIIIA 1 X COI03HUKOB IBVKEHNIO «KOHTPAC», KOTOPOE B0 HEOO'bSIBIEH-
HYIO TeppOpuCTIYecKyo BolHy [[ImaTonkus, 2015: 649].

[To ouenkam Tocpemapramenta m MunucrepctBa oboponsr CIIIA, mep-
Bble coBeTcKye TaHKu T-54 u T-55 (ycrapeBIIMX Moperel) Hadaly IIOCTYIATh
B Hukaparya B cepenune 1981 r. [Edelman, 1988: 54; IInaromkny, 2015: 562].
K xoHny 1984 r. ux crano 6onee 110. B 1984 r. CCCP npepnocrasun Hukaparya
okoyo 30 mraBatomyx TaHkoB IIT-76, ceeiure 250 6poneTpaHcniopTepos [KysHe-
110B, 2010: 412]". Ho maHHBIe BU/IbI BOEHHOI TEXHUKV HOCUIN 00OPOHUTETbHBbII
Xapakrep.

B 1980 r. Hukaparya nayana nomy4ars u3 CCCP 57-MmmmmmeTpoBbie IPo-
TUBOTAHKOBBIE OPYANS, 122-MIWIIMMETPOBbIe M 152-MU/UIIMETPOBbIE TayOUIIbL.
B 1982 r. B Hukaparya npu6sbina nepsas naptia 122-MuIIMMeTPOBBIX paKeTHBIX
ycTaHOBOK BM-21, crioco6HbIX BecTy 3a/10BbIi oroHb. K kKoHITy 1987 1. Ha BOOpy-
xerny CHA 65110 yrxe mpumMepHO 60 TsDKeNbIX opyanii, 30 pakeTHBIX YCTaHOBOK
BbM-21, cspiiie 120 NpOTMBOTAHKOBBIX OPYZANIL, COTHY MIHOMETOB.

2 CeMVHap K 75-neTuio yCTaHOBNEHWA AMMIOMATUYECKUX OTHOLWEHWI mMexpay Poccuein n Hukaparya B MIY. MITTY.
02.12.2019. URL: https://www.linguanet.ru/sotrudnichestvo/tsentr-iberoamerikanskikh-programm/sobytiya/?ELEMENT_
ID=7043 (accessed: 18.03.2023).

3 Kinzer S. Soviet Help to Sandinistas: No Blank Check...

" «KomcomonbLbl-CTPOMOTPA0BLbI»: Kak [PY TpeHnpoBano ceon cneuHas B Hukaparya. URL: https://zen.yandex.ru/
media/russian7/komsomolcystroiotriadovcy-kak-gru-trenirovalo-svoi-specnaz-v-nikaragua-5e70adde4337492a23d9a6e0
(accessed: 18.03.2023).

> OkopokoB A.B. CoBeTcKre BoeHHble crneuuanncTbl B Hukaparya...
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C 1980 r. B Hukaparya ctamu $opMMpOBaTbCA YacTy MPOTHBOBO3LYIIHOI
o6opowns! (IIBO). Ina xux CCCP npemocTaBuI 3eHUTHbIE YCTAHOBKY M paKe-
ThI «3eMniA — Bo3fyx». B 1984 r. [IBO Hukaparya nonyunmm 100-mMunnumerpo-
Bble 3eHNTHbIe nymKky. K xonuy 1987 r. B coctase yacrett [IBO 6b110 yke okomno
400 seHnTHBIX opyauil 1 cBbie 350 paker «3eMisad — BO3fyx». Kpome Toro, B
Hukaparya us conmanuctideckux cTpas nmpubsum 6onee 800 rpy30BbIX aBTOMO-
6ueit, 40 TPaHCIOPTEPOB /I TAHKOB, OKOJIO 75 6€H30BO30B.

[Ipy ygacTuy COBETCKMX ¥ KYOMHCKMX BOEHHOCTY>KAIMX OBIIV BOCCO3/JaHb
NPAaKTUYECKN C HYIA BOEHHO-BO3AymiHble cuibl Hukaparya. CCCP mpegocra-
B camonétel AH-2, a mosxe — 6 TpaHcriopTHBIX camoneToB AH-26 11 BoeHHbIe
BepTon€Thl. K koH1y 1987 1. B HuKaparyanckux BBC 6bu10 cBbime 40 BepToIETOB
MI-8/17 n 12 MI-24. OgHOBpEeMEHHO CTPOVMINCH M PACILVPSANINACH a9POLPOMBI.
OpvH 13 HuX, B [IyHTa-Yare BOMmsu MaHarya, Ioyum1 caMmyo AMHHYIO (3 KM)
B3JIETHO-IIOCA/IOYHYI0 N0/10cy B LleHTpanbHOI AMepuKe, Ha KOTOPYIO MOT CeCTb
BOEHHBIN caMosieT mrboro knacca [Pestana, Latell, 2017: 17; ITnaromxkun, 2015:
631, 647]. IlocTaBKM COBETCKUX peaKTHBHBIX MCTpe6MTeHeI71 MMNI-21, gna xo-
TOPbIX IIPeIHA3HAYa/IaCh TaKas MOJI0CA, BCE JKe He COCTOAMINCH BBUJY OIACEHMI
arpeccuBHOro oreera co cropoHbl CIIIA. CaMOn€Thl OCTamICh Ha TEPPUTOPUN
Ky6b1. B 1983 . Havama co3iaBaTbCst CeTh PA/IMONIOKALIMIOHHBIX CTAHI[UIT, KOTOpast
K KoHITy 1980-X rT. 61712 TONHOCTBIO copMupoBana [Kysneros, 2010: 412]'S.

CoBeTcKue TIOCTaBKM BOEHHO-MOpckoMy oty Humkaparya ObUmM yMepeH-
HBIMM Y1 COCTaBWIM 8 CTOPOXKEBBIX KaTepoB 13 16 kopabiieli pa3nuyHbIX K/IaccoB,
TIOTy4YeHHBIX 13-3a pybeska mocre urons 1979 roga'’. CoBeTcKie BOEHHO-MOPCKIe
SKCIIEPTHI IaBa/IM COBETHI HMKaparyaHckuM BMC 1o pasMyHMPOBaHUIO aKBaToO-
pun noptoB Kopunro, Ilyspro-Canguno u fp. B 1984 r,, mocne noppbisa Ha MiHe
COBETCKOTO TaHKepa «JIyranck».

[To omy6mukoBaHHbIM B Poccuiickoit @emepanym cBefeHusM, ¢ 1979 mo
1990 r. B Hukaparya Haxopmmich 688 COBETCKMX BOEHHOCTY)KALINX, B TOM YIC-
ne 77 CONMpAT CpOYHOI CIyObl. YacTh 13 HUX y4acTBOBaIA B O0EBBIX JIEHICTBU-
X, OOBIYHO COBMECTHO ¢ KyOMHCKVMMY TofpasieneHusamu. Beposrno, B Huka-
parya B cepegune 1980-X IT. HAXOAMIOCh TAK)Ke 3HAYNTEIBHOE YUCTIO COBETCKIUX
VHCTPYKTOPOB BOEHHOJ pasBefky, obyuasmux 6oitos CHA'®. Brauame nx
obyuamu B Kpeimy, Ha 6ase B c. [lepeBambHOM, a 103)Ke MIOATOTOBKA OblIa mepe-
HeceHa Ha Teppuropuio camoit Hukaparya. Crennamcter KI'b CCCP obyvann
HJMKaparyaHCKMX BOEHHOCTYXAIVX MeTofiaM OopbObl ¢ «koHTpac». CaHmu-
HUCTCKasg HapopHasa apMusA B 1986 . HacumTbiBana 1o 140 TbIC. Yerl., BKIOYaA
pesepsuctoB [Chaguaceda, 2019].

6 Tam xe.
7 Tam xe.
8 Tam xe.
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BmecTe ¢ TeM skoHOMMYECKMe BO3MOXHOCTM nomomn co ctoponbl CCCP
umernn cBou mpenensl. HavaBiascs B8 CCCP «mepectpoiika» BO MHOTOM ObLIa
BbI3BaHA YXY/IIEHUEM 3KOHOMMYECKOTO IOJIOKEHUA CTPaHbI, YTO IPUBENO K
OTPAaHMYEHMIO TTOMOIIM Pa3BMBAKMIVMCA CTPaHaM COLMAIMCTUYECKON OPUEH-
tauyn. Kax BbisAcHMIA ucnaHckad uccneposarenbuuuia M.JI. @eppepo bnanko,
npasutenbcTBo Hukaparya npocunto CCCP B Havyazne 1985 1. HapacTUTh IOMOILb
10 20 MIIpA OTIL., YTO OBIIO HepeanbHO. B mTOre ObII MOMy4YeH KPeauT Ha CyM-
My TonbKo 80 MyH py6. ITosxe, B 1986 r., CCCP orkasan B ImpegocTaBieHun gpu-
HAHCOBOJI IIOMOIIN Ha CYMMY 125 M/IH JOMIL., COKpaTU/I IOAJEP>KKY IPOTPAMMBI
passutus sHepretnku Huxaparya [Ferrero Blanco, 2015: 30, 37]. HegoBonbcTBO
CCCP BpisbiBana Hu3Kas 3pPeKTUBHOCTD UCIOIb30BAHMS COBETCKOI TIOMOIIY,
06ycIoB/IeHHas LIeHTPaIN30BaHHBIM ¥ OIOPOKpAaTHYeCKUM YIIpaBIeH)eM B IOC-
CeKTOpe 9KOHOMIKIM (Ha Jere ObIIM 0CBOEHBI TOMBKO 50% CpefcTB MO KpeauTaM
K Hadany 1988 r.). Taxoke He Hauwm moppepxku mpocs6sr [I. Oprern Caasenpa
K M.C. Top6auéBy Bo Bpems nx BcTpeun B anperne 1985 1. 0 HapaluBaHUM BOEH-
HBIX IOCTaBOK. VI 3T0 B cpaBHeHMH ¢ TeM, 4To KoHrpecc CIIIA npopomxkan mpepo-
CTaBJIATD JBVDKEHIIO «<KOHTPAC» IIOMOLIb B pasMepe 8 MIH JO/L. B rof. CoBeTCKuit
Nuiep IpusBail npesyusieHTa Hukaparya cOXpaHUTb YaCTHBIN CEKTOP S5KOHOMUKHI
VI BeCTY IIONIMTUYECKUIT fyaor ¢ onnosuiyeit B HanmonanbHoit Accamb6ree (ap-
nameHTe cTpanbl). Tem He MeHee CCCP cmor okasats Hukaparya 3a 1988-1990 rr.
CYMMapHYI0 IIOMOIIb B pasMepe 294 miH fom. [Lopez Flores et al., 2019: 42, 30-
31], xots 3a 1989 1. aTa momoIip cHmsumach Ha 20% [Blank, 1993: 13].

BiusHue coBeTCKOII IepecTPONIKM Ha MOMNUTHUKY HAallMOHA/IbHOTO IpUMIUpe-
HuA B Hukaparya, npuBefuyio K yTpare CaHAMHUCTAMM BJIACTM, CTA/IO pella-
fomyM. Hampumep, BbicTymas B . Manarya B cBAsu ¢ 10-meTmem mobeppl
CangmHucrckon pesomouny, MUHUCTp MHOCTpaHHbIX gen CCCP 3.A. Ile-
BapfiHa/i3e 3aABM/I O IIOJIHOV IlepeopUeHTallMM COTPYAHUYECTBA MEX[Y MBY-
M CTpaHAMI U3 UJEONOTMYECKOil B COIMATbHO-9KOHOMIYECKYIO ITIOCKOCTD'.
OH noppep>kan MHULMATUBY pyKoBoicTBa Hukaparya Ha IBareManbckux nepe-
roBopax: «MplI pasjienisieM MHeHVe O HeOOXOIMMOCTH CO3JaHVsI IOCTOSTHHO Jieil-
CTBYIOILIETO IIEPErOBOPHOTO MEXaHU3Ma /I paCCMOTPeHMsA po6ieM, CBA3aHHbIX
C YPOBHAMM BOOPY>KEHHBIX CIJ/I I BOOPY>KEHMII B CTPAHaX PerMoHa, TMKBY/ALN-
eil MHOCTPAaHHBIX BOGHHBIX 0a3 11 BbIBOJOM MHOCTPAHHBIX BOCHHBIX COBETHVKOB,
a TaloKe pa3paboTKM >KECTKUX ¥ KOMIUIEKCHBIX Mep, TapaHTUPYIOLIUX JOBepue
Y KOHTPOJIb 32 BBINOJHEHUEM OO0s3aTeNIbCTB CTOPOH IIO STUM BOIpOcaM»™.
Ha nerne aTo 03Hauano BeiBop 13 Hukaparya BoenHbix coBeTHuKoB CCCP u Ky6br,
IpeKpaleHe coBeTckol BoeHHol momorn. CCCP nepecTaBas ObITh COI03HUKOM
Huxaparya u npespaiacs B nocpefHuka Ha neperosopax ¢ CIIIA. XapakTepHo,
410 TaKoe 3asBneHue J.A. [lleappHanse cpenan nocne nocemenus:a CIIA n Bctpe-
un ¢ roccekpeTapém CIIA JIx. beitkepom.

' La URSS ante el Conflicto USA-Nicaragua...
2 |bidem.
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* * *

XpoHonorus BoccTaHOBAeHM: aurutoMatndeckux otHomennit CCCP ¢ Hu-
Kaparya 11 OTKpPBITHE IIPEACTABUTENbCTB COBETCKMX OPraHU3alUil B CTPaHe FOBO-
PAT O TOM, UTO B HAYa/IbHBIIT TepIOT, peBoonny (1ioyb — oKT16pb 1979 1.) CCCP
B3BELINBAJI ¥ IPOBEPSJI CTENIEHDb HAJEKHOCTY NMMIAPTHEPOB M MX UIEONTOTMYECKYIO
opueHTanuio. [Ipy 9TOM MCXOHBI YPOBEHD OCBEJOMIEHHOCT COBETCKOTO PYKO-
BOJICTBA O CAaHJVMHVICTCKOM ITpaBuTenbcTBe Hukaparya Obl1 HefocTaToOqeH.

Cosetckuii Kypc B oTHOLIeHNM HuKaparya yMesn Kak reolnonuTiyecKne, Tak 1
UJIEOIOTVYECKIIE€ MOTUBALIMN. Y YUTBIBAIOCH, YTO CTPaHA 3aHMMAET K/TI0YEBYIO I10-
3ULIIO [ IIPOBENEHNA MEKOKEAaHCKOTO KaHasla, abTepHaTuBHOro IlanamMckoMy.
Huxkaparya 6bi1a HepCrieKTMBHBIM IUIALJAPMOM UL BO3MOYXHOTO YCTQHOB/ICHVS
IPOrPeCcCUBHBIX PEXMMOB, Bbllleqmux us-nopn kourponsa CIIA, B gpyrux crpa-
Hax [lentpanbHoit AMepuku. B coBeTckoit ananmmTiyeckoi muteparype 1980-x It.
[0 BHYTPUIIONUTUYECKMM IIPOLEcCaM M MEXJYHapOSHBIM OTHOIIeHMAM Huka-
paryaHckas peBOJIIOLNA pacCMaTpyUBaIach KaK HAIlMOHAIbHO-OCBOOOUTEIbHAS,
AHTUMMIIEpMATNCTIYECKasd, a He conyamicTiyeckas. CoBeTCKye 9KCIepPThI I0JI0-
JKUTE/IbHO OLleHMBam ctparernio corpygamdectsa COHO co croponHnkamn pe-
BOJTIOLIVY M3 9MC/Ia BEPYIOLIMX-KaTOMMKOB. CaHIVHM3M PaCLIeHMBAJICA B Ka4eCTBE
addexTuBHOI B ycnoBuax Hukaparya peBomoLOHHON M€0/IOTYH, XOTS 1 IIPO-
TUBOPEUNBOIL C TOUKM 3PEHNA KIACCUIECKMX YCTAHOBOK MAapKCU3Ma.

CoBeTCKyI0 BHEIIHIOK MOMUTHUKY B oTHomeHny Huxaparya (1979-1990 rr.)
MOXXHO pasfe/Th Ha CIeRyIoliye 3TaIlbl: Ha4a/JbHBIN Ieprox (1979-1981 rr.),
HAUBBICIINIT IObeM COTpyRHM4YecTBa (1982-1987 IT.), cCBOpaunBaHme COTPyRHN-
4ecTBa 107} TIPE/IOTOM HMOUTYKI HAIlMOHATbHOTO mpuMupenns (1987 - Hauaso
1990-x rr.). OcHOBHBIM (PaKTOPOM JIVIHAMYVIKI OTHOLIEHMII ABJLA/IICH CTpaTernye-
ckne uHTepechl CCCP, KoTopble B perroHe KapAMHANIbHO M3MEHWU/IVCD TI0f, B/IUA-
HyeM «1epecTporikn». [Topaxenne COHO Ha BpI60pax 1990 I. cTazmo BO MHOTOM
Pesy/IbTaTOM Kpaxa conyanmusMa B ctpanax Bocrounoit EBpornbl u genpeonornsa-
LMY COBETCKOJ BHEIIHEN ITOIUTUKI.
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KoHIe 2022 roga nspatenbctBo VincTuryTa /latmnckon Amepukn Poc-
CUIICKOII aKaJieMy) HayK OIyO/IMKOBAIO KOMIEKTUBHYIO MOHOTpaduio
IO peflaKiyeil M3BeCTHOTO KY/IbTYpOJora-nbepoaMepyuKaHnucTa, py-
kosopurena lleHTpa KymbTyponormdeckux uccnegoanmit Vincturyra Jlatun-
ckoit Amepukn PAH H.C. KoHcTaHTMHOBOJ, IOCBALIEHHYIO POMM KyIbTYPbI
Kak ()aKTOpy HAIVIOHA/IBHON MJIEHTUYHOCTM MOEpOaMepUKaHCKOTO peryoHa.
Monorpadus, 6eccriopHo, 3anHTepecyeT npodeccroHanoB-ucciegosarenei Voe-
poaMepyKy, a TaKXKe IMMPOKUIT KPYT YuTaTenell, yBlIed€HHbIX pa3HOOOPa3HBIM
MJPOM KYJIBTYPBI, UCKYCCTBA, KTHO, MY3bIKI, KOTOPBIIT, II0ZOOHO pa3HOLBETHOM
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— MO3ayKe, OTpakaeT IPUIYIMBYIO KAPTUHY HaIlM-
WBEPOAMEPHHA: POAD KynsTypy | el CaMOOBITHOCTH CTPAH PETMOHa 1 0C000-
B ®OPMUPOBAHWM 1 IBOAIOLLMK

' HAUMOHAAbHO MILEHTUYHOCTH

rO MUPOBUZIEHMA €TO0 XUTENEN.
[TonumapagnurManbHOE MCCIENOBAHNE COLO-
KY/IBTYPHOTO M3MepeHsI BeCbMa OOLIMPHOTO 1, IO
CYTU, YHUKAJIBHOTO Teorpaddeckoro apeana, 00b-
eVHAIONIEr0 0o/ee IBYX JeCATKOB CTPaH, KOTO-
pbl€ OLYIIAIOT CBOX IIPUHAMIEXHOCTD K €IMHOMY
16epoaMepUKaHCKOMY COOOIIECTBY, CBSA3aHHOMY
CO3BYYHOCTBIO ICTOPUYECKIX, KY/IbTYPHBIX U A3bI-
KOBBIX TPAJMIINIL, CTPOUTCA B MOHOIpahy CKBO3b
IpU3MY KOHIIENTa Ky/IbTYpbl. VIMEHHO Ky/IbTypa B
KauyeCTBe OCHOBBI MYIPOBUIEH s 0ObeKTUBUPYETCA
KaK OCHOBOIIOJIATAIOIaA IeTepMIHAHTa pOpMIUpO-
: i BaHNA HALVIOHA/IbHOM MAEHTMYHOCTY B CTPaHaX
O6noscka moHozpagu J6epoamepyky, HeM3MEHHO COXPAHSIOUIMX IIy-
«H6epoamepuxa: ponv kynbmypol  OUHHOE «€IUHCTBO B MHOF006pa3I/H/I» — unidad en
6 popmuposanuu u ssomouur g diversidad — UMBUIU3AMOHHOTO PA3BUTHA.

HALUOHATIDHOT UOEHMUHOC L MHOrorpaHHOCTb ~ ABIEHUA KYIBTYPBI IIO-
3BOJIAET OIpPENENATh U TPAKTOBATDH €€ C IO3UIINI
PasNIMYHBIX HAYYHBIX IIOIXOJO0B: KY/IbTYpa KaK Cuctema BbICTYIIaeT B POJIN TIEP-
BOCTETIEHHOTO (paKTOpa 4eI0BEYECKOTO CYILIeCTBOBAHNA; KYIbTypa KaK HOpma
perynupyerT HoBefieHe Ye/loBeKa B 00IIeCTBe; 2HOCE0/I02UUecKl KYIbTypa MOHN-
MaeTCA KaK COBOKYITHOCTb HaKOIUIEHHBIX 3HAHWMII O MUPE; AKCUOI02U4ecKU OHa
IIpefiCTaB/IACT COOOI CYMMY LIeHHOCTET, PeIeBaHTHBIX /1A 00LIeCTBa; CeMUOMU-
Yecku KyNIbTypa KaK CUCTeMa 3HAKOB VM 3HAUeHUIT QYHKLVOHMPYET B KadecTBe
MeXaHM3Ma, 00eCIeyNBaolIero KOMMYHVKAIINIO YWICHOB COO0IecTBa 6arogaps
YIIOTpeO/IeHNIo A3bIKa 1 HeBepOaNIbHBIX CEMUOTNYECKUX KOJOB, HEOOXOVIMBIX
UL XpaHEeHVS U Iepefadyl COLMAIbHO 3HAauMMol mHpopManmu. JuanexTnka
KY/IBTYPbI, KOTOPasi He TOJIBKO UTPaeT PO/Ib TUIIONOTMYECKOTO MeXaHU3Ma, obec-
IIeYVBAIOIIETO IIPOLIECC CO3[AaHVs HAIMOHANIBHOTO OOIeCTBa, HO U OJHO-
BPEMEHHO SAB/IAETCS CIHOCOOOM COXpaHEHMs HAIVMOHAIBbHON MIEHTUYHOCT,
06yC/IOB/IEHHON 0COOEHHOCTAMY €T0 VICTOPUYECKOTO, [YXOBHOTO ¥ COLMAIbHO-
TO PasBUTHS, ONpefieNAeT e€ CYLHOCTHYI0 XapaKTepUCTUKY — obeclednBaThb
HEIIPEPBIBHYIO «CBA3b BPEMEH» MEX[Y IIPOLIIBIM KaK Pe3yNbTaTOM UCTOPUYEC-

KOV 9BOJTIOLIMY ¥ OYAYIIVMM KaK [epCIeKTUBOI fa/TbHeIIero pa3BUTIs HalluIL.
B KOHTeKCTe 3BOTIOLVIM COBPEMEHHOJ MIPOBOJT OOLIIeHAYIHOI MTapagurMbl
IATb ABTOPOB-UCCIENOBATENEll MPeACTAB/IAIT COOCTBEHHDIN B3IIAL Ha IIPO-
071eMy Hal[MOHA/TbHO-KY/IBTYPHOTO MUPOBUJIEHVS KaK crocoba ObITHs B CTpa-
HaX 10epoaMepUKaHCKOTO apeaja i Ha KyJIbTYpPY KaK Ha IaTTepH MbILIICHNS 1
BOCIIPUATYS, O/1arofiapst KOTOPOMY BBLABILAIOTCA 3aKOHOMEPHOCTY, 0becreunBa-
IOLIVE LIeTIOCTHOCTD JTaTMHOAMEPMKAHCKON COLMANbHOCTU. ABTOPBHI MOHOTIpA-
¢un o6pamaoT BHMMaHMe Ha TOT AKT, YTO LUBIIN3AIOHHDIN ANCKYPC CTpaH
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nbepoaMeprKaHCKOTO perMoHa BMeIaeT B cebsl He CTONBKO eMHbIe KYIbTYPHO-
VICTOpMYECKVe VI COLMAJIbHBbIE JOMMHAHTBHI, CKOTbKO OOILIepasfiensgeMble IieH-
HOCTY, IIO3BOJIAIONE COXPAaHWUTh HAIMOHATBbHYI CaMOOBITHOCTb, He Hapy-
1Iast IPY 3TOM IIYOMHHOTO COLIVOKY/IBTYPHOTO eIMHCTBA NbepoaMepuKaHCKOM
UEHTUYHOCTIL.

B nepBoii rnaBe «Kynbrypa kak crioco6 6prtus B Jlatuackoit AMepuke. Xapak-
Tep 1 GOopMBI KYIBTYPHOI HeTepMIHAINY TaTMHOAMEPUKAHCKOI HeJiCTBUTENb-
HOCTV» BYJTHBII 9KCIIEPT B 00/1aCTV TEOPUY LMBIJIM3ALNN JOKTOP MCTOPUYECKIX
Hayk SI.I. IlleMAKVH IpOBOAVT ITyOOKWIT CHCTEMHBIN aHA/IN3 [IVBUIV3AL[VIOHHOTO
pa3BUTUSA MbEPOAMEPUKAHCKOTO PETMOHa, 00/1ajaloliero YHUKaIbHO BpeMeH-
HOJ1 11 IPOCTPAHCTBEHHOII KOHuUrypanueii. JlaTHoaMepuKaHCKas Ky/IbTypa Kak
BOXHeNIINIT paKTOp IMBUIN3ALNOHHOI UIEHTUYHOCTY TIOYMHSETCS TOMUHAH-
Te MHOTOO00pasyisi Pas/MYHbIX 110 CBOEN CYTV VICTOPUYECKNX, COLVIA/IbHBIX, I0-
JIUTUYECKNX, 9KOHOMIIECKIX, IHCTUTYIVIOHA/IBHBIX ¥ MHBIX GOpM 11 (PaKTOPOB
OBITIS, KOTOPBIE B3aMMOJEICTBYIOT MEX/Y COOOII, COXpaHss paBHOBeCHe [IVIBU-
NM3aLMOHHOTO eayHCcTBa JlaTHCKOo AMepuKu. JIaTMHOaMepuKaHCKas Ky/IbTypa
ITapaJiOKCA/IbBHBIM 00pa3oM VMHTETpUpyeT KaK Ha HALMOHA/IbHO-TOCYHAPCTBEH-
HOM, TaK ¥ Ha PerrOHaJTbHOM, [IVIBIIV3ALIOHHOM YPOBHe MHOroobpasue pas-
JMYHBIX STHUYECKUX U COLMOKY/IBTYPHBIX MAaTpPUL, IOAYaC IPOTUBOPEYMBDIX,
B3aMMOMVCK/TIOYAIOMIVX VI JlaXKe OTPULIAIOIIVX APYT PYTa, HO HEM30EXKHO UIeHTH-
duimpyomux cebs Kak HeOTheM/IEMYIO YaCTh MOHOMUTHOM JJYXOBHO-II€HHOCT-
HOJI KYZIbTYpHOU leTepMuHaIyn. KoHQMIKTHOE eMHCTBO TaTMHOAMEPUKAHCKOM
UJIEHTUYHOCTY MOPOXKAAETCA MHOXKECTBOM IIPOTMBOpPEYNII, TaKUX, HAIpUMep,
KaK aHTarOHM3M MeX/ly KOHCOMMALeN KPYIIHbIX MHIENCKIX 9THOCOB I UX Ha-
IMIOHATIbHO-TOCYIAPCTBEHHON UAeHTI(UKaLel, KaK aHTHOMMA aBTOXTOHHOM
U €BPOIIEIICKOI JIOTUKY IIOBEIeHNA, PA3fe/AIIeNl He TONIbKO JKUTEIEN PasHbIX
cTpaH JIaTMHCKOJI AMEpUKM, HO U HaceleHye BHYTPY OFHOM CTPaHbI, KaK IIpo-
HJMKHOBeHMe adpYKaHCKOJ MeXXKY/IBTYPHOI TPAafAUINY, KAk KOHTPaAMKTOPHOCTb
MeTUCALMY B PO MAIEHTUPVUKALMOHHON CTPATernyl IATUHOAMEPUKAHCKOI I~
BWIM3AIMY, @ TAK)Ke MHOTVE Jpyrye IMyOuHHbIe (aKTOPhl, KOTOPbIE IPOEUpY-
I0TCSA, B TOM 4NCJTe, B AVCKYPCUBHOE u3MepeHne Vbepoamepuku, rie s3bIKOBas
1o/ OHNA HALVIOHAIBHBIX BapUAHTOB MCIAHCKOTO s3biKa (TepMuH [.B. Crema-
HOBa) TPaHCHOPMUPYETCs B A3BIKOBOI COI03, 3aKPEIUIAIONINII eAMHCTBO B MHO-
roo6pasuy 11 BBINOMHAININIT MHTETPATUBHYIO QYHKIVIO, CTABIIYIO OTINYNTENb-
HBIM IIPYI3HAKOM 110epoaMepyKaHCKOI VIBUIN3ALIOHHO MIEeHTUIHOCTIL.

V3BectHblil ucKycctBoBen-nbepoamepukanuct H.A. Ilenemrnesa-Coro-
JIOBHMKOBA, aBTOp BTOpOI1 IMaBbl «Vcranua n JlatmHckas AMepuka: apXuTek-
Typa KaK MAEHTUYHOCTD PEroHa, N300pasuTeNbHOe ICKYCCTBO KaK HAppaTyB U
nepdopMaHC HaLUI», CKBO3b IIPU3MY CHHEPreTMKM MCKYCCTBA pacCMaTpuBaeT
po6/IeMy COOTHOLIEHMA INIOOAIBHON KYIbTYPHON MAEHTUYHOCTH U ONMPAIO-
1IeVICA Ha MUPOBbIE TPASVILIVN UAEHTUYHOCTY HAL[MOHAIbHOM, KOTOPAs CIOXKM-
ach B MbepoaMepuKaHCKOM peryoHe. Polb apXUTeKTYpBI U >KUBOIIMCK B Kade-
ctBe hakTOpoB HOPMUPOBAHIIS U IBOJTIOIINY HAIMOHAIBHON CaMOOBITHOCTH KaK
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HeJIb3s1 JIy4llle OTPaXKaeT MPOTHBOPEUNBOE eVHCTBO 1 60pHOY ABYX pasHOHA-
IIpaBJIEHHBIX TeHICHINIT 16epOoaMepUKaHCKOrO MCKYCCTBa, CTPEMAIVIXCS, C Off-
HOJ CTOPOHBI, COXPaHUTb U YTBEPAUTh GOPMUPYIOLIVE UJEHTUYHOCTD HALMO-
Ha/IbHbIe TPAJMINM, OCHOBAaHHbIE Ha ITyOOKOM MIQOIOIN3Me ¥ peIUruo3HON
JIYXOBHOCTI, a C PYTOil — IOAYMHNUTD UX YHUBEPCATbHBIM TPEH/IAM, YBOIAIINM
OT BBIp@KEHMs HAIVIOHAJIBHON caMOOBITHOCTY. [Ipy 9TOM IMBMIN3ALMOHHBIN
ICKYPC TaTMHOAMEPMKAHCKOTO JICKYCCTBA, TPaHCAMPYIOIIMI COBOKYIIHOCTDH
ITyOMHHBIX KY/IBTYPHBIX KOJIOB, BBICTYTIAeT KaK MEXaHM3M CO3[aHV VEeHTIY-
HOCTU U C1I0co6 eé oObekTuBalym. BenykonenHoe yccnegoBaHye HalMOHAb-
HBIX IIKOJ MCKYCCTBAa IUIEANDbl JIATMHOAMEPUKAHCKMX CTPaH, MPENNIOKEHHOEe
H.A. lllenenrneBoii-Conof0BHUKOBOM, PacKpbIBaeT CEKPEThl B3aXIMOIIPOHMKHO-
BEHU 1 [IepeIIeTeHsI IATTePHOB I7100a/IbHO MIEHTUYHOCTH, CTABIIVX YaCTHIO
VIIGHTUYHOCTY M6epOoaMepMKaHCKOI, BCerfja ONMMpPAaBIIelicsi Ha MHOTOBEKOBBIE
Tpaguuuy 1 GopMbl, IOPOAUBIINE YHUKA/IbHBIE JI HEIIOBTOPYMbIE HAal[OHAIb-
HbI€ KY/IbTYPbI CTPAH PErVOHA KaK OCHOBY CAMOCO3HAHMA HaL[UL.

B Tperbeit rmaBe moHorpadum — «Vctopuueckoe hopMypoBaHNEe U 9BO-
JTIOLVA VHAMXEHN3Ma B TBOPYECTBE KOMIIO3UTOPOB JIaTMHCKOM AMEpUKN» —
IOKTOp MCKyccTBoBefeHna B.P. JlomeHKo uccienyeT aTMHOAMEPUKAHCKYIO
MY3BIKQJIbHYI0 KYIBTYPY KakK ORHY M3 OCHOB HAIMOHAJIbHON CaMOOLITHOCTI,
BINMTABLIYI0 B ce0s eBporelickie, appoaMepyrKaHCKVe ¥ VHEVCKMe Tpaju-
VMM, KOTOpble TPaHCHOPMUPOBAINCDH TIOJ BIVISIHUEM TeHe3NCa PasHOPOIHBIX
KOMIIOHEHTOB, COCTAB/LAIOIVX OCHOBY aBTOXTOHHBIX KY/IbTyp Jl6epoamepukn.
[Io MHeHMIO aBTOpa, CMHTe3 VHIUXEHNM3MaA, (QONBKIOPU3MA U «MarudecKkoro
peanusMar», 3aJa0INil TapaMeTpbl MY3bIKaJIbHOTO AUCKypca Mekcukn, bpa-
swmn, Aprentussl, Ky6ol, Ypyrsas, Ilepy, bomusun, [Tanamsl, gpyrux crpas
peryoHa, He TONbKO OIpefe/sieT HAIMOHATBHYIO CHelV(UKy, HO U I03BOJAET
OCMBIC/INTD IyXOBHbIE LIEHHOCTH, KOTOPbIE CO3/Jal0T MOJ/IMHHOE HAaIlVIOHA/IbHOE
cBOeoOpasye 1 MHTE/UIEKTYa/IbHO OCBOOOXK/AIOT OT TPaAMIMIOHAMN3Ma Nbepuii-
CKOJ1 MCTIAHO-TIOPTYTa/IbCKOJ MaTPUIIbL.

«VcTopnueckoe npouuioe B kuHemarorpade Vicmanuu B pakypce mpobiem
dbopMupOBaHMA HALMOHANBHON MAEHTUYHOCTM» — TaK Ha3bIBAETCSA YeTBepTas
rmaBa MoHorpaduu. Eé aBrop, JI.B. Pocronkas, MHOre rombl 3aHMMAIOLIASCS
V3y4eHMeM KMHOMCKYCCTBA CTPaH MOepOaMepMKaHCKOTO PErViOHa, IPefCTaB/seT
0COOEHHOCTY OCMBICTIEHN B VICIaHuM MCTOPIIECKOl TAMATI O TPAarefuy Ipaxk-
JTAHCKOJ BOJHBI KaK HEOTHEM/IEMOJI KaTerOpyyl HAI[VIOHATIbHOI CaMOMAeHTU(M-
Kanuu. JI.B. Pocrolikas cripaBefimBo OTMeYaeT, YTO CTpeM/IeHN e IIPOTUBOCTOATD
TeHZICHIIMAM pa3pyIleHNs HAIMOHA/IbHOTO B KOHTEKCTE I7I006a/IbHON pealbHOCTH
peanusyercs, B 4MCiIe MPOYEro, Yepes UCKYCCTBO KMHO, KOTOPOE BBICTYIIAET KaK
CBOEOOPa3HBIN JVICKYPCUBHBI MHCTPYMEHT OTOOpaXKeHN s, BOCCO3/IaHNs, OCMBIC-
JIEHVA Y COXPaHEHVsI Hal[YIOHA/IbHO-KY/IBTYPHOJ CaMOOBITHOCTY O0IIIeCTBa.

[IaTeiil pasgen MOHOrpadyy HAIMCAH 9KCIEPTOM-Kynbryponorom B.A. Kys-
HEIIOBOJI 1 MOCBAMLIEH adpPUKAHCKOMY KY/IbTYPHOMY KOMIIOHEHTY KakK (akTopy
dbopMIpoBaHNA HALMOHANLHON MAEHTUYHOCTN CTpaH JIbepoamepukim. ABTOp
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IIOJHMMAeT aKTyalIbHble BOIIPOCHI, CBA3aHHBIE C POIbI0 APPUKAHCKOTO KOMIIO-
HEHTa B KaueCTBe HEOTHEM/IEMOIT YaCT STHINIECKON U KY/IbTYPHOI IapagurMbl
HAI[MOHAIBHOI MIEHTUYIHOCTM B cTpaHax Kapmbckoro 6acceitHa u aTiaHTH4e-
ckoro no6epexns I0xHoit AMepuku, 1 ipexxzie Bcero bpaswumun. Appukanckasn
MaTpULA, B COEAVHEHVN C MH/EVICKON 1 MOepMiiCKoil, OCTaBuIa IIyOOKWIl CTef
B CUHKpeTNYecKol umBuam3anyy JlatuHckoit AMepuky, 060raTuB eé KynIbTyp-
HYI0, PeNUTIO3HYIO0, 3CTeTUYECKYI0, GUIOCO(PCKYI0 M COLMANbHYI0 COCTaBIIA-
fomye. AQpukaHcKoe Hac/lefue COXpaHAETCS B OCOOBIX OBITOBBIX HPAKTUKAX,
TPASVLVAX U PENUTMO3HBIX PUTYA/IAX, 3BYYUT B HEITOBTOPUMBIX METOAMAX, MY-
3bIKa/IbHBIX ¥ TAHIIEBAJbHbIX PUTMaX, BOIUIOLJAETCA B IPOUSBELEHMAX XKUBO-
IJICY, OHO 3aMETHO B FAaCTPOHOMIYECKOM Pa3HOOOpasyy IaTHOAMEPUKAHCKOM
KYXHU ¥ IOPUCYTCTBYEeT B BUJI€ 3aMIMCTBOBaHMII B HaIlIOHA/JIbHBIX BapMaHTaX
VICTIAHCKOTO ¥ TIOPTYTA/IbCKOTO 3bIKOB MOepOaMepUKaHCKOTO pernoHa. JJomu-
HaHTa MHOro00pasius KaK OCHOBOIIOJIATAIOIIAst XapaKTePUCTVKA JTATMHOAMEPU-
KaHCKOJ IVIBMIN3ALMOHHO IapafiurMbl penpe3eHTUpyeT ITyOMHHYIO CBA3D,
KOTOpas CYLIeCTBYeT MeX/Y KYIbTYpoll Kak (paKTOpoM, AeTepMIHPYIOLIM U
TapaHTHUPYIOLIVM COXpaHEH)e MASHTUYHOCTH MOepoaMeprKaHCKOTO apeana, U
001IeCTBOM C €T0 COIMaIbHBIMY MHCTUTYTAMM, JYXOBHBIMY IIeHHOCTSIMY, UICTO-
pUYeCKIMI TPAfVLIMAMM, 0OYCTIOBIEHHBIMI HAI[IOHA/bHBIM MMPOBUEHMEM U
COIIMA/IbHBIM IIOBEJIEHNEM YeTI0BEKa B IIOIMTUYECKO, SKOHOMIUYECKO, pPe/IUTN-
03HOI1 M M060it NHOI chepe IeATeNbHOCTI, He0OXOIMMOT [Tl CAMOIIO3HAHMS
Y CaMOBBIpayKeHUA.

TaxuM o6paszoM, IpencTaBlieHHas B MOHOrpaduy CKBO3b IIPU3MY JIATVHO-
AMEPUMKAHCKOJ KYIbTYPbI-UMBWIN3ALNM HAay4YyHas IapajurMa MCCIefOBaHNA
CTIO)KHOMI M MHOTOTPAHHON Ipo6meMaTnky (GOpMMPOBAHUA HAIMOHATbHOM
VJIEHTUYHOCTY M0epOaMepUKAHCKOTO PETVOHA He TOJIbKO 3HAKOMUT YMTaTesIen
C MIHTEPECHOI! ¥ HEIOBTOPUMOII KY/IbTYPHOM PeaNbHOCTbIO, HO U IIPUI/IALIAET
K PasMBILUIEHMIO O ITTyOMHHOJ B3aVIMOCBA3M HALMOHA/IBHOM CaMOOBITHOCTI
KaK crroco6a ObITUA 1 KYIBTYPhI KaK CrIoco6a aesTebHOCTI. «MHOXeCTBO pas-
MNYHBIX fleTepMyHANWit» (TepMuH B.M. JlaBbIioBa), BO3ZEMICTBYIOIIMX HA JIa-
TUHOAMEPUKAHCKYIO JIeVICTBUTENILHOCTD 1 OOYCTIOB/IEHHBIX €10, KOHI[ENTYa/IbHO
IepeIIeTasACh, IIOPOXKAAIT 0COObIl MOepoaMepUKaHCKUII VB3 IOHHBIN
auckypc. Ero omopoii ciy>XuT UuBUIM3aLIOHHAsA MAaTPUIIA, COYIEHMBIIAA aB-
TOXTOHHYI0, MOEPUIICKYI0 ¥ appUKAHCKYIO KyIbTypHbIe TPafuINy, YpaBHOBe-
CMBIIAA B TOJ MM MHOV CTENIEHN UX LIEeHHOCTHbIE OPMEHTUPDI U ONIpeeNnyBIIasi
KOHCTAHTBI 00I1[ero TaTMHOAMEPUKAHCKOTO JYXOBHOT'O MYPOBOCIIPUATISL, KOTO-
poe HEYK/IOHHO NOJYMHACTCA VIMIIEPATUBY COLMOKY/IBTYPHOTO MHOTOOOpasus.
[ MBUIM3aLIOHHBIN JUCKYPC BepbanmusupyeT peasbHOCTb VI ABIACTCS T€M VH-
CTPYMEHTOM, KOTOPBIN, 06'beAMHAA IIPoLIoe U OyAyIee, CO3AAET YHUKAIBHYIO
BO3MOYXHOCTb COXPAHATb [EHHOCTHbIE OPUEHTUPDI, BKIIOYEHHbBIE B KPYT 1yXOB-
HOTO OBITHS, KaK IIPU3HAHNE IIVBIIN3ALMOHHOI OOIIHOCTY 6€CKOHEYHO MHOTO-
06pasHOro «Mypa MUPOB», IMeHyeMoro V6epoamepukoii.

188 N6epoamepunkaHckue TeTpaau



PELLEH3USA
W6epoamepukaHckue Tetpaau. 2023. 2. C. 189-198

DOI: 10.46272/2409-3416-2023-11-2-189-198 CraTha ROCTyNHAS 25.03.2023,
Mocae popaboTku 15.05.2023.

YAK 94:327 MpuusTa K nybAMKauun 27.05.2023.

CoTpyAHHYECTBO POCCUHCKUX U MCNMAHCKHUX
UCCAEAOBATEAEH NepeA BbI30BaMU BPEMEHH

PeLleH3UA HA KHHIY:

Ucnanua u Poccus nepep BbI30BaMHU BPEeMEHH:
KOAEKTUBHaA MoHorpaéus. / 01B. pea.: 0.B. Bonociok. —
M.: MexayHapoAHble oTHoweHus, 2022, — 648 c.

© WN.B. KpmeywumH, 2023

KpuBywun Usan Bnagummposuuy, A-p ycT. Hayk, npodeccop [lenaptameHTa mexay-
HapPOAHbIX OTHOLIEHWI HaumoHanbHOro Uccnef0BaTeNbCKOro YHMBepCHTeTa «Bbiclwas
LLIKOJ1a SKOHOMUKMN».

119017, Mocksa, yn. Manas OpgpiHka, 17

ORCID: 0000-0002-0030-7921  E-mail: ikrivushin@hse.ru

KnioueBble cnoBa: icnaHusa, Poccua, poccuinckre n ucnaHckmne nccinegoBatenu,
| ucTopus, coTpyaHuuecTso, XX-XXI BB.

Ana untnposanusa: KpusywuH W.B. (2023) CoTpysHNYECTBO POCCUMCKMX M MCMAHCKUX UC-
cnepoBaTenein nepey Bbi3oBaMu BpeMeHu. MbepoamepukaHckue mempadu. N2 2. C. 189-198.
DOI: 10.46272/2409-3416-2023-11-2-189-198

KoHpnukT uHTepecoB: ABTOp 3asBiseT 06 OTCYTCTBUM MOTEHLMAIbHOTO KOHAMKTA
MHTepecoB.

Homep - 2 - 2023 189



RESENA
Cuadernos Iberoamericanos. 2023. 2. P. 189-198

DOI: 10.46272/2409-3416-2023-11-2-189-198 Recibido 25.05.2023.
Revisado 15.05.2023.
UDC 94:327 Aceptado 27.05.2023.

Colaboracion de investigadores rusos y espaiioles
ante los retos del tiempo

Resena del libro:

Espana y Rusia ante los retos del tiempo. /

0. Volosyuk. (dir). —

Mosci: Mezhdunarodnye otnoshenia, 2022. — 648 p.

© V. Krivushin, 2023

Ivan V. Krivushin, Doctor en Historia, Catedratico del Departamento de Relaciones Internacionales,
Universidad Nacional de Investigacion «Escuela Superior de Economia».

119017, Rusia, Moscu, calle Malaya Ordynka, 17

ORCID: 0000-0002-0030-7921  E-mail: ikrivushin@hse.ru

Palabras clave: Espana, Rusia, investigadores rusos y espanoles, historia, cooperacion, siglos XXy
XXI

Para citar: Krivushin 1.V. (2023) Colaboracién de investigadores rusos y espafoles ante los
retos del tiempo, Cuadernos Iberoamericanos, no. 2, pp. 189-198. DOI: 10.46272/2409-3416-
2023-11-2-189-198

Declaracion de divulgacion: El autor declara que no existe ningun potencial conflicto de
interés.

190 N6epoamepunkaHckue TeTpaau



BOOK REVIEW
Iberoamerican Papers. 2023. 2. P. 189-198
DOI: 10.46272/2409-3416-2023-11-2-189-198

Received 25.03.2023.
Revised 15.05.2023.
UDC 94:327 Accepted 27.05.2023.

Cooperation of Russian and Spanish Researchers
Facing the Challenges of Time

Book Review:

Spain and Russia Facing the Challenges of Time.

0. Volosyuk (ed.), —

Moscow: Mezhdunarodnye otnoshenia, 2022. — 648 p.

© I.V. Krivushin, 2023

Ivan V. Krivushin, Doctor of History, Professor at the School of International Affairs, National Research
University «Higher School of Economics».

119017, Russia, Moscow, Malaya Ordynka street, 17.

ORCID: 0000-0002-0030-7921  E-mail: ikrivushin@hse.ru

Keywords: Spain, Russia, Russian and Spanish researchers, history, cooperation, XX — XXI cen-
turies

For citation: Krivushin I.V. (2023) Cooperation of Russian and Spanish Researchers Facing
the Challenges of Time, Iberoamerican Papers, no. 2, pp. 189-198. DOI: 10.46272/2409-3416-
2023-11-2-189-198

Disclosure statement: No potential conflict of interest was reported by the author.

omnekTuBHasA MoHorpadusa «Vcnanua n Poccusa mepepn BbI3oBaMu Bpe-

MEHM» CTajla 4YeTBEPTBHIM BBIITYCKOM B CEpPUM, IOCBALIEHHON MUCTOPUM

POCCUMIICKO-MCIIAHCKUX OTHOLIEHU, KoTopasA mspmaerca ¢ 2016 r. Ee
VHUIMATOPOM U oprausaropoM sAsnderca O.B. Bonocok, aBTOpuTeTHBIN yde-
HBI-MCIIAHNUCT, Ipodeccop Briciielt IIKOIBI 9KOHOMUKYU. ABTOPCKMII KOJIIEK-
TUB BeCbMa BeNMK — 70 y4aCTHMKOB. B ero cocTaBe uccieoBareny He TOIbKO U3
Poccnu, HO M ipyTux cTpaH, B lepByIo odepend Vcmannu (27 sxcreproB). OHu
IPENCTAB/IAIT CaMble pa3Hble HAYYHO-VICC/IEOBATEIbCKIE MHCTUTYTHI, BY3bl I
IPOCBETUTENbCKME LeHTpbl. Cpenu poccuiickux, nomumo HNY BIIS, MITTIMO
u ViHcturyTa Jlarnnackont Amepuku PAH, durypupytor MI'Y, HcTuTyT BCeo6-
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weit ucropun PAH, VincturyTt EBponel PAH, VIHCTUTYT 9THONOIMM M aHTPO-
nonorvy PAH, UIHVOH PAH, PYIH, PAHXuI'C, CII6I'Y, PTIIY um. A.JL. Tep-
ueHa, [ocymapcTBeHHbI IpMUTAXK, PUHAHCOBBIN

AN B ﬁgﬁd o ¥ #® yuupepcuter mpu Ilpasutenpctse Poccuiickoit
E . Depepanny, Bricimee TeaTpanpHOe yumnuie (MH-
HCHAHI’I%;POCCM & 4 cruryt) M. M.C. lllenknna, Ky6anckmit I'Y, ®onp

@ monmepxxy myomaHoi aunnoMaruy M. A.M. Top-
i 4 JaKoBa. B 4ucite uCaHCKuX LEHTOB — YHUBEPCHU-
g TeT Kopors XyaHa Kaprmoca, Magpupackuit yHuBep-
. g p g CUTET Kommryrence, ABTOHOMHBII YHUBEPCUTET
T EYE !% Manpupa, VYuusepcuter CaHTbAro-ge-Kommo-
ﬁzsgs ﬁ @ % sgy % @ i cTena, ABTOHOMHBIN YHuUBepcureT bapcenonsr,
PR oA W de W W % @ Yhpgepcurer [leycto (bunnb6ao), YHuBepcurer
B % & % &% & ¥ Mamarm, Yausepcurer Mypcun, MexgyHapos-
P W & W & W A aout yausepcurer Bamencun, IHCTUTYT CTaTUCTH-
i W& % & W & % xu u xaprorpadum Aupanycuy, HauyoHanbHBIN
5 W & W 4 W 5 yHMBEpPCUTET AUCTAaHLMOHHOIO 06pa3OBaHI/IH B

Mapnpupe, LleHTp I'yMaHMTapHBIX M COLMAIbHBIX
HayK Bpicmero CoBera Hay4YHBIX MCCI€LOBAaHNI,

BbI3OBAMHA BPEMCHHU

Ob6noxcka KonexmusHoii

MOHOZpapuu
Henanus u Poccust Nucrturyr CepBanreca B Mockse. Cpenn ydacT-
neped sviz08amu epemenu» ~ HVUKOB TaKXe PAJ, COTPYAHMKOB TOCYAAPCTBEHHBIX

YUYPEXIEHNIT, B TOM YMC/Ie IUIITIOMAThI.

Bce marepuarbl, IpefcTaBIeHHbIE Ha IBYX A3bIKaX (PYCCKOM U MCIIAHCKOM),
CBefIeHBI B 8 I71aB 10 TeMaTNIeCKOMY NIPVMHIVITY. B miepBoii (ncTopmdeckor) Ia-
Be paccmarpuBaeTca ucropuA BsauMoorHomeHnit CCCP n Vicnanum B 1940-
1950-x rr. BoeHHOMY BpeMeHU HOCBAIEHbI CTaThbyl 00 MCIAHCKYUX JOOPOBONID-
nax, BoeBaBux Ha ctopoHe CCCP (A.A. CaroMoHsH), 00 YBEKOBEYEHUN UX
maMATH (MapTU3aHCKOTO OTpARa [ynboHa, feiicTBOBaBIIero Nof, JIeHMHrpagoM)
B HacTosAwee BpeMs (C.b. BA3bMeHCKMIT), 0 XXM3HY VICTIAHCKYIX JleTell- e TAOMOB-
1leB BO BpeMs 9Bakyauyu Ha BocTok (O.B. Bomociok) u 06 sBomonnu crpare-
ruy u TakTrkn Kommynnuctideckoinr naptum Vcmannnm (KIIM) B 1939-1954 1.
(K. ITyucex @appac). [TocnenHaAsA cTaTbA OTYACTY 3aTPATMBALT U IOCTIEBOCHHBII
HEepUOJ, TEM CaMbIM CTAHOBACH «MOCTUKOM» MEXJY «BOEHHBIMI» CTATbsAMIU U
crarbaMu A.A. CaromoHsHa 00 oTHomeHusax pykosozctsa KIIVM n M.B. Cra-
nvHa B 1945-1948 rr. u [LA. ®unaroBa 0 IByX IONBITKaX BOCCTAHOB/IEHNA M-
wioMatndeckux otHoueHnit Mexxgy CCCP u dpankucrckoit Vicnanueit B 1947
u B 1956-1957 1. B 3TOII I7M1aBe ClegyeT OTMETUTh TPU ITYOMMKALVIN: CTAaThIO
O.B. Bonocwok, B KOTOpOJI PEKOHCTPYUPYETCsA IOBCELHEBHAsA >KMU3Hb MCIIAH-
IIeB-JeTAOMOBIIEB (B IIEpPBYI0 O4Yepelb Ha MaTepuaje MX COOCTBEHHBIX BOCIO-
MuHaHMi), cratbio [LA. ®umatoBa, B KOTOPOIl YOEIUTENbHO HOKA3bIBAETCSA, YTO
BO BpeM: IepBbIX IOMbITOK 110 BOcCTaHOB/IeHMI0 oTHOomeHui Mexpy CCCP n
Vicnanueit MHMIMATVBA MCXOAM/IA OT COBETCKIUX, @ He OT MICHAaHCKMX IIPeNCTaBN-
TeJlel, M BTOPYIo cTaThbio A.A. CaroMOHAHA, KOTOPbI CTaBUT BOIPOC, HACKOTIBKO
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B 1940-X IT. ncllaHCKasA KOMIIapTHA 3aByicena oT Kpema. ABTOp JOKa3bIBa€eT, YTO
KOHTPO/Ib MOCKBBI HaJl MICIIAHCKVMY KOMMYHMCTaMM OBUI He TaKVM XKeCTKIM,
KaK cuMTaroT MHorue nccnenosarem. Ognaxo B uccnegopanuu JK. Ilyycek @ap-
paca popMyIMpyeTCcs COBEpPIIEHHO IPOTUBOIIONOKHAS TOYKA 3PEHNA: O TIepIOfie
1939-1954 rT. rOBOpUTCS KaK O BpeMeHU «abCOMOTHOTO 1 J0OPOBOILHOTO TIOA-
yyHeHuA <KIIV> npukasam Kpemna. JKenesnas napTuitHas JUCHUIUIMHA, Y€TKO
yepapxmyeckas 1 JOrMaTiyHas, ObIIa yCuIeHa C CaMOro Havasia M3rHaHuA. Ecn
B TOJbl IPaKJAHCKOM BOVIHBI IIAPTUA NIPEJIPUHATA HEKOTOPbIE NeiICTBISA, KOTO-
pble IPOIeMOHCTPUPOBAIY OLPeie/IeHHYI0 CIOCOOHOCTD K CAMOCTOSTENbHOCTIL.
<...> TO Telepb OHa ObITa TONTHOCTBIO MOYMHEHA pemmeHsAM MockBbI» (c. 58).

Bropas rmaBa (meMOKpaTM4ecKmil TPaH3UT) NPEVIMYI[ECTBEHHO «JCIIaH-
CKasi» KaK II0 TeMaTKe, TaK ¥ TI0 COCTAaBY aBTOPOB (7 MCIIAHCKVX 1 3 pOCCUIICKUX
uccnenoBarerns). B crarbe C.M. XeHKMHa JaeTcs oLjeHKa 0COOEHHOCTeI! Iepexo-
fa K jeMokparuu B Vicnanum. K Hell TemMaTiyecky puMbIKaeT cTatba X. Man-
co Beprappl — pasMBIIIEHNS O IBYX HEPBBIX CTAaThAX MCIIAHCKOTO 3aKoHa 06
amHucTuM 1977 r. CtaBs BOIpocC 0 I0pUANIECKOI OTBETCTBEHHOCTY 32 IIOMNTH-
JecKye IPeCTYIUIeHN S TIepIofia I'PaXKJaHCKOIl BOHBL ¥ (PAHKICTCKOI SIOXY U
11e71ecO006PasHOCTI /IS MCTIAHCKOTO 00I[eCTBa CHOBA BEPHYTHCS K 9TOMY BOIIPO-
CY, aBTOp BBICKa3bIBaeT MHEHME, YTO MCTIAHI[AM «CTOUT OO/bIIe 6eCTIOKOUTHCS O
HacToAIeM U OyAyIeM, YeM OCTaBaThCs MPUBA3AHHBIMY K IIpouiomy» (c. 130).
B crarpe K. IlysHTe MapTiHa geMOKpaTndecKuii TpaHsuT B Vicmanuu cpaBHK-
BaeTCA C NIEPEXOIOM OT KOMMYHMCTUYECKOI CUCTEMBI K IeMOKPAaTUM B CTPaHax
[enTtpanpHoit u Bocrounoit EBponsl (LIBE) B koHIe 1980-X IT.; aBTOp IPUXOAUT
K BBIBOJY, 4TO «y Vicmanvm u crpan IIBE 6bU10 CumkoM Mano coBmafeHuit u
C/IVILIKOM MHOTO Pa3/Inyuii, YTOOBI MO>KHO OBITIO IPYMEHNUTD OfJHY U TY >Ke MO-
JieTb TTONUTUYECKOTO, SKOHOMUYECKOTO ¥ COLMAIBHOTrO Iepexofa» (c. 91-92).
[IBe cTaTby 3TOM ITABbI IOCBAIIEHBI KyIbTypHBIM OTHOHmIEeHNAM Mexny CCCP
u VcaHyeit B TepyoOx pafiyKalTbHBIX IOMUTUYECKMX TpaHCPOpMALUiL: HOCTe
®. Opanxo (crarba M. Tappupo Kabampsepo) n npu M.C. TopbaueBe (cTarThs
T.IO. Bempeuxoit). BecbMa HeOOBIYHBIN acIeKT MPOOIEMBI JeMOKPATHYeCKOTO
TpaHsuTta B Vcmanum satparusaercsa B cratbe K. Kamapepo byiton, T. Mope-
Ho BysHo, A. Banmbuusl Ponpureca n A. Armnapa Kyactsr o pedopme kagactpa
HeIBIDKMMOCTHU B KOHIe 1970-x — Havame 2000-X rofoB Kak BaXKHOM (aktope
nporecca MopepHusanyuy Vicnanum nocne @panko.

OcoOblil MHTepec B 3TOil ITIaBe BBI3BIBAIOT Tpu cTarby. VccmemoBanue
K. CaHca [Inaca MOCBAIIEHO aHA/IN3Y JIMYHON IEPENNCKN IMPEMbep-MUHUCTPA
Vicnanun @. Toncaneca u fokymenToB npasurenbctsa PP, Ha ocHOBe KOTOpOrO
II0Ka3aHo, Kak Vcmauny npu noppiepxke boHHA yanoch ZoOMThCsA OHOBpeMeH-
Horo Bcrymienus B EC Bmecre ¢ [Topryranmeit. B pabore X.A. Kopreca Xoce uc-
CTIe[YIOTCS COBETCKIe BOGHHBIe Tomorpaguyeckie KapTel TOPOiOB AH/IaTyCHn,
cocrasneHHble B 1970-1980-x ropax. [lenaercs BBIBOJ 00 MX BBICOKOM KapTorpa-
¢duyeckom, nHGOPMAIIIOHHOM U ScTeTIIecKoM KadecTse. B ctatbe T.JI. ITurape-
BOJI TOBOPUTCS O JIeATE/IbHOCTY MICIIAHCKOTO KMHOIIPOAIOCcepa U AUCTPUOBIOTOPA,
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PeLieH311 Ha HOBble KHUTM

Bragenbla komnanyn «Alta Films» 3. [oHcaneca Mado u ero cOTpyAHIYECTBE ¢
COBETCKUM / POCCUIICKMM KMHOMCKYCCTBOM. JTa TeMa OIJCaHA Ha OCHOBE KaK
BOCIIOMUHAHIIT KMHOIIPOAIOCEPA, TaK M CBUMETENbCTB CAMOTO aBTOPA CTATbM,
II03TOMY OfIHOBPEMEHHO ABJIAETCA Y MCCIENIOBAHNEM, VM TIEPBOMCTOYHNKOM VH-
dbopmaryn.

Tpetbsa rmaBa (BHyTpeHHAA monmTuka VIcmaHmym) OTKpbBIBAaeTCA CTaTbell
E.B. AcTaxoBoit, TOCBAIIEHHON MHTEPECHeIeMY CIoXeTy — ImpobmeMe GopMbI
npasieHnsa (MOHApXuA Wi pecny6/mka). ABTOp IpenjaraeT oObsCHEHMe po-
CTa QaHTVIMOHAPXMYeCKUX HacTpoeHuit B Vcmanmu B 2010-x rr., obpamias oco-
60e BHMMaHMe Ha 0OOCTpeHNUe ITUX HACTPOEHMIT BO BpeMeHa 9KOHOMUYECKUX
U COLMOMOMUTUYECKUX KPU3NUCOB, ONUChIBAET MO3ULIMM OCHOBHBIX IIO/IUTHYE-
CKMX aKTOPOB 11 BbICKa3bIBaeT CBOE MHEHIE O NIePCIeKTUBAX YCTAHOBJIEHNS pec-
ny6IMKaHCKoro cTposi. O6umit 0630p MCTOPUM KaTaJOHCKOTO HAI[OHA/IM3Ma
npezcTaBieH B uccnegoBanyy A.A. OpnoBa. Oco60 cmegyeT OTMETUTD TEMB,
NOCBAIIEHHbIE «IIAPTUITHOMY» PaKypcy: craTbio M.B. Jlapuonosoit n A.B. Jlem-
KIHOJI, B KOTOPOI aHanusupyercsa AUcKypc naptum YHupac Ilogemoc (Unidas
Podemos), u crarbio A.B. bapanoBa, rjje JjenaeTcs NONbBITKA HAa MaTepuae pe-
3y/IbTATOB ONPOCOB 00IIeCTBEHHOTO MHEHNS Y 97IEKTOPAIbHON CTaTUCTUKY BBI-
SCHUTD XapaKTep 9BOMIOLUY COLVANTbHON U TePPUTOPUANTBHON 6a3bI MCIIAHCKMX
HOIMTUYECKUX TTAPTUIL, — TAKOJ MOAXOJ, MOXKHO TOTIbKO IIPUBETCTBOBATD, XOTA,
Ha Hall B3IJIAJ], OTJe/NbHble BBIBO/IbI ABTOPA HYXX/JAIOTCS B HEKOTOPOM YTOUYHe-
Hyu. Tak, onpesesieHne TeppUTOPUAIBHOI 0a3bl MAPTHUIL TOMBKO Ha OCHOBE pe-
3y/IbTaTOB BCeOOI[MX BEIGOPOB HOAOPA 2019 maeT He coBceM IOTHOE IPEACTaB-
neHye 06 M3MeHeHNN 9TON 6asbl Ha MPOTSDKEHUM Beero mepuopa 2015-2019 rr.
B Tpex 3aK/MOuNTENbHBIX CTaThAX 3TOTO pasfena KHUTY PacCMaTpUBAeTCA TeMa
VIMMMTPAHTOB ¥ MUTPALIVIOHHOM oy TyKy Vicanvm: o6muit 0630p ycumit pe-
nurnosHbix un cBeTckux HITO nmo momomu murpanTam (A.A. KanyHHUKOB), aHa-
7M3 KOHTEKCTa ([UMHaMMKa KOMMYeCTBA U COCTaBa MUTPAHTOB) MUIPALMOHHON
nomutuku Mazipuza u ee npaBoBoit 6as3bl (M.A. IllmakoBckas u A. [aBpuina) u,
HaKOHell, VICCTIeflOBaHye SBOIONMY OOIMHBI PYMBIH-UMMUTPAHTOB B Vcanuu
¢ 1990 1. ¢ TOUKM 3peHNsI TPeX TUIIOB COOOIIeCTBA: ACCOIMATUBHOTO, MHVBULY-
anmbHOTrO (IIpodeccroHaIbHOr0) ¥ I7I06a/IbHOTO (I7100aIbHBIX BCTPEY), OCHOBAH-
Hoe Ha aHa/mm3e 60 MHTepBbIo ¢ ee wieHamu (C. Mapky).

B yeTBepTOI IIaBe paccCMAaTpPUBAIOTCA pasIMyHble HAIPaBlIe€HNA BHEIIHEN
nomutuku Magpupna. B crarbe K. Ypuapre Candeca fgaetcss 0630p OTHOIIEHWIT
Vcnauun n Poccun (CCCP) un onpepenstorcs ux nepcrektussl. A.10. bopsosa
aHamusupyet otHoureHys Vicanuu ¢ bpasummeit B mocTpaHKNCTCKIUI epH-
o7 (O/MITHYeCKYIe OTHOIIEHSI, TOPTOBO-9KOHOMIYECKIIe CBSI3Y, IHBECTUIIVIOH-
HOe COTPYAHNYECTBO, TYMAaHUTApHBIe CBA3M). /IaTMHOAMEPUKAaHCKOMY HAIlpaB-
JIeHUI0 BHelHell momutuku Maapuaa mocssienst cratbyu [I.A. Jlo6aHOBOI
(06 yupexaeHNAX, ABAOMNXCA MHCTPYMeHTaMy TyO/maHoit gummoMaryn Vc-
maHuy B cTpaHax Jlatunckoit AMepukn) n A.A. AunpeeBoii (06 ygactuu Vcanuu
B MUpOTBOpUeckux Muccuax B LleHTpanbHol Amepuke, Pecny6rmuxe lawtn
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u Komym6un). He ocratorcs 6e3 BHMMaHMA TakKe KUTAiCKoe (KPUTMUECKWIL
a"amm3 M. Marutoc Canuec n H. bocxom HaBappo mcnano-kutaiickux oTHO-
IIEHWIT B TOProBo-3koHoMm4eckoit cdepe B XXI B.) 1 cpen3eMHOMOPCKOe Ha-
npasnenna (cratbss H.E. AHukeeBoil, B KOTOpOil MOMNTHKA VIcmaHum B sTOoM
perVoHe paccMaTpUBaeTCsAd B KOHTEKCTe cpenyaeMHoMopckoit mommtuku EC).
Oco0blit MHTepec unraresnell BbI3oBeT crarba P. Pymca-Pamaca, B KoTOpOIT BbI-
ABJIATCA Pa3NN4MA B IEATENbHOCTY KUTANICKMX U IIOCTCOBETCKIUX IPECTYIHBIX
rpynmupoBok B Vicmauuu, TpygHOCTI ¥ GOPMBI 60PBOBI ¢ TPAaHCHALVOHATIBHON
IPEeCTYIIHOCTBIO ¥ IIPO6IeMBI COTPYAHMYECTBa B 9TON cdepe ¢ BracTamu Poc-
cuiickoit enepanuu n ocobenno ¢ KHP. 3axmovaer rmasy cratps [0.A. benoye,
B KOTOPOJI OLIeHNMBAETCA BIIVISHUE BHELIHEIIOMITIYECKOTO (akTopa (B JaHHOM
cmy4qae — permoHanbHoi nomutuky EC) Ha BHYTpUITONMUTIYECKOe PAa3BUTHE pe-
IMOHOB VIcmanum.

He MeHbIIMiT MHTepec BbI3bIBaeT IATasA (BHELIHEIKOHOMIYECKas) ITIaBa.
B crarbe H.A. lIxonapa «Ponp gummomarun Vicnmanum B pasBUTUMM TOProBO-
5KOHOMMYECKIX CBA3eil ¢ Poccueli» 0CHOBHOe BHUMaHMeE yIENAETCA NMHAMMKE
TOProBO-9KOHOMMIYECKMX KOHTAaKTOB ABYX cTpaH B XXI B. B cTarbe B.M. Taitap
JlAeTCS OLleHKAa TOProBo-3KOHOMu4eckuM otHowmeHyuaAM Vicnanum ¢ CIIA, Ka-
Hazoit u Jlatuno-Kapu6ckoit Amepukoit B 2009-2019 rr. B pa6ote T.B. Cupo-
PEHKO aHAMM3VUPYIOTCS COfEp)KaHMe elje He PaTU(UIMPOBAHHOTO COITIAIIEHIS
o cBobopnnoit Toprosie Mexay EC 1 MEPKOCYP, npuumHbl 3aKT04eHNst 9TO-
IO COIVIAIIEHNA Y €T0 BO3MOXKHbIE IIO3UTVBHbIE M HETATVBHbIE TIOCTIEACTBIA /1A
ucnaHckoit akoHoMmuku. B cratbe Y. Kammoca Pomepo n O. Popuna Mapcabans
ob6cyxpatorcs Borpocs! o BavistHuy Toprosmu EC u Poccuiickoit @epeparym co
cTpaHamy JIaTMHCKOJ AMEpUKM Ha OKPY)KAIOIYI0 Cpefy ¥ HelaeTcs pAf LieH-
HBIX BBIBOJJOB M HAOMIOIEHNIT, B YACTHOCTY, YTO TOPTOBbIE IIOTOK!M OKA3bIBAIOT
«HepaBHOMEpPHOE SKOHOMIYECKOe 1 9KOJIOTIYecKoe Bo3yeitcTBue» (c. 319).

[llecTas rmaBa MOCBAIEHA HAYYHOMY M KY/IbTYPHOMY B3aVIMOZIEVICTBUIO IBYX
cTpaH B uctopudeckoM maHe. [Tepsoe nccnenyercs B crarbsax O.B. Bonmociok 06
VICTOpUM COTpYRHMYecTBa Mexay Vicnanueit u Poccueit B mocTgpaHKUCTCKMI
nepuop B chepe eCTECTBEHHBIX U TEXHMYECKUX HayK, X.A. JIbAaHecsl Buabany-
9BBI 00 YHMBEpCUTETCKOM coTpypHMdecTBe Poccuiickonr ®epepamym u Vicma-
v B 2010-x . m M. Ilepec me Tymena Bemacko o mpuumHax, moOyauBIInX
IIBYX MCTIAHCKMX MeayeBucToB (Imoit bernto Pyano n Ovmmmo Caec) 3aHATbCA
pa3paboTKoil IpoeKTOB HaydyHOro coTpymHmdectBa Mexxay CCCP u Vicranueit
¢ 1970 r. Bropoe — B ctatbsax [0.A. llamkosa 06 ncropuu Gonpa «Anekcanyp
[Tymxkuna» B Magpune u npnumHax ero muksupanuu B 2019 r. u A.B. Moposo-
BOIT 06 mcropun KoHTakToB Mexxpy CIIOI'Y ¥ mMcIaHCKMMU YHUBEpCUTETaMu
B chepe McKyccTBOBeieHN . [Ipyroil BayKHOII TEMOJI CTAHOBUTCS VICTOPYS M3yde-
HJIA ICIAHCKOTO fA3bIKa M KY/IbTYpbl B Poccum m pyccKoro AsbIKa M Ky/IbTYpPbl —
B Vcnmaunu. Oco6blit MHTEepeC BBI3BIBAIOT ITyO/IMKaLMY, aBTOPbI KOTOPBIX SABJIA-
I0TCS HEITOCPECTBEHHBIMI CBUJETEIAMM OIMCHIBAEMbIX MMM IIPOLECCOB U CO-
6brTHit. 10.J1. O60menckas muuieT 06 UCTOPUM TUTEPATyPOBELIECKOTO VM IVIHTBY-
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CTMYeCKOTO HallpaB/IeHMII TeHVHTPaJICKOI1/TIeTepOyprcKoit M MOCKOBCKOII LIKOJ
ucnanuctuku. M. Candec ITynr nmosecTByeT 06 ucTopuu usydenus B Vcnanum
PYCCKOTO A3BIKA U IEpeBOAAX Ha VMICHAHCKMII PYCCKMX KJIACCUMKOB M COBETCKMUX
ABTOPOB, B KOTOPBIX, B YaCTHOCTH, PUKCUPYIOTCS MIOOOMBITHBIE MOMEHTBI I10-
BcefHeBHOI X13HU. CrenyeT Taxke oTMeTUThb crarbio X. Toppeca OpHanpeca,
B KOTOPOIT mccenyercs: GakT 3HAYMTENPHOTO POCTA YMC/IA U3YYAIONIMX MCIaH-
ckuit B Poccumiickoit @epepauyn B 2010-e IT.

CenmpMas I71aBa IPOJO/DKAET pa3pabaTblBaTh TeMy KyIbTypbl. BHymmanme
IPUBJIEKAIOT IPEX/e BCETO [Be IEPBble CTaTbl, MOCBAIIEHHbIE BOIPOCY O pe-
LENuy POCCUICKON NCTOpUM U MUTepaTyphl B Vicmanum: B ctarbe M. Canuec
[Tynr mpoBopuTca rmyOoKuit TeKCMYECKUl ¥ CeMaHTUIeCKNIT aHa/IN3 II03TH4e-
ckoro c6opHMKa, u3ganHoro B Vcmaunu k 50-metnio OKTAOPbCKOT PeBOMIOLNN,
a crarba 10.J1. O6oneHcKolT pefcTaBsgeT co60i MHTEPECHDI 0YePK O BOCTpe-
OOBAaHHOCTY V1 9BOMIOLVIV BOCIIPUATIS PYCCKOI IUTEPATYPBI (Ipex/ie BCero -
Teparypsl XIX B. n ocobenHo Ilymkuna, Typrenesa, Toncroro n JJocToeBckoro)
B JIcmanuu ¢ ko XIX B., 3Tanax MCTOPUM €€ NIePEBOJA Ha MICITAHCKUIA, LIEHTPax
ee pacnpocTpaHeny B VIcraHuy; aBTOp IPUXOAUT K BBIBOAY, YTO «MUP PYCCKOM
JINTEPATYPHI YKe ¢ Hadasna XX B. CTa/l HEOTHEM/IEMON YacCTbhIO [yXOBHOI KU3HI
Vicmarum» (c. 461). B gpyrux mpeacTaBlIeHHBIX CTAaTbAX pacCMATPUBALTCS UCTO-
pYs pasHbIX BUIOB KY/IBTYPBI M ICKYCCTBA caMolt Vcanuu: knHeMaTorpadude-
CKO€ TBOPYECTBO TPE€X COBPEMEHHBIX MCIIAHCKUX pexnccepo — II. Anbmono-
Bapa, A. Amenabapa n X. Megema (JI.B. Pocrorkast), HoBaTopckie TeH/ieHIN
B MY3bIKa/JIbHOM MCKYCCTBe VIcrmanuy BTopoit onoByHbI XX B. (aBaHTapfu3M U
noctmonepunsm) (B.P. [lolieHko), HOBble HalpaB/IeHNs B MCIAHCKON >KMBOIIN-
cu BTopoii monoByHbl XX - Hayana XXI B. (a0CTpaKIMOHN3M, KOHI[ENITYa/IN3M,
«3omoroi Bek») (H.A. IllenemrneBa-ConooBHIKOBA) ¥ TBOPYECTBO MCHAHCKOTO
mcatenst Mynboca Momunst (B.1O. Cy6uuyc).

B ¢unanpHOI I71aBe OCHOBHOM CTa/la TeMa HAallMOHATbHON MAEHTUYHOCTIL
B crarbe H.C. KOHCTaHTMHOBOII MCCIeRyeTCsl BONIPOC 00 MIAEHTUYHOCTY VC-
naHues u poccusH B XXI B., B my6mkanuy A.H. KoxkaHOBCKOTo omucbIBaeTcs
MCTOpUS TIpefcTaBienuit 06 ucmanckoi Hanym B XIX - Hauane XXI B. B o6e-
UX paborax mogyepkuBaeTcs GakT ocmabneHns HalMOHATbHON UEHTUYHOCTH
U YKpeIUIEHV eBpOIEICKOM MAEHTMYHOCTN McraHues (c. 491-492, 500-501),
npndeM B ctatbe A.H. Ko)XKaHOBCKOro roBopurcsa TakXe ¥ O «IOCTENIEHHOM
“paccemBaHMM” <...> KOJUIEKTUBHON MIEHTUYHOCTM KaK TaKOBOM <...>, <KOT-
Jla> VCTIAHIBl BCE MEHBbIIIe OLYINAIOT ce0s YacThI0 KaKO¥I-TO TPYIIIIBI, HO CTaHO-
BATCA BCE OOMbIIVIMI MHAVBUAYAMUCTaMM U KocMomonmntamm» (c. 501). CraTbs
E.V. KynmpsaBueBoit npencTaBifeT co6oit acce 06 0COOEHHOCTAX POCCUIICKOTO
BocnpyATYs Vcmanny, B KOTOPOM Je/laeTcst MOIBbITKA JOKas3aTh, 4To «obpas Vc-
IAHMI OKA3aJ/ICA CTONb 3HAYMMBbIM I PYCCKUX MIOfEil, IOTOMY 4TO OH SBJIAET
co00J1 BOXHYIO [ POCCUIICKOTO CO3HaHMA MeTadopy HecOBITOUHO MEYTHI,
C/IaJIKOTO CHA, B KOTOPOM 3K3MCTEHI[MaIbHble IPOOIeMbl pa3pelarTcs B He-
JIOCTYDKVIMOI Il CAMOTO MedTaTeNld MaHepe, HO IIPU 3TOM C TeM pe3y/IbTaToM,
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KOTOPBINT Hambosee Iy Hero >kemateneH» (c. 506). Tema MaeHTMYHOCTN 3aHU-
MaeT LjeHTpanbHOe MecTo 1 B crtarbe f.I. IlleMaAkuHa, rae aBTOp pasMbIlUIAET
0 IpaBe Ha UJIEHTUYHOCTb U O BO3MOXKHOCTY COCYIECTBOBAHVS «OOJBIION» U
«MaJIOl» UAEHTUYHOCTEN, VICIIONb3YA B Ka4yeCTBE IPUMepa OTHOLIEHN JIATVHO-
AMEPUKAHCKMX TOCYJAPCTB C MHJEMCKMMH IJIEMEHAMM M MCIIAHCKOTO TOCYyhap-
CTBa C €Tr0 PEeTMOHAMM.

Crarbs M.B. CMOHOBOJT IIOCBsIIleHA BOIPOCY 00 YCUIUAX IO HOMY/APU-
3aIMy MCIIAHCKOTO SI3BIKA M KY/IBTYPBI 3a pyOexkoM, IIpOofo/DKas TeMy Imyonmd-
HOJ fuItoMatuy. B Tpex my6nmkanmsax paccMarpuBaeTcs mpobmeMa poccuit-
ckoro TypusMa B Vcmanuu o 2022 r. (K. Vmansro Xupanst, JI. Tapcusa Xyas,
A. Banpuna Poppurec, K. Kamapepo byiton, [I. bappago Tumon, A. Ilamacnoc
lapcus): aHanmu3upyeTcss caMo 3TO sABJeHME (IIPOMEXYTOYHBbIE UTOTV COOTBET-
CTBYIOIIETO JICCIEHOBATEIbCKOTO TIPOEKTA), AeMAeTCs MOMbITKA BBIABUTD CBA3D
MeXZy paKTOpaMy, CIOCOOCTBYIOIMMH 1 CAEP>KUBAOLIVMIL POCT POCCUIICKOTO
TypusMa B VcmaHuu, u ero BOCHpUATIEM MCIIAHCKMM OO0IIeCTBOM (Ha OCHOBe
aHa/mM3a HOBOCTHBIX coob1eHnit rasetsl «El Pais» 3a 2010-2020 rr.). ABTOpSHI Jie-
JIAIOT BBIBOJI, YTO «CYLIECTBYET Y€TKas B3aMOCBA3b MEXY COLMATbHBIMU VH-
TepecaMy, TPAaHCTIMPYeMBIMM Yepes IIPeccy, M KonebaHmAMM POCCUIICKOTO PIHKA
B Mcnanum» (c. 539). B crarbe [I. Amnesoit, O. A6ny6ocurosa, O. FOcy6banmeBoit
u P. IleTpoBoit cTaBUTCA BOIPOC 00 OCHOBHBIX (PaKTOpPAX, BIVAININX Ha IOCe-
IIeHVe POCCUIICKMMI TypucTaMu MyseeB B Maznpupie u bapcenone, B Tom uncie
BTOpMYHOE noceeHne. Cpeny pakTopoB IepBOro MOCEIeHN aBTOPDI BBIE/A-
IOT IIPUCYTCTBIE MY3€€B B COLVIA/TbHBIX CETSAX, VIX Y3HABAeMOCTD CPeyl OOBIYHBIX
TYPUCTOB Y X MUPOBYIO N3BECTHOCTD, BTOPMYHOTIO — JIMYHbIE BKYCBI 1 IIPE/IIO-
YTeHNA NOCETUTENA. 3aBEPIIAIOT I7IaBy BOCIOMMHAHNA COTPYAHNUIIBI IPMUTaKA
[.B. Tomupanapo o cOTpyHMYECTBE C UCTTAHCKMMU MCKYCCTBOBENAMIA.

B kHure npepcrasneH o6ummpHbit Gubnunorpadbuueckuii cnmcox (c. 563-590),
COCTOSALINIT M3 IBYX pas3fenoB: «[JokymeHTb» (41 HamMmeHoBaHue) u «/Intepa-
Typa» (377 HaMMeHOBAHUIT HA PYCCKOM, UCIAHCKOM, KaTalTaHCKOM, aHIINIICKOM,
HeMeIIKOM U (PPaHITy3CKOM 5I3bIKaX).

Perjensupyemblil KOJUIEKTUBHBIN TPYJ, He NMUIIEH HEKOTOPBIX HEJOCTATKOB.
ITopoit BcTpedaroTcs fOocafHble OMMOKY U HETOYHOCTY. Tak, yMTarendb ¢ yauB-
JIEHVEM Y3HAeT, 4TO «24 nrond <1974 1.> npousolien BOEHHbIN epeBOpoT B [pe-
> (c. 86) i 4To «B AHBape 1957 roga HOBoe mpaBuTenbCTBO SHOoma Kagapa
BOCCTAaHOBMJ/IO COLMA/IbHBIN MUP B CTpaHe M 0CTaBaj0Ch y BaacTu o 1988 roma»
(c. 91) — Ha camowm perne 1. Kagap Haxopmics Bo I71aBe IpaBUTeNbCTBa BeHrpun
c HOsA0pA 1956 1. 1o uroys 1965 T, a 3aTeM OCTaBasICs TeHepaIbHBIM CeKpeTapeM
npassmelt maptyu. JIpfouc Kommanuc 6bUT cXBadeH areHTaMy IecTaro He oce-
Hb10 1940 1. 1 He Ha tore Ppannun (c. 182) — aro nmponsomno 13 aBrycra 1940 1.
B Bepxueit bperann (B Jlabonb-ne-IIan nox HanToMm), To ecTb Ha ceBepo-3ara-
ne Opanuuy, 3ateM ero gocrasymm B [Tapiok (B TioppMy CaHTe), a B KOHIIE aB-
rycra TpaHcnopTuposamu B Vcnannto. Bacunuii 111 6511, KOHEUHO, He BEMKUM
reprioroM (Gran Duque) (c. 221), a BenmukuM kH:A3eM (Gran Principe). «IlepBbiit
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00/IbIIIOI MOMEHT pa3pbIBa <OTHOLIeHMII Vcmaunu n Poccun>, — roBopurcs Ha
C. 221, — HacTymmn ¢ rpakjanckoi BoitHol u cosgannem CCCP, uro npuseno
K OCTaHOBKE 9TUX OTHOLIEHMII, KOTOpas MPORO/DKaIach OOBIIYIO YacTh Hepu-
Ofia XOIOJHOII BOVIHBI», HO Ha CAaMOM [ie/le OTHOILIEHV, IpepBaHHble B HOSOpe
1918 r., 6N BoccTaHOB/IEHB! B 1933 I, HO OBUIM BHOBb Pa3opBaHbI IIOCTIE IIO-
6enpl dpaHKucTOB. [Topoit aBTOpPHI He 0ODACHIIT HEKOTOPbIe BayKHbIE (HAKTHI,
npuberas K GOpMyINPOBKAM THUIIA: «IIO PARY MPUIUH» (C. 29), <0 Pa3HBIM IIPU-
qyHaM» (C. 44), «B CUITY pAfa HOMUTINYECKUX 00CTOATENbCTBY (C. 367).

Mo>xHO Tax>Xe 3aMeTUTb, YTO, XOTS KHUTAa HOCUT Ha3BaHue «Vcmanmsa n Poc-
CHA Tepef BbI30BaMM BpeMeHI», B Heil 0OHApPY>KMBAaeTCA ABHBIN «VMCIAHCKUI
KpeH». [Topassmoniee 60bIINHCTBO MyOMMKALVIL IOCBAIIEHO ABYM TeMaM: pas-
BUTHIO TOCTHPAHKUCTCKOM VICmaHuy M pOCCUIICKO-UCIAHCKMM OTHOIIEHUSIM.
[ToaTOMy BO3HMKAeT BOIPOC: He PUMeHNMO i HabmofeHe A.B. Mopo3oBoii
0 «auchamance B MCIAHO-POCCUIICKMX VICKYCCTBOBEAUECKMX YHMBEPCUTETCKIX
KOHTaKTax» (C. 436)' 1 K OTHOLIEHVAM JBYX CTPaH B L[e7IOM?

OTU HeJ0YeTHl, OJIHAKO, He MOTYT HOB/IMATH Ha oblilee Cyry6o IO3UTUBHOE
BIIEYaT/IeHVE OT pelieH3NpPyeMoli KO/UIeKTVBHOI MoHorpadum. Het comHeHuis,
4TO ee COCTABUTENM IPOJAEIaNnu OIPOMHYI0 paboTy 1o OTOOpY, CHCTeMarysa-
VM U PeJaKTUPOBAHUIO TEKCTOB, PA3IMYHbIX KaK [0 HAYYHOMY YPOBHIO, TaK 1
10 XaHpY. PAnoM ¢ uccnegoBaTeibCKMI CTaTbAMM, VIMEIOLIVMY BCe MIPU3HAKA
aKajleMIyecKMxX MyO/MVKaIyil, B KHUTe IPUCYTCTBYIOT VICTOpUYECKie 0030pbI I
OYepKM, 3CCe, CTaTbU MYOMUIUCTIYECKOTO XapaKTepa, HEKOTOpoe mofobue odu-
IIMa/IbHOTO OTYeTa 00 yBEKOBEYEHMN MaMATH, BOCIIOMUHAHNSA VI laXKe «UCCTIe-
JIOBaHMA-BOCIIOMMHAHN», VIMeIoIIye 0COOYI0 IIeHHOCTD I Y4eHBIX-VCIIaHNU-
CTOB. DTO 0OYCTIOBNIMBACT U CTUINUCTUYECKOE Pas3/yyie pasHbIX YacTeil KHUTH,
B KOTOPOIT HapARY C aKaJileMI9eCKIM JVICKYPCOM MOXXHO OOHApPY>KUTD I TIpyIMe-
pBI pasroBopHoit peun (c. 29). Tem He MeHee 3Ta >KaHPOBAs U CTUIMCTUYECKAS
HEOHOPOJHOCTD IpeJCTaB/IAeTCA HaM He HeJIOCTaTKOM, a CKOpee JOCTOMHCTBOM
JTAHHOTO U3JIaHMsI, MO0 COEAMHAETCS C CIOKETHBIM Pa3HOOOpasyeM 1 OTKPbIBAeT
nepes YATaTeIeM IMPOKYI0 ITAHOPAMY COBPEMEHHOM POCCUIICKON MCITAHUCTUKA
B CaMbIX pasHBIX ee NpOsABIeHNUAX. PelleH3upyeMblil TPYJ, ABIAETCA MPUMEPOM
YCIIEITHOTO HAayYHOTO COTPYAHMYECTBA ABYX CTPaH, MMEBILETO MECTO /IO HelaB-
HEro BpeMeHH, ¥ OCTAeTCs TONbKO HafIeATbCS, YTO 3TO COTPYAHIUECTBO IIPOJOI-
JKUTCS, HECMOTPs Ha HOBbIE BbI30BBI.

' Mo mHeHuto A.B. Mopo30BOI, «...B MaHe NCCefoBaHMA PYCCKOro MCKYCCTBa Poccua ncnaHuam He oYeHb MHTEpecHa.
EcTb 6yKBanbHO HECKONbKO CMELMancToB MO PyCCKOMY UCKYCCTBY Ha BClo McnaHuio <...>. B Poccun <xxe> cyujectsyet
nMerowasn rnybokme KOpHY Tpagmumsa U3yYeHUs He TOMbKO PYCCKOro M APEeBHEPYCCKOro, HO U MUPOBOTO, B NMepByto
oyepefb, KOHEYHO, EBPOMENCKOro, UCKYCCTBa. [103TOMY pycCKUM nccnepoBatenam McnaHua UHTepecHa He TOMbKO W,
BO3MOXHO, la’ke He CTOSIbKO KaK mosie A Nonynsapu3aumm pycckon KynbTypbl, HO 1, B MEPBYI0 ouepenb, Kak 06beKT
npodeccnoHanbHOro nccegoBaHus» (c. 435).
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Resumen: En abril de 2023 se celebraron en la MGIMO tres «aniversarios iberoamericanos».
Hace 30 afios fue fundado el Centro Iberoamericano y empezé a actuar el Teatro Espafol de
estudiantes. La revista «Cuadernos Iberoamericanos» cumplié su décimo aniversario. En la
Universidad existe una escuela de estudios académicos iberoamericanos que goza de presti-
gio y reconocimiento, se realizan investigaciones en diferentes esferas. Se da mucha impor-
tancia a la comunicacion intercultural y al estudio de la historia, las lenguas y las culturas del
mundo iberoamericano, lo que obtiene en las condiciones actuales una dimension especial.
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Abstract: Three «lberoamerican» anniversaries were celebrated at MGIMO in April, 2023:
30 years since the establishment of the Iberoamerican Centre and the Spanish Theatre of
students, and 10 years since the academic journal «lberoamerican Papers» was founded.
MGIMO University has a famous scientific school of Iberoamerican academic studies, carried
out in different areas. Great importance is given to intercultural communication and to the
study of the history, languages and cultures of the Iberoamerican world, which obtains a
special dimension in the current conditions.

Keywords: Iberoamerican Centre, Spanish Theatre, Iberoamerican Papers, MGIMO, school of
Iberoamerican academic studies, anniversary
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anpene B MIVIMO opHOBpeMeHHO OTMevany Cpasy TpU 3HAKOBBIX CO-

OpiTusi: 30-meTrie co mHs OCHOBaHUs JbepoaMepuMKaHCKOTO IieHTpa

MI'MIMO, 30-netue Vicnanckoro tearpa MITIMO u 10-netue ¢ MOMeH-
Ta YYpeXJIeHNUs HayqHOro XypHana «/bepoaMmepnkaHckue TeTpanm». Bee Tpu
COOBITHSA TECHO CBSI3aHBI C PA3BUTMEM HAYYHOI IIKO/BI MOepOaMepUKaHUCTIKY
B MI'TIMO.

PykoBonctBo yHuBepcurera (mepsblit mpopexrop LII. Toncromsarenxo,
IPOPEKTOp MO Hay4yHoil pabore A.A. DBaiikoB, NIpOpeKTOp IO IPaBOBBIM
U agMyHUCTpaTuBHbBIM Bompocam C.B. IIINTbKOB), pyKOBOZUTEeNMM U COTPYA-
HVMKI TIOfipa3fieNleHnii-00miapos (n-p ¢umoc. Hayk, npod. A.B. Ilecromar,
n-p uct. Hayk, npod. JI.C. OkyHeBa, Kauz. ¢umon. Hayk, poy. [.C. PomaHoBa,
TIpeficefiaTenb  copykoBoputensd Vbepoamepukanckoro nentpa E.A. [punnna,
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KaHA. GWION. HayK, HOLEHT, IMIaBHbIN pexuccep Vicmanckoro Tearpa MITIMO,
u EB. AcraxoBa, KaHJ. MCT. HayK, JIOLIEHT, I7IABHBIN pegakTop «Jb6epoame-
PUMKAaHCKMX TeTpajel») U Kadefgpa MCIAHCKOrO sA3blKa (A-p GWaon. Hayk,
npo¢. B.A. VoBerko, 3aBenytomuii kadenpoit) npuanmamn B [llaxmarHoit ro-
ctuHoit MIVIMO MHOro4MC/IEHHBIX YYacCTHMKOB BCTpPE€YM: IpefiCTaBUTENEN
MI] Poccum Bo rnase ¢ gupeKTopoM JlaTmHOaMepMKaHCKOTrO AermapTaMeHTa
A.B. lletununbim, VMHctutyTa Jlatmackoit Amepukn PAH B nmnne ero Hay4noro
pyKoBogutensa yieHa-Koppecnongenta PAH B.M. [laBbioBa, Upe3BbrualiHOrO 1
ITomnomounoro Ilocra Muoronanmonanbroro Iocymapcrsa bonsusa B Poccnit-
ckoit Qepgepanym M.JI. Pamoc Ypcaracre, corpygaukoB Vucturyra CepBanTreca
B Mockse (xaup. ¢unon. Hayk T.JI. TTurapesa, n.0. fupexTopa 1 pyKOBORUTENb
OTJeNIa KY/IbTYPbI), TPEACTABUTENEl HAyYHOI OOIIeCTBEHHOCTN ¥ CIIEIL[VIayu-
CTOB-10epOaMepyKAHIICTOB, IperofiaBaTenell, MarXCTPaHTOB ¥ CTY/IEHTOB
MIVIMO. IlpucyTcTBre Ha 100uIee 3HAKOBBIX LA IIKOMBI VOepoaMepuKaHu-
crukn MITIMO ¢uryp HeynusnTenbHO, Befb JIaTMHOAMEpPUKAHCKUIT flenapTa-
meHT MU]I Poccun, VincturyT Jlatunckoit Amepuku PAH, sxypran «J/latuHckas
Amepuka» u VMactutyT CepBanreca — maBHue apysba MIVIMO u nocrosiHHble
TOCTU MEPONPUATHIL, OpPraHMU3yeMbIX J6epoaMepuKaHCKUM IIEHTPOM IIpU aK-
TVBHOJI ¥ BCECTOPOHHEI NOJJep>)KKe PYKOBOJ,CTBA YHUBEPCUTETA.

Y4YacTHUKY BCTpedy BCIOMMHAIM IIPOLECC CTAHOBJIEHMA MbOepoaMepuKa-
Huctuku B MITIMO, penmmnucpy nctopueit cosfaHus LEHTpa U TeaTpa, ApKUMI
BOCIIOMVHAHMAMM O CBOEJl CTYIEHYeCKON KM3HM, O NpodeccHoHannsMe Ipe-
TIIoflaBatesielf, 0 B3aVIMOJEIICTBYM B paMKax MOepoaMeprKaHCKOTO COOOIecTBa.
BricTynarnmye nog4yepKuBany BbICOKII YPOBEHD ITOATOTOBKI POCCUIICKIX MEX-
IYHApOJHMKOB, O71ecTsAlle BlafieOMX UCIIAHCKUM 1 IOPTYTaIbCKUM SA3BIKAMM
¥ 3HAIOLIVX TOHKOCTY HAaIlIOHA/IbHBIX KY/IBTYP PEIVOHA, a TAKXKe TY OTPOMHYIO
POJIb, KOTOPYIO IIPOJOJDKAeT Urparh VibepoaMepyKaHCKWIT IIEHTP B COXpPAaHEHUU
Y TIPUYMHOKE€HUM TPAJVLIMIA MCIIAHO-TIOPTYTaIbCKUX M TaTMHOAMEPUKAHCKIX
VICCTIElOBAaHWIl, B IIOATOTOBKE I'PAMOTHBIX CIIELMAINICTOB 110 MOepoaMepyKaH-
CKOMY PE€TMOHY.

[Touyetnpiit mpodeccop MIVIMO, poxtop ¢maocodckux Hayk Ajexceit
Bukroposuu Illectoman HamoMHm1 roctsiM 06 ucropum VbepoameprnkaHCKO-
ro LieHTpa, co3flaHHOro B 1993 ropy mo mHunmatube AccoOLManyyl BBIITYCK-
HuKoB MITIMO. Y ucCTOKOB cO3faHUA LIEHTPA CTOAIM BUJIHbIE OTE€YECTBEH-
Hble auriomarsl: Upessbryaiinblii u [onmnomounsii Ilocon CCCP B Mekcuke
P.A. Ceprees n Ypesporuainbiit u [lonnomounstit [Tocon CCCP B Kocra-Puke
B.JI. Posanos, 3aBemyroumit Kadenpoit punocopyn A.B. Illecroman u 3aBenyio-
mas kadenpoit pomanckux s3bikoB [.C. PomanoBa. [lepBoHayaibHO OCHOBHOIT
dbopmanbHOI 3agayeil LeHTpa SBJSUIACh aKTUBM3ALMS KOHTAKTOB MEXJY Ipe-
HoflaBaTe/IAMY, aCIMPAHTaMM ¥ CTY[AEHTaMU, CleNMaNIn3MpYyIOIIMICA Ha MIPO-
671eMax peryoHa, 1 HAIIVMM BBITYCKHUKAMU — IIPaKTUKaMV M YYEHBIMM, CO-
JIeVICTBYIE PasBUTHIO Y4eOHOTO Ipoliecca ¥ HayuHbIX uccnegoBanuit B MITIMO.
Ha pmene >xe peyb IIa O COXpaHEHMM U IPUYMHOXXEHUM SOCTVDKEHUI IIKOJIbI

202 N6epoamepunkaHckue TeTpaau



.M. TopeHko

nbepoamepukanuctiku MIVIMO, 6epy1neit cBoe Hauao B KoH1je 1940-x — Havase
1950-X rofoB, ¥ COXpaHEHUM U YKPeEIJIeHUM KOHTAKTOB ¢ Vicmanuei u Jlatuno-
aMepMKaHCKUM pernoHoM. Crnycta 30 nmeT MOXKHO KOHCTaTMPOBAaTh, YTO LIEHTP
He TOIbKO COXPaHWI Hac/efyie YUeHbIX-110ep0oaMepyKaHUCTOB, HO U IIPEBPATII-
Cs1 B CBOETO popia «pabpyKy MBIC/IN» — MeCTO 00CY>KIeHNA Ufell, ICCTIeTOBaHMIt,
HayYHOro 00OCHOBAHVIS U BBIPAOOTKY CTPATErMYeCKNX HAIpaBIeHNIl pasBUTHA
OTHOILIEHMI CO CTpaHaMM MOepoaMepUKaHCKOro apeana. Hapsaay ¢ u3BecTHbIMM
Y4eHBIMM, IUIIOMaTaMy U OOI[eCTBEHHBIMM JieATenaMI B pabote Llentpa ak-
TUBHOE y4acTye IPVHMMAIOT CTY[EeHTbl, MaruCTpaHThl M actupanTel MIVIMO.
CoBMeCTHBIMY YCHIMAMM TIOJ STU0I VI6epoaMepyKaHCKOTO LIeHTpa IPOBORAT-
Cs1 HayYHble KOH(epeHIN, IEKI[U, MacTep-K/IacChl, IPpe3eHTaly MOHOTpadmit,
KY/IbTYPHblE MEPOIPUATHA, BCTPEUN C NMPENCTaBUTEAMI MOCONBCTB JlaTnmHO-
AMEPMKAHCKOrO peruoHa. llepy uCIIaHUCTOB M JIaTMHOAMEPHMKAHUCTOB
MTITVIMO npuHajjiexaT MHOTOYMCIEHHbIE HayYHbI€ MICCTIEIOBAHNA 110 Pa3HBIM
HaIpaBJIeHNAM: INOMUTUYECKME HAYKM, MCTOPUA, S9KOHOMMKA, AHTPOIIONIOTNA,
KYIbTYPa, UCKYCCTBO, A3BIKO3HAHVE U JIP.

I[To cnoBam pupexropa JlarmHoamepukanckoro genapramenta MV Poccun
Anexcanpipa BanentnHoBuya llleTnnnHa, «<uctopus VbepoamepukaHCKOro 1jeH-
Tpa Hayajach C MIOOBYU K A3BIKY M KY/IbType». ITO Hab/MIOfieHNe B TIOTHOI Mepe
MO>KHO OTHeCT! U K VIcmanckomy tearpy. Tpapgnuuus exXerogHoro mpoBefeHus
CTY[IeHUYeCKVX BEYepOB, B KOTOPBIX OOBIYHO IPUHMMAIN Y4acTHe CTY/EHTHI
PasHBIX TPYII, M3yYalOMX VICIIAHCKUI A3BIK, IIPMBeNa K CO3JAHMIO B CTEHAX
MIVIMO Vicnanckoro teatpa. C Tex HOp He IPOXOAVIIO Y TOa, YTOOBI CTYAeHYe-
CKUJI TeaTp He pajioBajl 3pUTeTieil KOHLIEPTOM MY HOBOI II0CTaHOBKO, KOTOpbIE
BCerja NMpeBpaliaich B IPA3AHNUK Y JAPUINM MAcCCy IONIOXKUTETbHBIX SMOLIMIL 1
APKMX BIIEYaTTI€HNI, IIPMYeM He TOIBKO Ha POJHOI IUIOLIA/IKE, HO I 3a €€ Ipefie-
namu. TeaTp MHOTO racTponupoBal, IPUHUMAJ yYacTye B pa3INIHbIX KOHKYP-
caxX TBOPYECKVX KO/UIEKTMBOB (Hampumep, ¢pecTuBaIb CTYAEHUYECKUX TeaTpoB
B [0xHo1 bperann Bo ®pannum B 2017 ropy wm pectusanb « MoCKOBCKast CTy-
mieHdeckas BecHa» B 2023 ropy). CMEHAIOTCS TOKO/IEHNUA CTYAEHTOB, HO BU3UT-
HOJI KapTOYKOJM TeaTpa OCTAIOTCA MOJIONOCTb, MAKCHMa/IbHas OTJa4ya ¥ CMENOCTb,
C KOTOPOIf pe6sATa IPUAAIOT HOBYIO )KM3Hb JIUTEPATYPHBIM reposM. He ABmssAch
npodeccroHaIbHBIMMI aKTepaMy, OHJ CO3/Ial0T OPUTVHA/IbHBIE U HETIOBTOPUMBIE
o6pasbl. CBO6OAA TBOpYECTBA, He CTECHEHHAS >KECTKVMMIY paMKaMI, II03BOJIAET
nogorneyHbIM Enenbl AHaTONbeBHBI [PUHIHOIL, 6€CCMEHHOMY PYKOBOAUTEIIO Te-
aTpa, HAXOAUTDb B TPAAULMOHHBIX 00pa3ax HOBbIe 0COOEHHOCTY U PEeICTABIATH
VIX Ha CLieHe, 9TO ¥ OBbIIO ellle pa3 IPOEeMOHCTPUPOBAHO B I0ONM/IEIHON 1OCTa-
HoBKe «Kapmen».

Hayunsit sxypuan MITIMO «J6epoamepukaHcKye TeTpagm» OTMETHI
10-neTue co ZHA OCHOBaHMA. 3a 9TI TOAbI OBUIN OIYOINKOBAHBI COTHU MEXIVC-
LVIUIMHAPHBIX UCC/IEN0BaTeIbCKNUX cTaTell. JKypHas pasBuBaeTCs, MEHAETCA ero
dbopmar 1 HampaBeHHOCTh MaTepuanoB. Ha BcTpeue Enena BacunbeBHa Acta-
XOBa, KaHJ. UCT. HayK, JOLeHT Kadeaphl MCIAHCKOTO SA3bIKA 1 ITTABHBII pEaKTOP
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«/I6epoaMepuKaHCKIX TeTpajiei», IpefCcTaByIa IePBBbIi BHITYCK 0OHOB/IEHHOTO
XKYpHaJIa, I7ie OCHOBHOE MeCTO Tellepb 3aHVIMAIOT UCCIEOBAHNUA B 006/1aCTV MCTO-
pUY, STHONOTUY, KY/IBTYPOJIOTUY, VCKYCCTBOBENEHNUS, PIUIONOTUU U MEXKYJIb-
TYPHOM KOMMYHUKALIMN.

[ToreHnman nbepoaMepyKaHCKOTO IPOCTPAHCTBA OrpOMeH. [loCTaTO4HO
BCIIOMHUTb, YTO IIPOM3OIIIIO Ha 3ape 3apoXK/ieH1sl nbepoaMepyKaHCKOI LVIBYIN-
3anyn. Tak, 10 3Ty CTOPOHY OKeaHa VICHAHCKMIA A3BIK IepBbIM 13 BCEX HApOXK/ja-
IOIVIXCS TUTEPATYPHBIX POMAHCKUX A3BIKOB 003aBencs B 1492 I. coOCTBEHHOM
TPaMMATHKOI, a 3a Hell, CIyCTSA HECKONbKO EeCATUIETHI, YK IO APYIYI0 CTO-
poHY, B 1547 1., mosBM/IACh U IlepBas IpaMMaTiKa A3bIKa allTEKOB (HAYaT/IA), 4TO
CITy4M/IOCH PaHblIle, YeM YBUE/N CBET IIepBble I'PaMMaTUKI (PPaHIy3CKOTO VN
aHITIMIICKOTO A3bIKOB. HemaBHmit npumep: B Mae 2023 1. cocTosnacy [1arad mex-
IyHapOfiHasi BCTpeya peKTopoB Ipoekra “Universia, 0ObeVHAIOLETO CBbIIIE
1200 yHUBepCUTETOB, Ha KOTOPYIO pa3 B IIATH JIET COOMPAIOTCS IIPECTAaBUTENN
YHMBEPCUTETCKO 001jecTBEHHOCTN U3 6ortee 4eM 20 cTpaH nbepoaMepyKaHCKO-
ro pernosa. Pormp 06pasoBaTeNbHBIX IIEHTPOB TeM Oojlee BakHa, TaK KaK II03BO-
JIfeT CTYMY/IVPOBATh 60JIee TECHYIO MHTETPALINIO0, OCHOBBIBAsCHh Ha KY/IBTYPHOI
VI UICTOpUYECKOI ob1HOCTY cTpaH JlatuHckoit AMepuku ¢ [Iupeneiickum mony-
OCTPOBOM, KOTOPBIII TPaJUIIMOHHO CY>X1UI MocToM Mexaly CrapbiM 1 HoBbiM
Cserom.

HestenpHoCTh Vbepoamepukanckoro nenrpa MIVIMO u HayuHble my6mu-
Kauym >KypHana «/l6epoaMepyKaHCKMe TeTpaju» OTPaKalT HEOOXOZMMOCTD
U3y4aTh U IOANEPKMUBATH OTHOLIEHMA CO CTPAHAMMY, CYLIECTBYIOLMMY B €[JUHOM
IPOCTPAHCTBe, Ha3biBaeMoM VIbepoameprnkoit. [laxke caMo Hamu4ye TaKoro Imo-
HATYS, BK/IIOYAIONIEro B cels, B IIePBYIO Ouepefb, KYAbTYPHbII KOHTUHYYM I10
06e cTOpOHBI AT/IAaHTMYECKOTO OKeaHa, YKa3blBaeT Ha CBOEro pofia oOuIyo pe-
aJIbHOCTD, MOIIHeNIIIee HAC/Iee, TTie IePeIUIe/Ch eAVHbIe IIEHHOCTH, UICTOPHA,
A3BIKM, KYIbTYypHbIe MaHM(pectanun. Hacnenne, KoTopoe, K COXalIeHNIO, OKa-
3bIBAETCSA TApPaJJOKCAIbBHBIM 00pa3oM HeJOOLIeHEeHHBIM Vi Yeil IIOTEHIMa MTOKa
B IIOJIHOVI Mepe He peann3oBaH. MeXIUCUNUIUIMHAPHbBIE MCCIEOBAaHUA U MEX-
KY/IbTYpHas KOMMYHUKAIVA C 9TUM PETMOHOM IIPHOOpeTanT ocoboe nsMepeHme
B Hallle TypOy/lIeHTHOe BpeMs GOpPMIPOBAHNA HOBBIX I'€OIOINTIYECKIX, MIPO-
BO33PEHYECKIX VI COLMATbHO-KY/IbTYPHBIX 00'beIMHEHMIA.
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AnHoTaumsa: bonee 300 yuyeHbIX 1 3KCMEPTOB MCMAHOA3BIYHOrO M1pa Npwu-
1 Hann yyactme B IX MexayHapogHoM KoHrpecce MCNaHCKOro A3blka, KOTO-
. pbii npowwen B Kaguce ¢ 27 no 30 mapta 2023 roga. Ocoboe BHUMaHMe 6b110
" yAeneHo s3blkaM KOPEeHHbIX HapogoB JlaTuHckol v Kapubckori AMepuku.

YUacTHUKIN NOgUYEPKHYIN HEOBXOAMMOCTb COXPaHEHNS A3bIKOB U TPAAULMIA
KOPEHHbIX HapOAOB roCyAapCTB PervoHa, YTo CnocobCTBYeT yKpenaeH o B3auMOOTHOLLIEHWIA
mexay Vicnanuwen n NlatnHckot AMepukoi. Ha KoHrpecce o6cyxaanvcb BONpOChl NOSBAEHUSA
Takux ABAeHul, kak Spanglish n Portufiol, s3bikoBble NepcnekTVBbI B 3MOXY Pa3BUTUA UCKYC-
CTBEHHOrO MHTE/NEeKTa 1 coLmanbHbix ceTel. MoguepkunBanack HECOMHEHHas POJib MCMAHCKO-
ro f3blka B 0OBbEANHEHUM KYNbTYP Y HAPOAOB, PACMONOXKEHHbIX MO 06e CTOPOHbI ATNAHTUKM.

KnroueBble cnoBa: KoHrpecc ncnaHckoro a3bika, Kagmc, A3blkn KOpPeHHbIX HapOoAOoB, CoXpa-
HeHue, MHOoroobpasue.
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Resumen: Mas de 300 académicos y expertos del mundo hispanohablante participaron en el
IX Congreso Internacional de la Lengua Espafola, celebrado en Cadiz del 27 al 30 de marzo de
2023, para discutir el papel de la lengua espafiola en el &mbito internacional, su presente y el
futuro. Los participantes destacaron la necesidad de preservar las lenguas amerindias de los
pueblos autéctonos de la region latinoamericana lo que garantiza su identidad nacional, las
tradiciones y la cultura Unica. Uno de los temas principales abordados en el Congreso fue la
fusién del espafiol con otras lenguas, lo que desemboca en tales fendmenos como, por ejem-
plo, el Spanglish o el Portuiol. Los delegados también destacaron el incuestionable papel del
espafiol en el acercamiento de culturas y pueblos a ambos lados del Atlantico y analizaron las
perspectivas linguisticas en la época de la inteligencia artificial y desarrollo de redes sociales.
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Abstract: More than 300 scholars and experts from the Spanish-speaking world took part in
the IX International Congress of the Spanish Language held in Cadiz from 27 to 30 March 2023.
Special attention was paid to the indigenous languages of Latin America and the Caribbean.
The participants emphasized the importance of preserving the languages and traditions of
indigenous nations of the region, which contributes to the preservation of cultural heritage
and strengthens the relationship between Spain and Latin America. During the Congress, the
emergence of such phenomena as Spanglish and Portufiol and linguistic perspectives in the
era of artificial intelligence and social media were discussed. The scholars emphasized an
indisputable role of the Spanish language in uniting cultures and peoples on both sides of
the Atlantic.
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No puede decirse en qué lugar se habla un mejor espariol,
porque no hay un castellano, sino muchos.

Gabriel Garcia Marquez
Heso03moscHo ckazamo, ede 2060pAM HA JIyHuemM UCNAHCKOM A3blKe,
NOMOMY 1Mo cyusecmeyem He 00UH UCHAHCKUL, 4 MHOZ0.

Tabpuanv Iapcus Mapxec

peBHMII moptoBbili ropop Vicmanmm Kapmc (AHpamycus), craBALmiics
CBO€Il MHOTOBEKOBOII MCTOpUeil 1 0co60i KpacoToii, ¢ 27 mo 30 mapra
2023 ropa npeBpaTUICA B LEHTP NPUTSKEHNA YUYEHDIX U SKCIIEPTOB, KO-
Topbix o0bemyHmI IX MexxpyHapopuslit Konrpecc ncnanckoro ssbika (CILE).
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Ponyua CepBaHTeca BTOPOJ pa3 CTajma «XO3SMKOW» CTOMb 3HAYMMOTO COOBITUA
VICIIAHOSI3BIYHOTO MIpa: BIIepBbIe ITOKOOHBI popyM cocTosncs B Vcnanuu B ok-
126pe 2001 . B Banbsagonupe. B pasHble roibl OH TakXKe MIPOXOANI B ApreHTHe
(mBaXkmbl), Mekcuke, KOIIYM6I/II/I, Yunm, Ilaname n Ilyspro-Puxko.

Konrpecc ncranckoro A3bika opranusyercs pas B Tpu rogia Vincruryrom Cep-
BaHTeca 1 Koponesckoit akagemuert ncrmanckoro ss3bika (RAE — Real Academia
Espafiola) coBmMecTHO ¢ Accoumanyeit akajeMuii ncraHckoro s3pika (ASALE —
Asociaciéon de Academias de la Lengua Espafiola) u mpunuMaromeit mucraHo-
A3BIYHON CTPAHOI. ITOT GOPYM CITYXKUT BaXKHON IUIOMIA/IKON /IS 0OCY>KAeHUA
COBPEMEHHBIX TeH/IeHLIMII B Pa3BUTHUM UCTIAHCKOTO A3bIKA, @ TAKXKe ITOJCKa pellle-
HIII, KOTOpbIE TIOMOTYT Ce/IaTh M3y4eHue 3TOro A3bika 6omee 3 dexTNBHBIM U
JIOCTYTIHBIM 10 BCEMY MUPY.

Kapuc momxeH ObUI cTaTh MeCTOM TIpOBefieHNs cenymomiero, X Konrpecca,
OJIHAKO OpraHU3aIMOHHBIE NMPOOIEMBI, CBA3aHHBIE C 0OOCTPEHUEM IOUTIYE-
cKoit o6cTaHOBKM B Ilepy, rie M3Ha4ambHO OBIIO 3aIIAHVPOBAHO IIPOBEJEHIE
BCTpeYM, MIPUBENM K M3MEHEHMIO IJTaHOB. TeMa MepOoIpuATUA OCTanach Heus-
MeHHOI: «VIcrmaHCKMil A3bIK, MEXITHMYECKNE OTHOLIEHUA U MEXKY/IbTYPHOE
B3auMoyeiicteye. Vctopus n Oyayimiee». V Takoe Ha3BaHue He cnyyaiiHo. B Ha-
crosmee BpeMs VIcraHmsa o6ecriokoeHa BOTHOJ OTKPBITOTO HENPUATHS JIATH-
HOAMEPUKAHCKMMIY CTpaHaMU Iepuojja KOMIOHMU3ALVM MUK, eC/IU MCIIONb30BaTh
PUTOPUKY MHOTMX JATMHOAMEPUKAHCKUX MCTOPUKOB U IOMUTUKOB, «pa3pylle-
HMA ayTeHTMYHON LuBMIM3auun». HanyoHanmpHass caMOOBITHOCTD, BO3POXK/e-
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HJie JOKOMTYyMOOBOJT LIVIBUIN3ALVIN, €€ KY/IbTYPBI U I3BIKOB — 3TY JIO3YHIU CTOAT
Ha TIOBeCTKE MIHA TOCYHAPCTB JIATMHOAMEPUMKAHCKOIO KOHTMHEHTA, KOTOpbIE
OCTPO YYBCTBYIOT CBOI) CYBEPEHHOCTDb M He JKeNMaloT 3a0bIBaTh, KaK MCIIAHCKIE
KOHKVICTAJI0PbI IOJAB/LA/IN VX TPASUIVN Y YHUYTOXKA/IM YHUKAIbHbIE A3bIKOBbIE
aMATHUKMN.

Ha 3111 HOBBIE BBI30OBBI HE MOITIM HE OTK/IMKHYTbhCA Opranusaropsl Konrpec-
ca. B npuserctBenHoi peun koposa Vicnanuy @unnnmna VI roBopunoch He TONMb-
KO O BAKHOCTH 3TOM aKaleMIY€eCKON BCTPEeYY Y IIPOJIBVDKEHNM VICITAHCKOTO A3bI-
Ka Ha MEXTYHapOJHOM YPOBHe. [/1aBa ¥ICIaHCKOTO TOCYIapCTBa BO3/all TOJDKHOE
A3bIKaM KOPEHHOTO Hace/leHMs H0KHOAMEePMKAHCKMX CTpaH — Hayal/b, Kedya,
TyapaHM, Ki4e U Jp., Ha3BaB VX HEOTHEM/IEMOI YacTbI0 Mb6epoaMepuKaHCKOTro
MMpa, er0 MHOT000pasust u 6orarcraa’.

KimroyeBbIMIM C1OBaMy BBICTYIUIEHMII MHOTMX YYaCTHMKOB CTali «COXpaHe-
HIe» U «MHOrooOpasue». [lomuepkuBanock, yto Vcmanns, Kak ObIBIIast KOJIOHNU-
a/IbHAsA Jiep>KaBa, IIPU3HAET U YBa)KaeT KY/IbTYPHYIO I A3BIKOBYIO M/IEHTUYHOCTD
JIaTMHOaMepUKAHCKOTO PErMoHa, YTO YKpeIIsgeT (YHAAMeHT B3aMOOTHOIIe-
Huit Mexy Vicmanueit n JIaTuHCKOM AMepUKOIL, HOAYEPKMBAET VX KY/IbTYPHYIO
06IIHOCTD V1 MCTOPUYECKYIO CBA3D.

*LENGUA i
ESPANOLA
CADIZ 2023

[maBa Koponesckoit Axagmemmuu ucnanckoro sspika (RAE) Cantbsro
Mynboc Mavazio (Santiago Mufioz Machado) Bbipasum 03a604eHHOCTD O TO-
BOZLY BBITECHEHN HEKOTOPBIX Ay TEHTUYHBIX A3BIKOB B TOCYAApCcTBax JIaTMHCKOM

! Palabras de S.M. el Rey en la inauguracién del IX Congreso Internacional de la Lengua Espafiola (2023) URL: https://
www.youtube.com/watch?v=yKVijOSQwak (accessed: 10.05.2023)
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AMepuKM, KOTOpBle COCYIIECTBYIOT ¢ MCIaHCKMM. [lo ero cmoBam, 3T A3BIKM
«ABJIAIOTCSA YACTBIO KY/IBTYPbI» ¥ HY)KIAITCA B 3amuTe’. B T0 5ke BpeMA oOparu-
70 Ha ce6s1 BHMMaHMe BbIcTyIIeHNe Mapun Xoce Punkon (Maria José Rincon),
4leHa JJOMIHIKAHCKOI aKaJileMIy A3bIKa, KOTOpas 3aTPOHY/IA BOIIPOC O HEOCIIO-
PUMOJT POV UCIIAHCKOTO SI3BIKA B Jie/ie 0O'beMHEeHsI HApOJIOB I KY/IBTYP ABYX
KOHTVHEHTOB — «COTHU CJIOB €Ke[JHEBHO KOYYIOT C KOHTVHEHTA Ha KOHTVHEHT:
u3 Vcnanum B JIaTMHCKYI0 AMepUKY 1 HQ000pOT»?.

Munnctp mHoctpaHHbIX fen Vicmanum Xoce Manyanb Anbbapec (José
Manuel Albares) ormMeTn1, 4TO MCITAHCKUIL A3BIK MMeET MOVCTIHE MUPOBOE B~
AHVE U ABJAETCA OPUIMANTbHBIM He TONMbKO B rocymapcrBax JlaTuackoi u Ka-
pubcKoit AMepuKy, HO 1 B DKBaTOpyanbHOM [BuHee. MMHIICTP 3aTPOHYII BOIIPOC
TOPTOBO-3KOHOMIYECKOTO M3MePeHMsI VICIIAHCKOTO s3bIKa, YIIOMSAHYB, 4TO IBY-
CTOPOHHMII 9KCIIOPT MEXJY MICIIAHOA3BIYHBIMI CTPAaHAMI B [IBa pa3a BBILIE, YeM
MEXly CTpaHaMy, Iie OUIMaIbHBIM A3bIKOM SAB/IACTCS aHIIUIICKIIL,

2 Morales M. El congreso de la lengua de Cadiz cierra con “roces” entre las instituciones organizadoras. El Pais.com.
30.03.2023. URL: https://elpais.com/cultura/2023-03-30/el-congreso-de-la-lengua-de-cadiz-cierra-con-roces-entre-insti-
tuciones.html (accessed: 10.05.2023)

3 ‘Rancho; ‘barbacoa; 'bujio”: las palabras de ida y vuelta entre Andalucia y América. Congresolenguacadiz.es. 30.03.2023.
URL: https://www.congresolenguacadiz.es/rancho-barbacoa-bujio-las-palabras-de-ida-y-vuelta-entre-andalucia-y-ame-
rica/ (accessed: 10.05.2023)

4 Presentacion del IX Congreso Internacional de la Lengua Espafiola. Cadiz 2023. URL: https://www.youtube.com/watch?-
v=VDVv1G4BrjdM (accessed: 10.05.2023)
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OpHOIt 13 OCHOBHBIX TeM, KOTOopast Oblla 3aTpoHyTa B Xoae KoHrpecca, crana
¢dopMa cIUAHMA UCIIAHCKOTO 1 APYTUX A3BIKOB. BbIIN TpoaHam3yupoBam Takme
sIBJIeHN S, KaK Spanglish (McIaHCKMIT A3BIK, BK/IIOYAOLIIIT 37IEMEHTHI aHIJINIICKO-
ro) u Portufiol (mopTyranbckuii A3bIK, BKIIOYAIONINII 37IeMEHTbI MCIIAHCKOTO),
KOTOpBIe CTAHOBATCS Bce 6osiee IOMY/LIPHBIMYU U BBISBIBAIOT VIHTEPEC M CIIOPHI
B MJMPOBOM HAayYHOM COOOI[ecTBe’.

Xoce AntoHmo Cbeppa (José Antonio Sierra), monBexka CBOeif XM3HU IIO-
CBATHBIINII NPEIIOJAaBAaHMIO MCIAHCKOTO S3bIKa B PAa3HBIX CTPAHAX, PaccKas3anl
0 co3faHNM AHIATY3CKOM acCOLMaluy IperofiaBaTesieil MCIIaHCKOTO A3bIKa Kak
MHOCTPAHHOTO, ITab-KBapTIpa KOTOpoit OyaeT HaxopuTbcs B Mamare. Cpenu
OCHOBHBIX IeJIell TPOeKTa — PACIHPOCTPaHEeHNe VCIIAHCKOTO A3bIKA Y CO3JaHMe
HMIIY 3aHATOCTY JyIs CHEIMaMICTOB-UCHaHUCTOB. [lofo6Has uHuIMaTuBa jjo-
HOMHUT paboTy, npoBoguMyto VIHcTuTyTOM CepBaHTeca IO pacpoCTPAHEHNIO
VICITAHCKOTO $I3BIKa 110 BCeMY MUpY®.

YuacTHUKM GopymMa paccMaTpuBaIM OTHEIbHBIE SI3BIKOBBIE M KY/IBTYPOJIO-
riyeckye GeHOMEeHBI, KOTOpbIe UTPAIOT POJIb «MOCTa» MEXK/Y ABYMs IOMYIIAPY-
AMI. BorbIoi MHTepec BBI3BA HAYYHBIN JJOK/IAJ, MEKCMKAHCKOrO aKafieMMKa
Anexauapo Vraum (Alejandro Higashi) n aprentunckoit mnccinenoBarenbHAITbI
Imopun beatpuc Yuxote (Gloria Beatriz Chicote) 06 sBosmtomnym ncrnanckoro po-
MaHCepOo KaK KY/IbTYPHOTO MOCTa MEX/1y ABYM IONYLIAPUAMMI 1 €TO COBPEMeH-
HBIX BapMaHTaxX , BK/II0Yas MEKCUKAHCKIe KOppuroc®.

B xoze puckyccuy oco6oe BHMMaHe ObIIO Yie/IeHO TOBCEMEeCTHOMY MCIIO/b-
30BaHII0 HOBEJIINX TeXHOJIOTWI, B YACTHOCTY MICKYCCTBEHHOTO VIHTE/IIEKTA, YTO
npefcTaBnAeTcs GQyHAaMeHTaTbHBIM BBI3OBOM /151 OV YILETo MICIIAHCKOTO SI3BIKa,
B 0COOEHHOCTH €T0 IPYIMEHEHMIO B Y4eOHBIX MOCO0MAX’. AKILIeHT OBUT Cfle/laH Ha
TOM, YTO TEXHOJIOTVH JO/DKHBI COOMIOATh IIpaBI/Ia MCIIAHCKOTO SA3BbIKA, KOTOPBII
SABJIACTCS POFHBIM /ISt 04TY 500 MWIIIOHOB Ye/IOBEK, U Ja)ke MCKYCCTBEHHBIN
VHTE/IEKT JO/DKEH CIeloBaTh er0 HopMaM. BaXkHOiT TeMoil CTao IpUCYTCTBE
VICITAHCKOTO SI3BIKA B COL[MA/IbHBIX CETAX. B BUPTYyambHOM IIPOCTpaHCTBe HAOIO-

> Morales M. El congreso de la lengua de Cadiz cierra con “roces” entre las instituciones organizadoras. El Pais.com.
30.03.2023. URL: https://elpais.com/cultura/2023-03-30/el-congreso-de-la-lengua-de-cadiz-cierra-con-roces-entre-insti-
tuciones.html (accessed: 10.05.2023)

6 Gonzalez C.Nace la Asociacion Andaluza de Profesores de Espafiol como Lengua Extranjera. Diario de Sevilla. 01.04.2023.
URL: https://www.diariodecadiz.es/cadiz/Asociacion-Andaluza-Profesores-Espanol-Extranjera_0_1779723851.html (acces-
sed: 10.05.2023)

7 'Rancho; ‘barbacoa; ‘bujio”: las palabras de ida y vuelta entre Andalucia y América. Congresolenguacadiz.es.30.03.2023.
URL: https://www.congresolenguacadiz.es/rancho-barbacoa-bujio-las-palabras-de-ida-y-vuelta-entre-andalucia-y-ame-
rica/ (accessed: 10.05.2023)

8 Koppnaoc — necHu-6annagbl, My3blKasbHO-MO3TUYECKMI XKaHP MEKCUKAHCKON KyNbTypbl, CIOXWACA B NOCNenHein
Tpetu XIX Beka.

9 IX CILE (Cédiz, 2023). Real Academia Espafola. URL: https://www.rae.es/la-institucion/politica-panhispanica/cile/ix-ci-
le-cadiz-2023 (accessed: 10.05.2023)
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laeTcs mpeHeOpeXxeHre rpaMMaTUIeCKUMU ¥ CUHTAKCUYeCKUMM HOPMaMI, YTO
He MOXXeT He BBI3bIBAaTh 00€CIIOKOEHHOCTD HAyYHOro coobimecTsa. Permenne aToit
IpOoO6/IeMBI SKCIIEPThI BUAT B YCUIEHUY PONIY HAYYHBIX paspaborok. OmHuM 13
IPUMEPOB TaKoJ pabOTHI AB/IAETCS OHMANH-Bepcyst «CrioBaps MCIAHCKOTO SA3bI-
ka» (Diccionario de la Lengua Espafola DLE), koTopyo exerogHo nocemarmot 60-
Jlee MUJUTHAP/A TIOTIb30BaTeTIeln.

[TopBomst UTOrM 3HAKOBOTO COOBITUS MCIAHOS3BIYHOTO MUPA, AUPEKTOP
Mucturyra Cepanteca JIync Iapcua Monrepo (Luis Garcia Montero) oTmeTnn
BeIYIIYI0 POJIb IIPYHUMAIOIIEro ropofa B ycrexe Konrpecca u ucnionb3osain tu-
IIMYHBIN KaJVCCKUIT TOKanu3M bastinazo (BeIcIas cTerneHb 4ero-am6o)™.

3HaHIe U VCIIOIb30BaHIe ICIIAHCKOTO S3bIKa — 3TO He IIPOCTO YMeHe Ipo-
VIBHOCUTD CJIOBA VM CTPOUTD IIPENIOXKeHMA. ITO CIocob YCTAaHOBJIEHUs CBA3EN
C JIIOAbMM, KOTOpPbIe TOBOPAT Ha 9TOM sA3bIKe, C TeM YTOOBI Y3HATb M YBaXKaTb
VX KYIBTYpY, Tpaguuuy u obprdan. IX Mexnynapopublit KoHrpecc ncmanckoro
asbika B Kapyce 2023 roga crioco6CTBOBaI PasBUTHIO, M3YYEHNIO 1 IIPENofiaBa-
HMIO VICTIAHCKOTO sI3bIKa KaK CUMBOJIa MHOT0OOPa3us M MHTErPaLiuil.

1 El IX Congreso de la Lengua clausura con “éxito” su cita en Cadiz y se declara optimista sobre el futuro del espanol.
30.03.2023. URL: https://www.congresolenguacadiz.es/el-ix-congreso-de-la-lengua-clausura-con-exito-su-cita-en-cadiz-
y-se-declara-optimista-sobre-el-futuro-del-espanol/ (accessed: 10.05.2023)
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Vinmrocrpanyu K cratbe C.I. 3aropckoii «Vicnanckad )XuBonich
B poccuiickux co6panuax. K oTKpbITHIO BBICTaBKY MICHAHCKUX XY 0)KHIKOB
B Ilymknnckom mysee Ha Bonxonke»

Cssroit VMakos Crapmmit. Xycene e Pubepa. 1638. TMUI

Hymmit punocod. Xycene ge Pubepa. XVII B. TBepckas kapTHHHAs Tajepest
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Marnpbunk ¢ co6aKoit. JleBouka ¢ KOP3UHOI PPYKTOB.

Bapronome Mypuibo. 1655-1660. Bapronome Mypubo. 1650-1660. TMUI
Toc. OpmuTtax
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Vinmrocrpanyu k cratbe M.B. CnanTtbeBoit
«Kopomnu, mryrst u punocods [Inero Benackeca: B3rmap ns Poccun
(punocodcko-aHTpOmOTOrNIECKUIT AHAIN3)»

Tpuymd Bakxa. [Tuero Bemackec. 1628-1629
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Wmnroctpanyu k cratbe /I.VI. TananaeBoit
«O OHATHM CTIIA B KOTOHMATIBHOM UCKYCcCTBe JIaTMHCKOI AMepHuKn
XVI - XVIII BekoB»

AN
*1 *‘t\\”-u‘

AnbKacap, BbIIOTHeHHbII B cTiie Myzexap. XIII B. CeBuibA
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Maponna-sesouka. Hemssectnbiit xygoxxuuk. XVIII B. Illkona Kycko
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Boennbiit apxanren. Heussecruoit xygoxxauk. XVIII s. llkoma Kycko
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Caaroit Mocud u Tnra Vincyc. Hemssecrnbiit xynosxauk. XVIII 8. [llkoma Kycko
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Vnmoctpanuu x cratbe H.A. IllenemneBoii-ConogoBHIKOBOI
«/Kusonmucp ®epHango borepo: yanBepcanbHOCTh

N HAMMOHA/IbHAA UACHTUYHOCTDb»

.

Konym6uiickne ranusr. Gepraanno borepo. 1980
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YBo3 6biKa ¢ apensl. Pepranyo borepo. 1984
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222

Ixoxonpga. Peprango borepo. 1977

Cewmbs u ropanyHad. epHango borepo. 1996

N6epoamepukaHckue TeTpaau



Wnnioctpauun

Vinnmrocrpamym k cratbe VI.A. KpskeBoit
«Cepreii [Iarnne B Vicnanuu: HOBbIe TeMBbI, 00pa3bl, 6anmeThI»

Baner «Tpeyronka». 3anasec. ITab6mo ITukacco. 1919
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2 ek Sy

Baner «Tpeyromka». dcknabl KocTioMoB. [Tabmo IInkacco. 1919
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