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Resumen. Este articulo analiza la relacion entre la fotografia documental y las
practicas de musica criolla en Lima, proponiendo el ensayo fotografico como
una herramienta analitica para comprender la jarana como una practica ur-
bana viva, atravesada por formas de sociabilidad, performance e interaccion
colectiva. A partir de aportes de la antropologia visual, los estudios de perfor-
mancey la teoria de la imagen, la fotografia es abordada no solo como medio
de registro, sino como una forma de producciéon de conocimiento sobre la
cultura popular. La investigacién toma como nucleo etnografico a La Catedral
del Criollismo, espacio musical de caracter comunitario ubicado en el distrito
de Brefa, donde la practica musical organiza vinculos afectivos, participacion
intergeneracional y formas ritualizadas de interaccién. A partir de este trabajo
de campo, el articulo analiza dos ensayos fotograficos desarrollados en dis-
tintos espacios del criollismo limefio — El jardin de los autores. Dulce veneno del valse (2015) y
A la limeha. Encanto de jarana (2017) — para explorar las dimensiones performativas y relacio-
nales del criollismo contemporaneo en la capital peruana. En lugar de entender la fotografia
como un dispositivo meramente representacional, el articulo sostiene que el ensayo fotogra-
fico permite una lectura mas lenta y atenta de la performance musical, poniendo en evidencia
gestos, jerarquias y formas de interaccion colectiva que suelen diluirse en la circulacion digital.
En este sentido, se plantea como un aporte metodoldgico para el estudio de la cultura popular
urbana en contextos latinoamericanos, desplazando la mirada desde el enfoque patrimonial
del criollismo hacia sus formas cotidianas de interaccién social y continuidad cultural.
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Peru
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AHHOTaums. B cTaTbe paccMaTpyBaeTCs B3aMMOCBA3b JOKYMEHTabHOM doTorpadum v npak-
TVK KPeOJIbCKOM My3bIkM B JIMe yYepes npuamMy $oTo3cce Kak aHaIUTUUYECKOro MHCTPYMeHTa
OCMbIC/IEHUNA XapaHbl — >XMBON FOPOACKOW Ky/bTYPHON MPaKTUKKM, OCHOBAHHOW Ha OCOObIX
dbopmax 0bLLEeHNs, My3bIKaJbHOFO UCTONIHEHWS 1 KONIEKTVBHOTO B3auMoZelcTBms. Onupascb
Ha MoAXOAbl BU3yasbHOW aHTPOMOAOrMKY, UccaefoBaHMn nepdopmaHca 1 Teopum n3obpaxe-
HWs, aBTOp paccmaTpuBaeT GoTorpaduio He TOAbKO Kak CPeacTBO GUKCaLum peanbHOCTH, HO
M KaK WHCTPYMEHT MO3HaHWsA HapOAHOW KyJbTypbl. STHOrpaduueckum SApOM UCCAesoBaHMA
BbIcTynaeT «Cob6op kpuonbusma» (La Catedral del Criollismo) — my3blkanbHOe NPOCTPaHCTBO
OBLWMHHOrO XapakTepa, PacnoNIOXXeHHOe B paioHe bpeHbs. 34ecb KpUOAbU3M NOHMMAETCA Kak
ocobas ropoAckas KynbTypHas TpaauLus JIumbl, 06beANHAOLWAA KPEObCKYH My3bIKY, XapaHy,
KOJIEKTUBHYIO MaMATb U XapakTepHble GOpMbl COLMaNbHOrO 0bLieHus. MNpakTnka COBMECT-
HOrO My3bIKa/IbHOFO UCMOJIHEHWS B 3TOM MPOCTPaHCTBE CTaHOBUTCA OCHOBOM GOPMUPOBaHWUs
3MOLMOHa/IbHBIX CBA3EN, MEXMOKOJIEHUECKOTO B3aVMOZAENCTBUSA U PUTYaIM3NPOBaHHbBIX GOPM

2 Jlync Kacepec AnbBapec okoHuun MepyaHcKnii yHUBEPCUTET NPUKIAAHbIX HayK Mo creumanbHOCTV «CBA3M C obLe-
CTBEHHOCTbIO U >KYypPHaNMCTMKa», a TakKe MarncTpaTypy no aHTpornosioruu B [MaBHOM HaLMOHAaNbHOM yHUBepcUTeTe
CaH-Mapkoc. AsTop KHurm «La Catedral del Criollismo. Guardia Vieja del siglo XXI» («<KadepapanbHbiii cobop Kpuonnmcmo.
[Bapaus Bbexa XXI Beka, 2017). CoaBTop KHuru «Casa de TODOS. Rostros de la calle en Plaza de Acho» («om ans BCEX.
Jlnua ynuubl Ha nnowagu Adoy, 2020). C 2018 no 2021 1. paboTan pefakTopom xypHana FOT (Revista Peruana de Fotografia
e Investigacion Visual) n koppecnoHLeHTOM NCMaHCKOW Cny6bl TypeLKoro areHTcTBa Anadolu B lNepy. BxoguT B coctas
nccnefoBaTenbCKon rpynnbl «Teno, reHAep 1 SMoumn» GpaKynbTeTa coumanbHbIX Hayk HalnoHanbHOro yHuBepcuTeTa
CaH-Mapkoc.
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coumanbHOM KOMMYHMKaLMK. Ha MaTepuranax noneBbIX UCCAe[0BaHWI aBTOP aHan3npyeT ABa
boTO3CCE, CO3AaHHbIX B Pa3IMUHbIX MPOCTPAHCTBAX MMMCKOTO Kproabuama, — «Cad asmopos.
Cnadkuli 50 eansca» (Eljardin de los autores. Dulce veneno del valse, 2015) n «[Mo-aumcku. Oua-
posaHue xapaHel» (A la limefa. Encanto de jarana, 2017) — ¢ uenbto BbIABUTL NepdopMaTUB-
Hble 1 CcoUManbHble U3MEPEHUs COBPEMEHHOTO KpUoJbM3Ma B cTonuue lepy. B otinumne ot
npeAcTaBaeHns o GoTorpadmm Kak UCKAHOUUTENIBHO PENpPe3eHTaTUBHOM MHCTPYMEHTE, B CTaTbe
MOAYEPKMBAETCSH, UTO POTOICCE NO3BONAET HOsee BHUMATENbHO U BAYMUYMBO UHTEPMPETUPO-
BaTb My3blKa/bHbI NepdOPMaHC, BbISBAAS XKeCTbl, nepapxuv 1 GopMbl KOANEKTUBHOIO B3a-
MMOZENCTBUSA, KOTOPbIE HEPEKO TEPAIOTCS B MOTOKE LIMPPOBbLIX BU3yasbHbIX Meauna. B aTom
cMblicie GOTO3CCEe PaccMaTPUBAETCA Kak METOLONOTMYECKMIA BKAAZ B M3yUYeHWe ropoAcKon
HapOAHON KyAbTypbl B CTpaHax JIaTUHCKON AMepUKY, CMELLatoLLMNIA NCCeA0BaTENbCKUA HOKYC
C Kp1oJibM3Ma Kak 06bekTa KyIbTYPHOTO Hac/eAns Ha ero NoBceAHeBHbIe GOPMbI COLMANBHOrO
B3aVMMOZENCTBUSA U MEXaHM3MbI KyNbTYPHOW NPeemMCTBEHHOCTU.

KnioueBble cnoBa: XXypHanucTunka, Bu3yanbHas aHTpononorus, oToacce, KpeosbcKas My3blka, Xa-
paHa, Jluma, Mepy
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Abstract. This article examines the relationship between documentary photography and criol-
lo music practices in Lima, proposing the photo essay as an analytical tool for understanding
the jarana as a living urban practice shaped by collective interaction, performance, and shared
musical practices. Drawing on visual anthropology, performance studies, and image theory,
photography is approached not only as a means of documentation, but also as a form of
knowledge production about popular culture. The research takes La Catedral del Criollismo —
a community-based musical space located in the district of Brefia — as its ethnographic core,
where musical practice organizes affective ties, intergenerational participation, and ritualized
forms of interaction. Building from this fieldwork, the article analyzes two photo essays devel-
oped across different criollo spaces in Lima — El jardin de los autores. Dulce veneno del valse
(2015) and A la limefa. Encanto de jarana (2017) — in order to explore the performative and
relational dimensions of contemporary criollismo in the Peruvian capital. Rather than under-
standing photography as a merely representational device, the article argues that the photo
essay enables a slower and more attentive reading of musical performance, revealing ges-
tures, hierarchies, and forms of collective interaction that often become diluted within digital
circulation. In this sense, the study proposes the photo essay as a methodological contribution
to the study of urban popular culture in Latin American contexts, shifting the focus from her-
itage-based understandings of criollismo toward its everyday forms of social interaction and
cultural continuity.

Key words: journalism, visual anthropology, photo essay, criollo music, jarana, Lima, Peru
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Introduccion

Para el periodismo peruano, el estudio de la cultura popular —y en particular
de la musica— ha sido una via privilegiada para comprender los codigos que es-
tructuran la vida urbana en Lima. En este contexto, el contacto con la calle y con
distintos espacios de encuentro permite aproximarse a expresiones culturales que
encuentran en la musica criolla uno de sus niicleos mas significativos, presente en
pefias, reuniones familiares y barrios. Desde el periodismo narrativo, esta cercania
ha dado lugar a crénicas que combinan observacion y sensibilidad para abordar
este universo cultural.

No obstante, desde la investigacion académica se ha advertido la necesidad
de evitar lecturas idealizadas de estas practicas. Como sefialé el antropélogo
José A. Lloréns en comunicacion personal, aunque nociones como “misticismo” o
“entrega” pueden ser productivas en el lenguaje periodistico, el analisis etnografico
debe centrarse en las dindmicas concretas que organizan la experiencia musical:
la improvisacion verbal, la oralidad performativa, la memoria compartida y las
formas de interaccion en la jarana.

A pesar de su centralidad en la cultura popular limeia, la musica criolla ha te-
nido una presencia irregular dentro de la produccion académica. Lejos de reducirse
a un repertorio nostalgico o a una practica conmemorativa, constituye un campo
de intensa produccion cultural y social que involucra intérpretes, coleccionistas,
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investigadores, gestores culturales y aficionados. Estudios de Lloréns [Lloréns,
1983], Chocano [Chocano, 2012], Borras [Borras, 2012], Rohner [Rohner, 2013;
2018], Benavides Allain [Benavides Allain, 2015] y Gémez Acufia [Gémez Acuiia,
2007; 2025] han contribuido a ampliar su comprension como practica dinamica,
marcada por procesos de adaptacion, resignificacion y continuidad en distintos
sectores urbanos.

Mas que un objeto cultural fijo, el criollismo puede entenderse como una
practica urbana en la que la musica organiza vinculos, formas de pertenencia y
mecanismos de transmision intergeneracional. Esta continuidad se relaciona con
la historia de Lima como ciudad marcada por procesos migratorios y diversidad
social, donde coexisten multiples temporalidades culturales. En este contexto, la
musica criolla ha producido un archivo heterogéneo — grabaciones, fotografias y
registros audiovisuales — que constituye hoy una fuente relevante para pensar las
relaciones entre representacion, memoria y cultura popular urbana.

Este articulo propone una aproximacion interdisciplinaria al criollismo li-
mefio, analizando tanto su dimensién comunitaria como el papel de la fotografia
documental dentro de la antropologia visual. Desde esta perspectiva, el ensayo
fotografico es entendido no solo como una forma de registro, sino también como
una herramienta de observacion e interpretacion capaz de explorar las dinamicas
sociales y culturales que atraviesan estas practicas musicales.

El estudio se centra en La Catedral del Criollismo, espacio musical comunita-
rio ubicado en el distrito de Brefia, donde la jarana se sostiene de manera constante
y colectiva. A partir de este trabajo etnografico inicial, la investigacion se extendid
hacia otros espacios vinculados al criollismo limefio que posteriormente forma-
ron parte de los ensayos fotograficos analizados. La aproximacion desarrollada se
inscribe en una tradicion de fotografia documental que entiende la imagen como
una forma de conocimiento y no tinicamente como representacion.

Un momento clave en la construcciéon metodologica de este trabajo fue el Ta-
ller de Fotografia de Ensayo Periodistico impartido por Francisco Zeballos* en
Lima en 2015. Esta experiencia permiti6 articular herramientas del periodismo
narrativo, la antropologia visual y el lenguaje fotografico, consolidando una meto-
dologia basada en la observacion prolongada, la edicion reflexiva y la construccion
de secuencias visuales.

Desde esta perspectiva, el articulo se inscribe en un didlogo critico con los
estudios sobre musica popular, performance y representacion visual en el Pert. La
seccion siguiente presenta el estado del arte y el marco conceptual que permiten

4 Comunicador con amplia experiencia en el campo periodistico y artistico, especializado en tema cultural y ensayo
fotografico. Cuenta con mas de 20 aios de trayectoria docente universitaria en cursos de comunicacion visual, analisis de
laimagen y fotografia periodistica. Ha realizado diversas exposiciones en el Pert y el extranjero, y ha sido reconocido con
distintos premios de fotografia.

Se desempeiia como especialista en curaduria, edicion y critica en el campo del arte, con participacion en producciones
artisticas, publicitarias y periodisticas. Ha concluido una maestria en Educacién y Gestién Educativa.

Homep - 2 - 2026 165



M6epoameprika: icTopuyeckas 1 KynbTypHas namaTb

situar estas practicas como formas dinamicas de interaccion urbana, ademas de
fundamentar el uso de la fotografia documental y la antropologia visual para su
analisis.

El criollismo limefio: miisica, performance y sociabilidad urbana

En los ultimos afos, la novela Le
dedico mi silencio (2023), de Mario
Vargas Llosa, ha situado nuevamente a
la musica criolla en el centro del debate
cultural peruano. Mas allda de su im-
pacto mediatico, la obra proyecta in-
ternacionalmente esta escena musical
y reabre interrogantes sobre su lugar en
la construccion de la identidad perua- : ,. 1.4 ;
na contemporanea’, retomando una Py ‘ / ;m))})j]}}}pw i
discusion que en el dmbito académico Enrique Molina interpreta el vals Ocarinas.
ha aparecido de manera intermitente. Breia, Lima, Peril’

Mas que un problema de visibili-
dad reciente, el criollismo ha sido objeto de una atencién desigual dentro de las
ciencias sociales. Segun Fred Rohner, citado en [Céceres Alvarez, 2017], su asocia-
cion histdrica con sectores privilegiados de la Lima del siglo XX contribuy¢ a que
gran parte de la investigacion priorizara expresiones andinas consideradas mas
“auténticas” de lo popular. No obstante, esta lectura invisibiliza las experiencias
culturales de amplios sectores urbanos mas alla de las élites limenas.

Desde esta perspectiva, la cultura peruana no puede entenderse a partir de
oposiciones rigidas —andino u occidental, rural o urbano, popular o letrado—,
sino como un entramado dindmico de practicas que se superponen, se tensionan
y se reconfiguran constantemente. En este contexto, el criollismo constituye un
nucleo cultural urbano cuya complejidad ha sido menos explorada que otros fe-
némenos como lo cholo o lo chicha.

Esta tension entre presencia cultural y marginalidad académica plantea
ciertas preguntas: spor qué hay repertorios criollos que permanecen invisi-
bilizados?’, spor qué los medios concentran su difusiéon en fechas como el 28

°> Fotografias presentadas por el autor. - Nota del editor.

¢ Contigo Peru es un vals criollo compuesto en 1977 por Augusto Polo Campos e interpretado originalmente por el duo
Arturo “Zambo” Cavero y Oscar Avilés. URL: https://youtu.be/NeTifVIC8qA?si=8LopXe8kaS119zGQ (accessed: 15.05.2026).
La cancién evoca un profundo sentimiento de identidad y patriotismo, convirtiéndose con el tiempo en una expresion
musical emblemética de la peruanidad. Si bien su popularidad ha sido constante desde su creacion, experimentd un
resurgimiento significativo tras la clasificacion de la seleccion peruana de futbol al Mundial de Rusia 2018, cuando fue
adoptada de manera masiva por los hinchas como un “segundo himno nacional”. URL: https://youtu.be/3MfJoAYsdm87si
=uzgAT908kbaCqhfa; https://youtu.be/uMOf6u90A2M?si=_UtTc619MQ591tNP (accessed: 15.05.2026).

7 Como sefialan Rohner y Contreras (2020), en el Pery, la musica criolla se gesté en los nucleos urbanos de la costa
desde finales del siglo XIXy, a diferencia de otras tradiciones criollas en América Latina, no esta vinculada a lo rural, sino
a los sectores populares urbanos. Pero, su reconocimiento como musica nacional en el siglo XX se debid, en parte, a las
dindmicas de discriminacion que buscaban oponerla a la musica andina, asociada al mundo indigena.
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de julio® o el Dia de la Cancién Criolla’, mientras la practica ocurre en espacios
domeésticos y comunitarios?, y ;como explicar la persistencia del criollismo entre
distintas generaciones?

Responder estas preguntas exige desplazar la discusion mas alla del repertorio
musical. Lloréns sostiene [Lloréns, 1983] que lo “criollo” en Lima se transforma
junto con sus propios actores, lo que permite entenderlo como una practica cultu-
ral en constante redefinicion, donde memoria y pertenencia se articulan de mane-
ra continua [Rohner, 2013].

En una linea complementaria, Gomez Acuna [Gémez Acufia, 2007: 117-118;
164-166] sefiala que el término “criollo” ha experimentado importantes despla-
zamientos historicos en el Peru republicano. Durante el virreinato aludia princi-
palmente a lo oriundo o local; posteriormente pasé a asociarse con lo nacional y,
ya en el siglo XX, comenz6 a funcionar también en oposicion simboélica a aquello
percibido como “foraneo’, particularmente lo andino dentro de la propia Lima.
Esta historicidad explica el caracter polisémico del término, que puede referirse
simultdneamente a practicas musicales, formas de vida urbana, tradiciones culina-
rias, usos lingiiisticos e imaginarios nacionales en constante reformulacién.

En este sentido, la musica criolla funciona como un término paraguas que
agrupa una diversidad de géneros y subgéneros —como el vals, la polca, Ia marine-
ra y distintos ritmos afroperuanos—, configurando un campo musical heterogé-
neo de gran riqueza expresiva. Aunque el concepto abarca distintas dimensiones,
este trabajo se centra especificamente en las practicas musicales y en los espacios
donde estas identificaciones se activan de manera performativa.

En su estudio sobre el criollismo en Brefia, Benavides Allain evita una de-
finicion cerrada de “identidad criolla” y enfatiza la diversidad de experiencias y
vinculos construidos alrededor de esta tradicion. Como sefala, “cada persona tie-
ne su particular lazo emocional y practica que ayuda a definirse a uno mismo
como ‘criollo” [Benavides Allain, 2015: 55]. Esta perspectiva permite entender el
criollismo como un entramado de relaciones, mas que como una identidad fija.
En esta linea, ha sido descrito como un “poliedro” de multiples dimensiones —
popular y elitista, festivo e intimo, nostalgico y contemporaneo —, cuya ambi-
valencia lo convierte en un objeto fértil para analizar cémo la sociedad peruana
negocia sus continuidades y tensiones histéricas. [Céceres Alvarez, 2021; 2024;
2026: 6-8].

8 Dia de la Independencia Nacional. El 28 de julio de 1821, el general argentino José de San Martin proclamé la
independencia del Perti en la Plaza Mayor de Lima. Este acto marcé el fin de siglos de dominio espaiiol y el inicio de una
nueva era para el pais.

° El Dia de la Cancién Criolla es una festividad peruana que se realiza el 31 de octubre de cada afio con el fin de dar
homenaje a la musica criolla y afroperuana. La celebracion fue establecida, por la resolucion suprema del dia 18 de
octubre del afo 1944, para ser celebrada el 31 de octubre de cada afo. La misma fue promulgada por el presidente
Manuel Prado Ugarteche. Posteriormente la fecha se haria especialmente conocida por ser, coincidentemente, el dia del
fallecimiento de la cantante, Lucha Reyes, la Morena de Oro del Perd.
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Mientras la antropologia visual y la fotografia documental en el Pert han pri-
vilegiado histéricamente contextos andinos y amazonicos, las expresiones musi-
cales urbanas — y en particular la musica criolla— han recibido menor atenciéon
desde enfoques visuales criticos. Esta situacion no solo revela jerarquias en la defi-
nicion de lo estudiable, sino que limita la comprension de la ciudad como espacio
cultural complejo.

Como advierte Benavides Allain, retomando observaciones de Rohner sobre
los centros musicales limefios, gran parte de la dimension material y simbdlica
del criollismo permanece ain poco explorada [Benavides Allain, 2015: 1-3]. Ele-
mentos como la disposicion espacial, los objetos rituales y los retratos conforman
archivos culturales vivos que exceden el analisis estrictamente musical. Esta situa-
cion adquiere especial relevancia en un contexto donde muchos centros musicales
sobreviven de manera precaria y donde predominan generaciones mayores, aun-
que Céceres Alvarez observa también la incorporacién progresiva de musicos y
asistentes jovenes [Caceres Alvarez, 2025].

Aunque existen aportes historicos y musicologicos relevantes sobre el crio-
llismo, atn resulta necesario profundizar en su dimension performativa y en sus
formas de transmision cultural. En este contexto, la fotografia y el audiovisual ad-
quieren relevancia analitica, incluso cuando ninguna imagen logra abarcar com-
pletamente la experiencia multisensorial de la musica en vivo.

Estas limitaciones no son solo metodoldgicas, sino también representacio-
nales: el criollismo ha oscilado entre la exotizacién y su reduccién a narrativas
identitarias homogéneas. Estudiarlo implica, por tanto, cuestionar las formas en
que se ha construido su historia cultural en el Pert. En esta linea, el trabajo de
Benavides Allain en Paisajes idilicos: El criollo en mi propone una mirada intima
y autorreflexiva que se distancia de N
representaciones espectacularizadas
del criollismo. En su propuesta, la
cercania afectiva no debilita el ana-
lisis, sino que hace explicita la po-
sicion desde la cual se interpreta el
fendmeno.

La jarana como ritual de
encuentro

Desde una perspectiva historica, e BN
Lloréns sefalé que la musica criolla Carlos Cerquin Hidalgo
ha funcionado como un espacio de y Enrique Molina a punto de abrazarse.

., Breiia, Lima, Peru
expresmn para sectores urbanos que

0 Polar R. Lima Bruja: retratos de la musica criolla. Lima. Sayariy Producciones / Tamare Films. 2012. 81 min. URL: https://
youtu.be/9BRNLcNul6g?si=12N13zwewyssrPmR (accessed: 15.05.2026).
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encontraron en ella una forma de canalizar emociones, tensiones y formas de vida
compartida [Lloréns, 1983]. Esta dimension social se mantiene vigente en las ja-
ranas contemporaneas, donde la musica no solo se interpreta, sino que organiza
formas de encuentro, pertenencia y reconocimiento.

En el ambiente criollo limefio, el término “jarana” adquiere significados va-
riables segun el contexto: puede aludir a una celebracién, una reunién intima, un
espacio de aprendizaje musical, una tertulia o una practica ritualizada de interac-
cion. Esta flexibilidad semantica no es secundaria, sino constitutiva del fenémeno,
en tanto articula musica, oralidad, improvisacion y formas de vida cotidiana.

Mas que un evento musical, la jarana configura un régimen especifico de inte-
raccion. En ella se activan jerarquias implicitas, cddigos de participacion y formas
de escucha que no siempre son visibles en espacios publicos formales. Estas dina-
micas se desarrollan con frecuencia en entornos domésticos — salas, patios, jar-
dines o comedores — donde lo co-
tidiano y lo musical se superponen,
y donde la organizacién del espacio,
la circulacién de bebidas y la dispo-
sicion de los cuerpos estructuran el
encuentro.

Desde este punto de vista, la no-
cion de performance resulta ttil para
comprender estas dinamicas. En su
trabajo, Benavides Allain [Benavi-
des Allain, 2015: 19-20], retoman- A~ -
do a Richard Schechner, entiende la La Catedral del Criollismo. Guardia Vieja
performance como “mostrar el ha- del siglo XX1. Brefia, Lima, Per
cer’, es decir, acciones socialmente
aprendidas que se repiten y transforman en el tiempo. Desde este enfoque, la jara-
na puede comprenderse como un espacio donde la pertenencia cultural se cons-
truye a través del canto, la improvisacion y la interaccién corporal.

En una linea complementaria, el mismo autor recurre a Erving Goffman para
entender la performance como toda actividad realizada ante otros que incide en la
situacion social. Esta dimension relacional es central en la jarana, donde la expe-
riencia musical depende tanto de la ejecucion como de la escucha y la respuesta.

Desde los estudios de performance, Diana Taylor [Taylor, Fuentes, 2003]
distingue entre archivo y repertorio. Mientras el archivo retine objetos relativa-
mente estables — fotografias, discos o documentos —, el repertorio transmite co-
nocimiento a través de acciones encarnadas como gestos, movimientos, oralidad
y canto. En la jarana, la transmision cultural se inscribe principalmente en este
segundo registro, donde el aprendizaje ocurre en la practica compartida. En este
mismo marco, Benavides Allain, retomando a Walter Benjamin, sostiene que la
musica constituye el eje central del universo criollo, y que la jarana funciona como
su forma ritual principal.
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Es necesario distinguir entre la jarana como practica social amplia y el “can-
to de jarana’, asociado especificamente a la marinera limefia. Mientras la primera
integra convivencia, improvisacion y ritualidad, el segundo constituye solo una de
sus expresiones. Rodrigo Chocano [Chocano, 2012: 212] advierte que las letras de
marinera no funcionan como textos fijos, sino como elementos activos dentro de la
interaccion musical, generando reconocimiento, humor y negociacion simbdlica.

Desde una perspectiva etnografica, la jarana puede entenderse como una for-
ma de tertulia donde se organiza la interaccion social. En este contexto, ciertas je-
rarquias se suspenden parcialmente, aunque no desaparecen. Esta tension dialoga
con las nociones de liminalidad y communitas propuestas por Victor Turner, quien
plantea que ciertos rituales generan momentos transitorios de comunion social
donde las diferencias se reconfiguran.

Esta aparente horizontalidad ha sido matizada por Aldo Panfichi, citado por
Rohner [Rohner, 2013: 274], quien sefiala que lo criollo funciona como un cédigo
de interacciéon que incorpora como iguales a quienes dominan sus practicas, sin
distincion de clase o etnia. En la misma linea, Lloréns advierte en comunicacion
personal que estas formas de igualdad simbdlica coexisten con jerarquias cultura-
les internas.

La corporalidad constituye otro eje fundamental. Ruth Finnegan muestra
como los gestos, posturas y movimientos comunican significados sociales antes
del lenguaje verbal [Finnegan, 2002]. En la jarana, silencios, miradas y aplausos
funcionan como formas de reconocimiento y pertenencia.

Estas dinamicas se desarrollan en espacios domésticos donde las jaranas pue-
den extenderse durante horas, con musicos que se alternan y asistentes que circu-
lan constantemente. Como describe Chocano [Chocano, 2012: 175-179], aunque
el ambiente parece espontaneo, existen reglas implicitas de participacion y jerar-
quia. En paralelo, las pefias constituyen formas mas institucionalizadas de estas
practicas. Segin Chocano [Chocano 2012: 225-228], estos espacios buscan repro-
ducir la cercania y las formas de interaccion propias de la jarana tradicional dentro
de estructuras mas estables.

Desde la teoria musical, Christopher Small entiende la musica como “music-
king” [Small, 1998]: una red de acciones sociales que incluye tocar, escuchar, bailar
y acompanar. En dialogo con ello, Philip Auslander [Auslander, 2006; 2021] plan-
tea la nocion de “persona musical’, que permite comprender como las identidades
artisticas se construyen en interaccion.

Desde esta perspectiva, la fotografia documental se convierte en una herra-
mienta analitica para observar estas formas de interaccion.

No se limita a registrar eventos musicales, sino que permite analizar gestos,
relaciones y configuraciones espaciales que organizan la practica criolla.

No obstante, esta representacion implica tensiones éticas, ya que la presencia
de la camara puede alterar las dinamicas del espacio o ser percibida como intru-
siva, lo que exige negociaciones constantes entre observacion, confianza y repre-
sentacion.
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En conjunto, la jarana puede entenderse como un sistema de relaciones donde
la musica organiza la vida social. Mas que un acompafiamiento de la interaccién
colectiva constituye el principio estructurador del encuentro, articulando jerar-
quias, formas de reconocimiento y pertenencia compartida.

Imagen, representacion y poder en la fotografia documental latino-
americana

En el ambito de la antropologia visual y la fotografia documental, la imagen
no puede entenderse como una reproduccion neutral de la realidad, sino como
una construccion simbdlica atravesada por decisiones estéticas, éticas y politicas.
Fotografiar implica seleccionar, encuadrar y producir sentido, estableciendo rela-
ciones complejas entre quien observa, aquello que es representado y el contexto de
representacion.

Desde esta perspectiva, la fotografia no solo registra lo real, sino que participa
activamente en su construccion. Sontag advierte que toda imagen fotografica im-
plica una forma de apropiacién del mundo representado [Sontag, 2014], incluso
cuando se inscribe en proyectos criticos o documentales.

Barthes profundiza esta dimension al sefalar el caracter afectivo y temporal
de la imagen, especialmente a través del punctum, entendido como aquel detalle
que irrumpe en la lectura y activa una respuesta emocional [Barthes, 1989; 1992].
En contextos performativos como la jarana criolla, esta dimension resulta espe-
cialmente significativa, ya que la fotografia permite fijar gestos, miradas, vinculos
que en la practica musical suelen ser efimeros.

En el debate sobre representacion, Szarkowski propuso pensar la fotografia
simultdneamente como espejo y ventana [Szarkowski, 1978]. Como espejo, la ima-
gen refleja las condiciones sociales y subjetivas de quien la produce; como venta-
na, abre el acceso a otros mundos y contribuye a la construccién de imaginarios
colectivos.

Desde una perspectiva regional, Pablo Ortiz Monasterio' plantea que la fo-
tografia latinoamericana no constituye un campo homogéneo, sino un espacio
policéntrico atravesado por historias locales, contextos politicos y tradiciones vi-
suales diversas. Aunque existen ejes recurrentes — como lo urbano, lo rural o lo
indigena—, cada pais desarrolla formas especificas de construir visualmente sus
conflictos y sensibilidades.

" Fotografo y editor de fotolibros mexicano, entrevista realizada por el autor para la Asociacion de Foto Periodistas del
Pert (AFPP), publicada el 18 de diciembre de 2024. URL: https://afpp.org.pe/pablo-ortiz-monasterio-aun-queda-mucho-
por-lograr-para-construir-esa-gran-familia-de-la-fotografia-latinoamericana-es-un-monstruo-con-muchas-caras/
(accessed: 15.05.2026).
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En esta misma linea, Stephen Ferry'* observa una expansion del documenta-
lismo hacia formas mas autorales y experimentales, donde el ensayo fotografico y
el fotolibro desplazan parcialmente la idea de objetividad periodistica. Este giro no
implica una pérdida de lo politico, sino su reconfiguracion narrativa. Sin embargo,
Ferry advierte también sobre la necesidad de no deslegitimar el fotoperiodismo
tradicional, cuya funcién sigue siendo clave en la documentacion de problemati-
cas sociales bajo criterios éticos.

Asimismo, Ferry sefiala que gran parte de la produccion visual latinoame-
ricana se organiza en torno al territorio, la memoria y el espacio social, aunque
identifica un vacio persistente en la representacion de élites econdmicas y sectores
medios altos. Este desbalance limita la comprension integral de las estructuras de
poder que configuran la region.

Complementariamente, Cora Gamarnik" propone entender el fotoperiodis-
mo como una practica orientada a la ampliacion de los regimenes de visibilidad.
Su valor no reside unicamente en su legitimidad institucional, sino en su capaci-
dad para incorporar sujetos, territorios y experiencias historicamente excluidos de
la representacion mediatica. Asi o, la fotografia participa activamente en disputas
por la visibilidad y la legitimidad cultural.

En conjunto, estos enfoques permiten entender la fotogratia no solo como un
medio de representacion, sino como un campo de produccion de sentido atrave-
sado por relaciones de poder, desigualdad y disputa simboélica. En América Latina,
estas tensiones se intensifican debido a la heterogeneidad social y a las formas
desiguales de visibilidad que estructuran la produccion cultural.

El contexto peruano: vacios, tensiones y disputas

En el caso peruano, la reflexion sobre la imagen implica interrogar los mo-
dos en que se ha construido visualmente la idea de nacion, territorio y cultura.
En este marco, la fotografia no funciona inicamente como registro estético, sino
como una practica situada que interviene en la produccién de memoria y en la
configuracion de relatos sobre lo social. Como ha sefalado el critico y curador
Jorge Villacorta, la fotografia historica permite problematizar el espacio habitado
y contribuye a articular sentidos de continuidad cultural en el territorio peruano.

No obstante, este potencial contrasta con la limitada articulacién del campo
fotografico en el pais. Leén Cannock advierte la escasez de investigaciones sistema-
ticas y la ausencia de espacios consolidados de discusion critica [Leén Cannock,

2 Fotoperiodista estadounidense radicado en Colombia, entrevista realizada por el autor para la Asociacién de Foto Peri-
odistas del Peru (AFPP), publicada el 10 de enero de 2025. URL: https://afpp.org.pe/stephen-ferry-fotografo-de-no-fic-
cion-documentar-la-memoria-de-los-territorios-es-una-forma-de-resistencia-en-america-latina/ (accessed: 15.05.2026).

3 Historiadora del fotoperiodismo argentino, entrevista realizada por el autor para la Asociacién de Foto Periodistas
del PerG (AFPP), publicada el 11 de noviembre de 2024. URL: https://afpp.org.pe/cora-gamarnik-historiadora-del-
fotoperiodismo-la-precarizacion-laboral-empobrece-la-democracia-y-limita-el-acceso-a-imagenes-de-calidad/
(accessed: 15.05.2026).
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2023]. En una linea complementaria, Andrés Garay'* sefiala la falta de marcos ted-
ricos estables para comprender la fotografia como sistema de representacion con
légicas propias, proponiendo en cambio atender a sus usos sociales, trayectorias y
efectos en contextos especificos.

En conjunto, estos diagnosticos no evidencian una ausencia de produccion,
sino su dispersion y débil articulacion institucional, lo que dificulta la consolida-
cién de un campo de estudio sostenido.

Esta fragmentacion se expresa también en el ambito formativo. Christian Ber-
nuy” sefala la precariedad de los modelos pedagdgicos en fotografia en el Peru,
histéricamente centrados en lo técnico mas que en la reflexion critica sobre la
imagen. A ello se suma el cardcter centralizado del campo, concentrado en Lima,
lo que limita la diversidad de perspectivas y trayectorias.

En un plano mas amplio, Billy Hare'® identifica una doble desconexion: por un
lado, respecto de otras escenas latinoamericanas como Buenos Aires, Sdo Paulo o
Rio de Janeiro; y por otro, entre las regiones del propio pais. Aunque en las ultimas
décadas ha surgido una generacion de fotdgrafos con mayor proyeccion interna-
cional, esta visibilidad no siempre se ha traducido en redes de dialogo sostenidas.
Mas que ausencia de produccion, lo que persiste es una debilidad estructural en
los mecanismos de circulacion, intercambio y reconocimiento.

Estas tensiones inciden directamente en los regimenes de representacion. El
fotoperiodista Sergio Urday'” subraya que, en un contexto de desigualdad social, la
construccion de narrativas visuales exige equilibrar rigor documental y sensibili-
dad ética, evitando tanto el paternalismo como la espectacularizacion de la preca-
riedad. La fotografia se configura como un espacio de disputa donde se negocian
sentidos sobre identidad, modernidad y nacion.

Estas disputas son especialmente visibles en la representacion de la identi-
dad indigena, donde persiste una tension entre la mirada externa — que tiende a
enfatizar lo indigena como rasgo definitorio del pais — y las formas internas de
autoidentificacion, atravesadas por ambivalencias historicas. Este desencuentro
evidencia un conflicto estructural de la modernidad peruana que también atravie-
sa la produccion fotografica.

" Investigador y docente sobre fotografia peruana, entrevista realizada por el autor para la Asociacion de Foto Periodistas
del Perti (AFPP), publicada el 17 de marzo de 2025. URL: https://afpp.org.pe/andres-garay-la-investigacion-por-si-sola-no-
pone-en-valor-la-fotografia-es-clave-una-vision-integral-en-el-peru/

> Fotoperiodista y critico de arte peruano, entrevista realizada por el autor para la Asociacién de Foto Periodistas del Peru
(AFPP), publicada el 13 de julio de 2024. URL: https://afpp.org.pe/christian-bernuy-la-educacion-fotografica-en-el-peru-
es-excesivamente-formalista-y-acritica/ (accessed: 15.05.2026).

6 Fotografo peruano, discipulo de Minor White y Aaron Siskind, entrevista realizada por el autor para la Asociacion de
Foto Periodistas del Pert (AFPP), publicada el 30 de agosto de 2024. URL: https://afpp.org.pe/billy-hare-la-educacion-
formal-en-fotografia-no-garantiza-que-sepas-ver-eso-es-algo-que-se-lleva-dentro/ (accessed: 15.05.2026).

7 Fotoperiodista peruano, Premio Rey de Espaiia de Periodismo en 1991, entrevista realizada por el autor para la Asociacion
de Foto Periodistas del Pert (AFPP), publicada el 11 de enero de 2025. URL: https://afpp.org.pe/sergio-urday-narrar-
nuestra-historia-significa-capturar-los-simbolos-y-las-contradicciones-de-la-realidad-peruana/ (accessed: 15.05.2026).
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En este contexto, Merino-Orbegoso et al. destacan la importancia de fortalecer
la investigacion, conservacion y circulacion de archivos visuales, entendiendo la
fotografia como un medio clave para articular memoria, identidad y pertenencia
en un pais pluricultural [Merino-Orbegoso et al., 2024]. Sin embargo, este campo
se ha desarrollado de forma desigual: mientras las tradiciones visuales andinas y
amazonicas han recibido mayor atencion desde la antropologia visual, las practi-
cas urbanas — especialmente la musica criolla limefia — han sido menos explora-
das desde enfoques criticos de la imagen.

Como muestran diversos estudios sobre fotografia documental en contextos
de violencia, la imagen puede ir mds alld del testimonio y convertirse en un espa-
cio de disputa simbolica y reinterpretacion histdrica. Estas aproximaciones, sin
embargo, han privilegiado principalmente escenarios rurales o de conflicto, dejan-
do en segundo plano las dindmicas de la vida urbana cotidiana.

En este contexto, el presente estudio propone incorporar la jarana criolla como
objeto de analisis visual, desplazando la mirada hacia formas de vida urbana fre-
cuentemente excluidas de los relatos oficiales. La fotografia documental es enten-
dida no solo como registro, sino también como una herramienta de conocimiento
capaz de explorar los gestos, disposiciones espaciales y vinculos que configuran el
criollismo como practica musical contemporanea en Lima.

Referentes en la documentacion visual de lo popular

La eleccion del ensayo fotografico como forma de aproximacion al criollismo
limefio responde tanto a una convicciéon metodoldgica como a un didlogo con
tradiciones visuales que han explorado lo ritual, lo intimo y lo popular desde pers-
pectivas no exotizantes. En este marco, la obra de Graciela Iturbide resulta espe-
cialmente relevante. En Conversaciones con fotdgrafos®, la autora sostiene que la
camara no solo interpreta la realidad, sino que también la construye, subrayando
el caracter subjetivo del acto fotografico y la imposibilidad de una representacion
transparente.

Desde esta perspectiva, su trabajo propone una poética de lo cotidiano en la
que lo popular no aparece como objeto de excepcion, sino como espacio de revela-
cion. Esta sensibilidad resulta especialmente ttil para pensar la jarana criolla, don-
de lo significativo emerge en el interior de lo doméstico. La observacion sostenida,
discreta y no intrusiva permite replantear la relacion entre cercania y analisis, sin
que una anule a la otra.

A partir de este enfoque, diversos fotdgrafos han explorado lo popular como
un campo atravesado por tensiones afectivas, sociales y simbdlicas. En La #itima
ciudad, Pablo Ortiz Monasterio propone una lectura critica de la cultura urbana
en Ciudad de México, mientras que la obra de Raghu Rai sobre la Madre Teresa

8 |turbide G., Bradu F. Graciela Iturbide habla con Fabienne Bradu. Conversaciones con fotdgrafos. Madrid. Fabrica
Editorial. 2010. P. 9-47.
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de Calcuta aborda la devocion y la vejez desde una proximidad que evita la espec-
tacularizacién. En una linea similar, Anders Petersen (Café Lehmitz) y Cristina
Garcia Rodero (Esparia oculta) han desarrollado aproximaciones centradas en ri-
tuales, margenes y formas de encuentro desde la convivencia prolongada con los
sujetos fotografiados.

Estas propuestas no funcionan como una simple coincidencia estilistica, sino
como la construccion de una sensibilidad comun: lo popular entendido como ex-
periencia situada, donde la fuerza de la imagen no depende del acontecimiento
extraordinario, sino de la densidad de las relaciones que lo producen.

En el cruce entre fotografia y musica, distintos ensayos visuales han mostrado
como lo sonoro puede ser representado desde lo corporal y lo situacional. Las
ruedas de cueca documentadas por Francisco Bermejo en A la chilena, las escenas
de tango registradas por Adriana Groisman en Tango. Nunca antes de la media-
noche, o las atmosferas del jazz en When Lights Are Low de Esther Cidoncha, evi-
dencian que el gesto, la interaccion y la disposicion espacial son tan significativos
como el sonido mismo. Estas aproximaciones permiten pensar la jarana no solo
como evento musical, sino como sistema donde lo afectivo y lo performativo se
entrelazan.

En el contexto peruano, el archivo fotografico de Carlos “Chino” Dominguez
constituye un antecedente clave para la lectura visual del criollismo. Sus imagenes
de la segunda mitad del siglo XX documentan un universo cultural central en la
historia urbana de Lima, aunque todavia parcialmente explorado. Si bien parte de
este trabajo ha sido difundido en publicaciones como Los Peruanos [1999] y Las
Peruanas [2011], una porcion significativa permanece inédita en colecciones pri-
vadas. Su recuperacion permitiria ampliar la comprension visual del criollismo®
y sus transformaciones historicas.

Desde esta genealogia, la practica fotografica desarrollada en este estudio se
sitia en una zona de observacién prolongada y cercania controlada, donde la ima-
gen no funciona Unicamente como registro, sino como forma de conocimiento.
Mas que capturar acontecimientos excepcionales, el ensayo fotografico permite
atender a microescenas que configuran lo criollo como un espacio cultural en
permanente transformacion, en el sentido de los “invernaderos culturales” pro-
puestos por Lloréns para referirse a estos espacios especificos de preservacion y
reproduccion de la practica musical.

' En el 2019, tuve acceso parcial a su archivo digitalizado en la biblioteca de la UAP. Su vasta coleccién incluye una seccion
extensa dedicada a los criollos de la segunda mitad del siglo XX. Pero, debido a la situacion judicial de la universidad,
temo que este archivo no pueda consultarse en su totalidad o que no reciba el cuidado adecuado para su preservacion.
Ante esta incertidumbre, seria valioso explorar la posibilidad de acceder a archivos privados que contengan material
similar. A propésito de este tema, comparto un articulo que escribi al respecto: Caceres L. Las luces de la historia. Sobre el
libro “Los Peruanos”y el archivo del mitico fotoperiodista Carlos “Chino” Dominguez. FOT. Revista Peruana de Fotografia
e Investigacion Visual. 2021. Vol. 4. No. 5. P. 60-63.
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El Taller de Fotografia de Ensayo Periodistico: aproximaciones a la imagen
antropolégica

El Taller de Fotografia de Ensayo Periodistico propone una aproximacion au-
toral al fotoperiodismo que articula habilidades técnicas con una reflexion cri-
tica sobre la construccion de ensayos visuales. Su eje central es el desarrollo de
proyectos basados en la investigacion sostenida de un tema, abordado desde una
interpretacion personal que considera el contexto sociocultural, la coyuntura y la
relacion del autor con su objeto de estudio. Este enfoque distingue al ensayo fo-
tografico del reportaje tradicional al privilegiar una subjetividad informada y una
toma de posicion explicita.

El taller integra niveles de informacidn, interpretacion y opinién, promovien-
do una comprension de la imagen como dispositivo discursivo. También fomen-
ta el uso combinado de recursos visuales y narrativos —imagen, texto, sonido y
musica— para construir relatos complejos. Seguin Zeballos, esta integracion no
responde solo a criterios estéticos, sino también éticos, en tanto busca generar
atencion sobre problematicas sociales especificas y ampliar el alcance del ensayo
en entornos digitales.

Un elemento clave del enfoque es su dimension formativa mas que técnica. La
elaboracion de un ensayo visual no depende tinicamente del dominio instrumen-
tal, sino de una disposicion critica y sensible hacia el tema. En este marco, Zeba-
llos advierte que la distancia emocional puede limitar la comprension de practicas
culturales complejas, subrayando la necesidad de una mirada capaz de reconocer
su densidad simbdlica®.

El taller establece un didlogo®" con la tradicién del fotoensayo cldsico, en
particular con la obra de W. Eugene Smith, donde cada imagen adquiere sentido
dentro de una secuencia narrativa. Desde esta perspectiva, el ensayo fotografico se

% Zeballos Valle F. Entrevista personal. Material inédito. 2025.

2 Zeballos inicia su analisis sobre las influencias del ensayo fotografico moderno a partir de la figura de Edward S. Curtis
(1868-1952), fotégrafo y etnélogo estadounidense cuyo trabajo se centré en la documentacion de comunidades indigenas
del oeste norteamericano. Desde esta referencia, el ensayo fotogréfico adquirié un marcado enfoque social, desarrollado
posteriormente por autores como Jacob Riis (1849-1914), quien en How the Other Half Lives examiné las condiciones de
vida en los barrios marginales de Nueva York. Riis no solo registr6 estas realidades, sino que se integré a estos entornos
con el fin de representarlas desde una perspectiva inmersiva. En una linea similar, Thomas Annan (1829-1887) documenté
la precariedad de los sectores empobrecidos en Glasgow, mientras que Lewis Hine (1874-1940) destacé por su trabajo de
denuncia del trabajo infantil y las condiciones laborales en Estados Unidos.

Para Zeballos, un punto de inflexién en la consolidacién del ensayo fotogréfico como herramienta documental fue

el trabajo de la Farm Security Administration (FSA), que bajo la direccién de Roy Stryker desarrollé un programa de
fotografia orientado a registrar los efectos de la Gran Depresion y las politicas estatales de asistencia. A diferencia
de registros aislados, este proyecto incorpord bitdcoras con informacion contextual detallada — nombres, lugares y
situaciones —, configurando un método sisteméatico de documentacion visual.
Posteriormente, la evolucion del género estuvo marcada por la obra de Henri Cartier-Bresson (1908-2004) y su nocién
del “instante decisivo’, que enfatiza la captura del momento en que composicidn y sentido convergen. Finalmente, el
ensayo fotogréfico alcanzd una de sus expresiones mas complejas en el trabajo de W. Eugene Smith (1918-1978), quien
desarrollé narrativas visuales de larga duracion, articulando rigor formal y compromiso social, y consolidando el género
como herramienta central del fotoperiodismo moderno.
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concibe como una estructura, — cercana a la dramaturgia — donde las imagenes
se articulan y resignifican en funcién del relato [Smith, 2001: 246].

Zeballos sostiene que el autor debe asumir una posicion clara frente al tema
para evitar ambigiiedades interpretativas. Esta toma de postura no implica reducir
la complejidad del fenémeno ni imponer una lectura tnica, sino dotar al ensayo
de coherencia interna. En este sentido, el cierre del fotoensayo adquiere un rol de-
cisivo como punto de condensacion del proceso de investigacion visual.

Durante el desarrollo de mi propio trabajo, Zeballos identifica el papel de la
afectividad en la construccion de la mirada:

(...) era interesante la capacidad que tenias de interactuar con ellos. La calle
que tenias frente a esto. Tii encuentras en ellos poetas, héroes, gente en peligro de
extincion por la edad que tienen, y en tu ensayo tratas de decir que eso es un valor y
encima un valor nacional, y que deberiamos protegerlo, donde hay, inclusive, temas
que se pueden perder y que ellos hacen una labor para que no se pierda. ; Quién regis-
tra la musica? ;Quién graba todo esto? Y tii mostrabas a la gente que también estaba
ahi para que no se perdiera. Pero ;quién encuentra valor en todo esto? Eres tii, ;no?
Entonces, eran los condimentos idéneos para llegar al tema®.

No obstante, este énfasis en la dimensiéon emocional fue también objeto de
discusion en el proceso formativo. Zeballos advertia la necesidad de introducir
tensiones narrativas que complejicen el relato visual, sefialando que la ausencia de
conflicto puede derivar en una estructura lineal y reducir su potencia critica.

Esta discusion permitio problematizar la relacion entre emocion, ética y re-
presentacion. La construccion del conflicto —explicito o latente— aparece asi
como un recurso narrativo fundamental para evitar tanto la idealizacion como la
simplificacion de las practicas culturales.

Estas reflexiones se vinculan con una inquietud mds amplia sobre la conti-
nuidad del criollismo, especialmente en relacion con los procesos de transmision
intergeneracional y la sostenibilidad de los vinculos que sostienen estas practicas
musicales.

Finalmente, el taller enfatiza la importancia de las decisiones formales en la
construccion del ensayo visual. Recursos como la sinécdoque visual, el detalle cor-
poral, los gestos minimos y el uso del blanco y negro contribuyen a estructurar la
coherencia del relato, siempre que respondan a una légica narrativa interna.

Este marco metodoldgico sustenta los ensayos fotograficos analizados en este
articulo, articulando una mirada autorreflexiva y critica sobre las practicas musi-
cales criollas y sus espacios.

2 Zeballos Valle F. Entrevista personal. Material inédito. 2025.
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Método de edicion visual: Sistema Automadtico de Edicion Fotogrdfica (SAEF)

Uno de los aportes metodologicos del Taller de Fotografia de Ensayo Perio-
distico es el denominado Sistema Automatico de Edicion Fotografica (SAEF), en-
tendido como un dispositivo para organizar y reflexionar sobre el material visual
en el proceso de construccion del ensayo fotografico. Mas que un sistema cerrado,
funciona como una guia de edicién que permite articular la secuencia narrativa de
las imagenes a partir de una introduccién, un nudo y un desenlace.

Lejos de imponer una estructura rigida, el sistema admite una organizacion
flexible del material, permitiendo incorporar mds de una imagen en un mismo
momento narrativo cuando el proceso representado lo requiere. Esta apertura
parte del reconocimiento de que ciertos fendmenos sociales no se condensan en
una sola imagen, sino que demandan densidad visual para ser comprendidos en
su complejidad.

El proceso de edicion se acompana de una serie de preguntas que orientan
la reflexion del autor — ;qué observo?, ;qué no estoy viendo?, ;qué busco?, ;qué
necesito registrar? —. Estas interrogantes no solo guian la seleccion, sino que per-
miten revisar la posicion desde la que se construye la mirada, entendiendo el tema
como algo que emerge progresivamente en la relacion entre archivo, observacion
y experiencia de campo.

En este sentido, el ensayo fotografico incorpora una dimension autobiografica,
en tanto las imagenes no solo registran un exterior, sino que también traducen la
forma en que el autor se relaciona con aquello que observa [Vasquez Escalona,
2011: 306]. Esta condicion exige una practica que combine decision técnica y re-
flexion critica sobre los modos de representacion.

E1 SAEF enfatiza ademas la necesidad de formular un eje de investigacion claro
que estructure el desarrollo del ensayo. Sin esta pregunta articuladora, el material
tiende a fragmentarse y pierde densidad interpretativa. Cada imagen se integra asi
en una estructura narrativa mas amplia que interpela tanto al espectador como al
propio proceso de observacion.

En el caso de practicas culturales como el criollismo limefio, este enfoque im-
plica evitar lecturas simplificadas o estereotipadas, articulando el vinculo emocio-
nal con un trabajo de analisis sostenido. La incorporacién de entrevistas, docu-
mentos y otras fuentes permite contrastar la mirada fotografica y ampliar las capas
de interpretacion del fendmeno estudiado.

El SAEF puede entenderse no como una técnica de edicion cerrada, sino como
un dispositivo metodoldgico y reflexivo que orienta el ensayo fotografico como
forma de conocimiento visual. Su valor radica en integrar produccion de image-
nes, investigacion de campo y reflexion critica dentro de un mismo proceso de
construccion narrativa.
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Un microcosmos del criollismo limefio: etnografia visual en La Catedral

A lo largo de esta investigacion,
el trabajo de campo se ha centrado
en espacios musicales que, aunque
articulados parcialmente con circui-
tos comerciales y plataformas digi-
tales como YouTube, operan fuera
de los principales mecanismos de
promocion cultural masiva. No se
trata de ambitos completamente
externos al mercado, sino de con-
figuraciones donde la circulacién | & ;
econdmica convive con dindmicas Entre Chamaya y Pariacoto, Chacra Colorada,
de vida cotidiana y transmisiéon mu- Breria, Lima, Perii
sical no regidas exclusivamente por
lalégica de la rentabilidad.

En este marco, La Catedral del Criollismo no representa la totalidad del uni-
verso criollo limefo, sino un microcosmos donde es posible observar dinamicas
de continuidad y reconfiguracion de la practica musical. Su horizonte institucio-
nal, expresado en el Acta de Fundacidn, declara la intencion de “difundir y defen-
der nuestro folclore popular costefio, asi como rescatar y preservar en sus auténti-
cas raices la belleza y musicalidad de las mismas”, lo que sitta la practica dentro de
un proyecto explicito de preservacién musical.

El punto de partida de esta investigacion surgid tras el fallecimiento de Os-
car Avilés en 2014, a partir de una pregunta metodoldgica: ;qué otras tradiciones
guitarristicas peruanas han quedado fuera del reconocimiento central? Esta in-
quietud orientd una busqueda deliberada fuera del circuito comercial, enfocada
en formas de practica musical menos visibles mediaticamente, pero activas en cir-
cuitos comunitarios.

En ese proceso, la exploracion inicial de registros en YouTube permitié iden-
tificar la actividad de Wendor Salgado Bedoya®, anfitrién de reuniones musicales
semanales en su vivienda de Brefa. Su presencia —caracterizada por una direc-
cion discreta de la sesion y una centralidad no discursiva — evidenciaba la exis-
tencia de una red organizada de practica musical sostenida en el tiempo.

% En 201, el Ministerio de Cultura del Peri otorgé a Wendor Salgado Bedoya el titulo de Personalidad Meritoria de la
Cultura Peruana, el mas alto reconocimiento que concede esta institucion, en reconocimiento a su labor en la difusion de
la musica criolla.
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A partir de este hallazgo, se desarrollé un trabajo
etnografico prolongado desde 2014, centrado en las
sesiones de La Catedral del Criollismo. Cada viernes,
musicos y asistentes participan en reuniones que in-
cluyen registros de asistencia y formas explicitas de
reconocimiento de nuevos integrantes, configurando
un sistema de pertenencia ritualizado. Las sesiones,
de una duracion de alrededor de tres horas, articu-
lan musica, interaccion social y regulacion interna del
grupo.

En este contexto, la ejecucion musical del vals
criollo constituye el nucleo organizador del encuen-
tro. Wendor Salgado* ocupa una posicion central
como una suerte de “oficiante mayor”: no solo es el
duefio de casa y anfitrion, sino también el director im-
plicito de la puesta en escena musical. Su rol puede Brefia, Lima, Peri
entenderse como el de un mediador que estructura la
regulacion de los tiempos, la disposicion de los musicos y la autorizacion del flujo
interpretativo.

La musica, mas que acompanar la interaccion social, la organiza. La ejecucion
sigue patrones relativamente estables —introducciones, turnos e intervenciones
reguladas— que configuran una performance con rasgos ritualizados, donde las
formas de participacion se estructuran a partir del propio desarrollo musical.

Frente a la idea de una posible desaparicion del criollismo, el campo evidencia
procesos de reactivacion y desplazamiento, con la coexistencia de espacios comer-
ciales, domésticos y comunitarios en el criollismo limefio contemporaneo. En este
marco, la nocién de “underground” permite comprender configuraciones como
La Catedral del Criollismo. Caceres Alvarez [Caceres Alvarez, 2017] introduce
este término para diferenciar practicas no alineadas con el circuito comercial; Ro-
hner y Contreras [Rohner, Contreras, 2020] lo vinculan con circuitos alternativos
y formas de resistencia cultural; y Becerra Maque [Becerra Maque, 2022], a partir
de los documentales La Catedral del Criollismo (2010) y Lima Bruja (2011), lo
situa en la articulacion entre tradicion, comunidad y continuidad cultural. Estas
aproximaciones no remiten a una marginalidad estética, sino a una posicién dife-
renciada dentro de los regimenes de visibilidad.

* @drtcperu. (2011, 28 de enero). Introducing: Wendor Salgado. URL: https://www.youtube.com/watch?v=_Ag6cZdM3G4
(accessed: 15.05.2026).
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Durante siete afios recorri di- W
versos espacios vinculados a esta ( ™
f )
prs

escena — penas, centros sociales y '
casas de cultores—, constatando la ¢ ;
———————

heterogeneidad del criollismo lime-
fo. Estos lugares operan bajo logicas
mixtas de consumo, vida social y re-
ligiosidad popular, donde la dimen-
sion festiva se articula con relacio-
nes comerciales y rituales urbanos

[Rohner, 2013]. Gabriel “La Pulga” Durand interpreta
Dentro de este panorama, La  vals mientras Felipe Pinglo observa en La Catedral
Catedral presenta una configura- del Criollismo. Brefia, Lima, Per]

cioén particular. Aunque inserta en

la circulacion digital contemporanea®, su organizacion responde menos a logicas
de espectaculo que a estructuras de repeticion ritual. La musica organiza el tiempo
del encuentro y sostiene su continuidad.

La mediacion digital no elimina este caracter, sino que lo reconfigura. Su cir-
culacion en plataformas introduce una dimension hibrida en la que practicas loca-
les se expanden sin perder sus formas de interaccion. En este sentido, La Catedral
puede entenderse como un “museo vivo” en el que la practica musical se mantiene
a través de su repeticion situada [Rohner, 2013].

En este marco, la fotografia documental adquiere una funcién analitica es-
pecifica: no se limita a registrar la ejecucion musical, sino que permite observar
la distribucién de roles, gestos y relaciones que estructuran el evento. Su aporte
radica en hacer visible su arquitectura relacional, mas alla de su dimension estric-
tamente sonora.

» La Catedral del Criollismo. (2018, junio 5). La pasionaria - Guardia vieja - Enrique Sudrez. URL: https://www.youtube.com/
watch?v=Xp_2BBcUj3Q (accessed: 15.05.2026).

La Catedral del Criollismo. (2016, junio 1). Locura — Luis “Pochi” Rios — Gabriel Durand. URL: https://www.youtube.com/
watch?v=gJVcsmhf44w (accessed: 15.05.2026).

Caceres Alvarez, L. (2014, 16 de diciembre). “Amancaes de ayer” interpretada por Fred Rohner. URL: https://youtu.
be/2Tj4p2P4osE (accessed: 15.05.2026).

Céceres Alvarez, L. (2017, 23 de abril). Kyle Dillingham en “La Catedral del Criollismo”. URL: https://youtu.be/W1RJrdeFHFO
(accessed: 15.05.2026).

catadorperu. (2017, diciembre 30). Chochoca (Luis Abelardo Takahashi Nunez) - Eduardo “Lalo” Llanos. URL: https://www.
youtube.com/watch?v=EPKoUxv6Qcw (accessed: 15.05.2026).

catadorperu. (2018, febrero 5). Cuando cae la tarde (Miguel Correa Sudrez) — Eduardo “Yayo” Rodriguez y Eduardo “Lalo”
Llanos. URL: https://www.youtube.com/watch?v=_OCNku66TLg (accessed: 15.05.2026).

catadorperu. (2018, marzo 12). Horas de amor (Felipe Pinglo Alva) - Santiago Srebot. URL: https://www.youtube.com/
watch?v=ZRYmpEINQG4 (accessed: 15.05.2026).

catadorperu. (2021, marzo 2). Rosa Elvira (Alberto Condemarin) - Willy Avalos. URL: https://www.youtube.com/
watch?v=jMoLy-jHNYA (accessed: 15.05.2026).

catadorperu. (2023, enero 1). Quejas de un Inca (Mdximo Bravo) — Willy Avalos. URL: https://www.youtube.com/
watch?v=WEylyG5RSv4 (accessed: 15.05.2026).
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Los ensayos fotogrdficos como formas de memoria

Ambos ensayos parten de una
misma preocupacion: la persistencia
de formas de sociabilidad y continui-
dad cultural articuladas por la musi-
ca en espacios urbanos desplazados
de los circuitos centrales de repre-
sentacion. Mds que registrar reunio-
nes criollas, las imdgenes observan
como la practica musical organiza
vinculos afectivos, jerarquias y for-
mas de participacion en determina- r - - W §
dos espacios sociales de Lima*. Una fotografia de La Catedral. Brefia, Lima, Perti

En este marco, la fotografia do-
cumental funciona como una herramienta de observacion capaz de detenerse en
gestos, corporalidades y relaciones espaciales que suelen diluirse en la inmediatez
del acontecimiento musical. El uso del blanco y negro y de la luz ambiental res-
ponde a esta intencidon: no busca producir una imagen nostalgica del criollismo,
sino desplazar la atencion hacia elementos concretos de la interaccion — manos
envejecidas, instrumentos desgastados, silencios, miradas y formas de escucha—
evitando una representacion folclorizante de la cultura popular.

Eljardin de los autores. Dulce veneno del valse”” (2015) propone una aproxima-
cion atmosférica al universo emocional del vals criollo a partir de Lima bruja, de
Guillermo Bolafios Zamora. Inspirado en la légica del documental musical — en
didlogo con Buena Vista Social Club, de Wim Wenders —, el proyecto fue desa-
rrollado en tres espacios representativos del criollismo limefio: el Centro Social
Deportivo J.R. Vallejos Bozzo, La Catedral del Criollismo y la pefia Las Lopez.

El titulo alude a espacios intimos donde la musica y la bohemia contintian
cultivandose colectivamente. La expresion “dulce veneno” remite a una dimension
recurrente del vals criollo: la convivencia entre melancolia, celebracion y nostal-
gia. Desde esta perspectiva, el ensayo se concentra menos en la espectacularidad
de la performance y mas en la atmosfera que emerge alrededor de la musica.

Durante el segundo semestre de 2015, el registro de estos espacios permitid
observar cdmo el vals criollo funciona como un repertorio emocional vinculado a
formas de identidad y pertenencia en contextos urbanos, en linea con lo sefialado
por Lloréns y Chocano [2009]. La estructura visual dialoga con la 16gica narrativa

% Exhibicion multimedia presenta los centros musicales criollos. (2021). El Peruano. URL: https://elperuano.pe/
noticia/135918-primo-te-espero-en-la-jarana (accessed: 15.05.2026).

7 Caceres Alvarez, L. (2016, 30 de octubre). El jardin de los autores. Dulce veneno del valse. URL: https://vimeo.com/189529103
(accessed: 15.05.2026).
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del vals: algunas imagenes funcionan como resonancias de la letra, mientras otras
expanden su sentido mediante asociaciones mas abiertas y contemplativas. La
penumbra de los centros musicales, los cuerpos en reposo y los detalles de ins-
trumentos y rostros construyen una visualidad marcada por la proximidad y la

observacion sostenida.

Carlos Cerquin Hidalgo interpreta un vals en Marinera Limefia en la pefia La Lopez.
la peria Las Lopez. Lince, Lima, Perti. Lince, Lima, Peru

| ey

El criollismo tiene quien le Ana Renner entre vasos,
cante. Interpretacion voces y valses,
de un vals en el Centro Social pefia La Lépez,
Deportivo J. R. Vallejos Bozzo. Lince, Lima, Perii

Lince, Lima, Peri

En contraste, A la limefia. Encanto de jarana® (2017) desplaza la atencion des-
de la atmosfera hacia la estructura ritual de la performance musical. Su titulo dia-
loga con A la chilena (2006-2016), de Francisco Bermejo, ensayo que documenta

la cueca desde espacios cotidianos mas que desde el espectaculo.

% Caceres Alvarez, L. (2017, 15 de julio). A la limefia. Encanto de jarana. URL: https://youtu.be/6djyOHp4qfl (accessed:

15.05.2026).
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A diferencia del ensayo anterior, este proyecto se concentra en los minutos
finales de las sesiones semanales de La Catedral del Criollismo, momento en que
tradicionalmente la reunién culmina con el “canto de jarana’, dirigido por Wendor
Salgado. La delimitacion temporal responde a la importancia ritual de este cierre
musical, donde se condensan jerarquias, codigos de interaccion y formas de reco-
nocimiento entre los participantes.

Elinicio del fotoensayo incorpora un registro sonoro de especial relevancia: la
lectura en voz alta del Acta Fundacional de La Catedral realizada por uno de sus
miembros fundadores mientras las primeras imagenes muestran el espacio, los
musicos y la figura de Wendor Salgado. Durante el registro, uno de los asistentes
improvis6 espontaneamente unos versos al estilo del canto de jarana:

Oh sirena encantadora,
ya mi amor no serd necio,
esta es La Catedral,

un recinto sagrado

con su cardenal: Wendor Salgado.
[Que viva La Catedral,
que viva Wendor Salgado!
Nuestra herencia musical,
un tesoro bien guardado.
jQue viva La Catedral,
que viva Wendor Salgado!

La incorporacion de este audio no responde unicamente a un interés testi-
monial, sino a su capacidad para evidenciar la dimension ritual de la jarana. Las
imagenes refuerzan esta construccion simbdlica mediante la presencia reiterada
del anfitridn, los musicos y los asistentes como parte de una comunidad articulada
alrededor de la practica musical.

Mientras El jardin de los autores privilegia una aproximacion emocional al
universo del vals criollo, A la limefia se concentra en las jerarquias, protocolos
y formas de interaccion corporal que organizan la jarana. La camara abandona
parcialmente la logica contemplativa del ensayo anterior y se aproxima con mayor
precision a los cddigos gestuales del ritual: miradas de aprobacidn, silencios, tur-
nos, contrapuntos instrumentales y formas de escucha.

Desde una aproximacion etnografica, el ensayo observa como la musica es-
tructura el espacio social. Mds que una asociacién cultural amplia, La Catedral
funciona principalmente como una agrupaciéon musical articulada alrededor de
la preservacion y ejecucion de la musica criolla. Esta dimension aparece refor-
zada desde el inicio del ensayo mediante la lectura del Acta Fundacional, don-
de se enfatizan términos como “difundir”, “defender”, “folclore”, “solidaridad”
e “identidad”
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Las dindmicas de reconocimiento se expresan a través de gestos minimos:
aplausos, silencios, variaciones instrumentales o formas especificas de escucha.
La camara busca registrar no solo la ejecucion musical, sino también las microin-
teracciones que sostienen la escena.

La presencia de la imagen de
Felipe Pinglo introduce ademads una
dimension simbdlica dentro del es-
pacio fotografiado. Estas imagenes
funcionan como “anclas tempora-
les” que conectan el presente de la
jarana con sus referentes histdricos.
Al fotografiar la fotografia de Pinglo,
el ensayo construye una metaima-
gen que evidencia como los propios

Jaranistas recurren a mltos visuales Grace Flores en pleno “canto de jarana”
para proyectar continuidad sobre la en La Catedral del Criollismo.
practica musical. Brefia, Lima, Perti

En paralelo, estas reuniones cir-
culan también en plataformas digi-
tales como YouTube, donde funcio-
nan simultdneamente como archivo,
documento y contenido audiovisual.
Esta difusion amplia su visibilidad,
aunque modifica las condiciones de
recepcion de la jarana, muchas veces

%

i separada de sus dimensiones espa-
el ) . .
P R T e ciales y relacionales.
Felipe Pinglo observa a los feligreses de La Catedral. Frente a esta l(')gica de circula-
Brefia, Lima, Peri] cién fragmentaria, el ensayo foto-

grafico propone una operacion dis-
tinta: desacelerar la mirada. La imagen fija permite detenerse en gestos, silencios y
tensiones que suelen perderse en la continuidad del video digital. Mas que compe-
tir con la circulacion audiovisual contemporanea, el fotoensayo busca recuperar la
densidad corporal del acontecimiento musical.

En conjunto, ambos ensayos exploran cémo la musica criolla continta ar-
ticulando formas de encuentro y reconocimiento en la Lima contemporanea.
Mas que fijar una imagen definitiva de lo criollo, las fotografias observan cémo
estas practicas siguen reorganizandose alrededor de la interpretaciéon musical
compartida.
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Conclusion

El estudio de lo criollo musical
en el Pert exige una aproximacion
que supere su tratamiento como
patrimonio cultural fijo y lo en-
tienda como una practica social en
constante transformacion. Lejos de
constituir una tradicion estatica,
el criollismo se configura como un
espacio donde se articulan afectos,
jerarquias de participacion y modos Los guitarristas Wendor Salgado,
especificos de relacion musical. Fernando Renteria y Juan Pareja. Brefia, Lima, Perl

En este marco, su persistencia
plantea un problema central: las condiciones de su transmision intergeneracional
y la continuidad de los vinculos que lo sostienen. Como sugiere el trabajo de cam-
po, el futuro de estas practicas no depende tinicamente de su valor musical o sim-
boélico, sino también de los modos de participacion cultural y de los mecanismos
que facilitan —o restringen— la incorporacion de nuevas generaciones.

Desde esta perspectiva, el articulo ha propuesto comprender la musica criolla
no solo como expresion sonora, sino como una forma de performance situada,
donde el sentido emerge de la relacion entre cuerpos, espacios, rituales y recono-
cimiento colectivo. La jarana puede entenderse como un espacio donde se organi-
zan experiencias compartidas, se negocian pertenencias y se sostienen continui-
dades culturales.

Uno de los principales aportes de esta investigacion consiste en desplazar el
andlisis del criollismo hacia su dimension performativa, articulando estudios de
performance, antropologia visual y practica fotografica. En este sentido, el ensayo
fotografico no funciona como simple ilustracion del fenémeno, sino como una
herramienta de observacion capaz de registrar atmosferas, corporalidades y dina-
micas dificiles de captar desde aproximaciones exclusivamente textuales o musi-
coldgicas.

Asimismo, la articulacion entre etnografia, autoetnografia y fotografia docu-
mental permitié comprender estas practicas como sistemas de relacion donde la
musica se construye junto con la escucha, la participacion y la organizacion del
espacio. Desde este enfoque, la fotografia documental opera no solo como regis-
tro, sino como una forma critica de observacion sobre las condiciones culturales
que las sostienen.

La paradoja sefialada por Lloréns —la fuerte presencia simbolica del vals crio-
llo en rituales nacionales frente a su menor centralidad en la vida cotidiana— re-
fuerza la necesidad de repensar el lugar contemporaneo del criollismo. Espacios
como La Catedral del Criollismo muestran que estas practicas no han desaparecido,
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aunque atraviesan procesos de reconfiguracion vinculados a la transmision gene-
racional, la mediacién digital y las transformaciones de los circuitos culturales
urbanos.

Mas que preservar una tradicién inmdvil, estos espacios reorganizan vinculos,
saberes y modos de participacion en torno a la musica compartida.

En definitiva, este trabajo propone entender el ensayo fotografico como una
herramienta metodoldgica pertinente para los estudios de performance y cul-
tura visual, en tanto permite aproximarse a las practicas culturales como pro-
cesos vivos y situados. Desde esta perspectiva, la fotografia documental no
solo representa lo criollo: también permite observar como la musica sigue ar-
ticulando formas de encuentro, reconocimiento y vida colectiva en la Lima
contemporanea.
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