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AHHoOTaumsA. PerreToH, BO3HMKLUIMIA Ha nepeceyeHnn kapubckmux un adpona-
TUHCKMX TPaauLIMi, B COBPEMEHHOM KyNbTYPHOM MpPOCTpaHCTBe J1aTMHCKON
AMepWUKM CTan He TONbKO NMEeCEHHbIM XXaHPOM, HO U COLMabHbIM GEeHOMEHOM,
yepes KOTOPbIA TPAHCAMPYHOTCA LEHHOCTUM U CMbIC/Ibl HOBOW MOJIOAEXHOM
NAEHTUYHOCTW. B KONlyMBUIACKOM KOHTEKCTE 3TOT XaHp nprobpeTaet ocoboe
3HayeHue: UMEeHHO 3jecb, B MeaenbuHe, dopmMupyeTcs noKasbHas LWKoaa
perreToHa, COeAMHAIOLLAA YANYHYIO KYAbTypy, rnobanbHble Meana u Tpaau-
LIMOHHbIe KyNbTypHble KOAbl. TBOpUYecTBO apTucta Maluma nossonset pac-
CMaTpMBaTb PErreToH Kak «AUCKYpPC UAEHTUYHOCTU», FAe nepecekaroTcs Tpu
KyNbTYPHbIX MacTa: NaTMHOaMepPUKaHCKUM (rTMbpuaHOCTb, MeTucaLms, Kap-
HaBa/IbHOCTb, Maun3M), KOyMBUIACKKA (violencia, ynnuHblin xxaproH parlache,
coumanbHasa noaspusaLmsa) U MONOAEXHbIN (OTKPbITOCTb F1obanunsauuu,
KOZA-CBUTUMHT, 3CTETMKA MOM-KYAbTYpPbl). DTV YPOBHM CO3AaF0T CNIOXKHYHO, MHOTOC/IOMHYHO CUCTe-
MY, B KOTOPOW 53bIKOBblE CTUINCTUYECKME CPEeACTBa MPEBPALLAOTCA B KYAbTypPHblE MapKepsbl.
TUNnYHbIE AN MOJOAEXHOW YANYHOW Ky/NbTypbl YMEHbLUUTENbHbIE, PaMUIbipHble obpalle-
HWS, NMUPOMO, KOA-CBUTUMHI, WHTEHCMBHaA MeTadopumsaums, ssdpemmsaums n runepbonmsa-
Lus peuu, TeMbl TENECHOCTY, CBOBOAbI, JOMUHAHTHOCTU U MpasjHuka — BCE 310 dopmupyeTt
MPOCTPaHCTBO «EXeJHEeBHOro KapHaBasia», r4e TPajMUMOHHaA KaToanyeckas Mopanb U Hop-
Ma, naTpuapxasbHble MOV NOABEPratoTCA MHBEPCUW, @ Ha NEPBbLIN MaH BbIXOAMT KyAbTypa
YA0BOJIbCTBUSA, CBOOO/bI, IMOLMOHAILHOW U CeKCyaNbHON packoBaHHOCTU. PerreToH y Maluma
bYHKLIMOHMPYET Kak Ky/JbTYPHbIV KOMMAc, GUKCUPYHOLLIMIA Nepexos KONyMOUNCKOR MONOAEXN
OT TPaAVNLMNOHHOM MAEHTUYHOCTU K TMOPUAHON 1 rN06ann3npoBaHHON MOZENN CaMOBbIpaXxe-
HWs. ViccnegoBaHme neceHHoOro Anckypca Maluma no3BosisieT yBUAETb PErTeTOH He TOIbKO Kak
MeCEHHYI0 KyNbTypy, HO 1 Kak 3epKano rybuHHbIX COLMOKYIbTYPHbIX MpoLeccoB JlaTUHCKOM
Amepuky, rae GopMUpyeTcs coBpeMeHHas Konymbuinckas u, wmpe, — naTMHOaMepuKaHCKas
MOJIOAEXHasA UAEHTUUYHOCT.

KnioueBble croBa: laTMHOAMEPVKAHCKAsA MAEHTUUHOCTb, KONYMOUINCKAn UAEHTUYHOCTb, MeCeH-
HbI QUCKYPC, PErTETOH, A3bIKOBbIE CPeACTBa NParMaTnyeckoro Bosgencrams, Maluma, natnHoame-
priKaHcKasn My3blKanbHas Nomn-KynbTypa
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Resumen. El regueton, surgido en la encrucijada de las tradiciones caribefas y afrolatinas, se
ha convertido en el espacio cultural contemporaneo de América Latina, no solo en un género
musical, sino también en un fendmeno social a través del cual se articulan valores y significados
de una nueva identidad juvenil. En el contexto colombiano este género adquiere una relevancia
particular: en Medellin se forma una escuela local de reguetdn que combina la cultura callejera,
los medios globales y codigos culturales tradicionales. La obra del cantante Maluma permite
considerar el reguetén como un «discurso de identidad», en el que se entrecruzan tres planos
culturales: el latinoamericano (hibridacién, mestizaje, carnavalidad), el colombiano (la expe-
riencia de la violencia, el argot callejero parlache, la polarizacién social) y el juvenil (apertura
a la globalizacion, code-switching, estética de la cultura pop). Estos niveles crean un sistema
complejo y estratificado en el que los recursos linglisticos y estilisticos se convierten en mar-
cadores culturales. Los apelativos, las metaforas e hipérboles, el code-switching, los temas de la
corporalidad y la fiesta configuran un espacio de «carnaval cotidiano», donde la moral catélica
tradicional y los modelos patriarcales se invierten, y emergen la cultura del placer, de la libertad
y de la sinceridad emocional. El regueton de Maluma funciona como una brdjula cultural que
registra la transicion de la juventud colombiana de identidades tradicionales a un modelo hi-
brido y globalizado de autoexpresion. De esta manera, el estudio del discurso cancionistico de
Maluma permite ver el reguetén no solo como una practica musical, sino como un espejo de
los procesos socioculturales profundos de América Latina, en los que se configura la identidad
juvenil colombiana contemporanea.
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Abstract. Reggaeton, born at the crossroads of Caribbean and Afro-Latin traditions, has be-
come in contemporary Latin American cultural space not only a musical genre but also a social
phenomenon through which the values and meanings of a new youth identity are articulated.
In the Colombian context, this genre acquires a particular significance: it is in Medellin that a
local school of reggaeton emerges, combining street culture, global media, and traditional cul-
tural codes. Maluma'’s work allows us to consider reggaeton as a «discourse of identity», where
three cultural layers intersect: the Latin American (hybridity, mestizaje, carnivalesque spirit,
machismo), the Colombian (the experience of la violencia, parlache slang, social polarization),
and the youth (openness to globalization, code-switching, pop culture aesthetics). These levels
create a complex and multilayered system in which linguistic and stylistic devices become cul-
tural markers. The use of excessively familiar and diminutive terms of address, metaphors and
hyperboles, code-switching, themes of corporality and festivity constructs a space of «everyday
carnival», where traditional Catholic morality and patriarchal models are inverted, giving way to
a culture of pleasure, freedom, and emotional sincerity. Maluma'’s reggaeton functions as a cul-
tural compass that signals the transition of Colombian youth from traditional identities towards
a hybrid and globalized model of self-expression. Thus, the study of Maluma's song discourse
reveals reggaeton not only as a musical practice but also as a reflection of the profound soci-
ocultural processes of Latin America, where contemporary Colombian, and more broadly, Latin
American youth identity is being shaped.
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CoBpeMeHHas IecCeHHas JAaTMHOAMEPUKAHCKasA IOMI-KyIbTypa oOIamaer
OTPOMHBIM ITOTEHIIMAIOM BO3JIeiICTBYIA Ha (GOPMIPOBaHIe CO3HAHMA COBPEMeH-
HOJI JIATVHOAMePVKAHCKOI MOJIOZIeXH, €€ KY/IbTYPHOI MAEHTUYHOCTY. BinsaHue
OCYIIeCTB/IAETCA KaK Ha YPOBHE MY3bIKI, TaK 1 HA YPOBHE A3BIKA.

PerreToH B KOHTEKCTe JIATVHOAMEPUKAHCKON KYIbTYpbl (YHKIVIOHUDYET
He TOJIbKO KaK IIeCEHHBII )KaHp, HO U KaK KPOCC-AUCKYPCUBHOE MPOCTPAHCTBO
dopmupoBaHMA TATMHOAMEPMKAHCKON MOJOZIEKHON MAeHTYHOCTH. Kak mog-
uépkuaer II.P. PuBepa-Pupno, perreton QyHKIMOHMpPYeT KaK IPOCTPAHCTBO
BBIPQ)KEHUS «KY/IBTYPHOU HOMUTUKY, OCHOBAHHOJ Ha PACOBBIX Pas/IyyMsX»
(race-based cultural politics), B paMKax KOTOPOJ apTUKYIMPYIOTCSI BOIIPOCHI PACH,
K/IaCCOBOTO HEpaBEeHCTBA U KY/IbTYpHOI uaeHTnYHoCTH [Rivera-Rideau, 2015: 4].
JKanp popmupyercs Ha nepeceyenyy adppokapuOCKuUX ypOaHUCTUYECKNX Tpa-
[N, VICTIAHOSA3BIYHOM KY/IbTYPHOJ MATPMIBI ¥ AHITIOS3BIYHBIX 37IEMEHTOB
I7100a/IbHOI ON-MHAYCTPUN. B ycmoBmaAx rmobanusanyy perreToH CTaHOBUTCA
CLIEHOI /11 KOHCTPYMPOBAHMSA TUOPUTHOI UACHTUYHOCTH, T7ie IOKa/IbHbIE KOJbI
JIaTMHCKOI AMEPUKY COYETAIOTCA C TPAaHCHAIMOHAbHBIMM ITPOLIeCCaMI MUTPa-
IV U1 KY/IBTYPHOTO B3aMOIIPOHUKHOBEHA. PerreTOH TpaHCIMpPYeT YCTaHOBKY
TeHJEPHON JOMMHAHTHOCTY, TE€JIECHOM 3KCIIPECCUY, MOJIOLEXHOIO IeJOHN3MA,
BBICTYIas CBOOOPa3HOI A3BIKOBOI CIIEHOM I 0ToOpaskeHNs U GopMupoBa-
HJA KOJUIEKTVBHOTO «MBI».

Tax, perreToH-AMCKypC B COBPEMEHHOM /IaTTHOAMEPVKAHCKOM KY/IBTYPHOM
IPOCTPAHCTBE ABJAETCA He TONMBKO 3epKajioM, HO M MeXaHU3MOM mepdopma-
TUBHOJ KOHCTUTYIUY VAEHTMYHOCTY, KaK 9TO IeMOHCTPYPYET U CaM A3bIK: OH
Te/leCeH, AMPEKTUBEH, SMOLMOHAIeH, KPEOIbCKU TMOPU/IEH U IparMaTudecKy
3apsDKeH. VIMEHHO 3TV ero XapaKTepUCTMKM B paKypce VX MCIONb30BAHMA AT
dopMupoBaHUA M TPAHCIIALUY OIIPee/IeHHOI MIEO0MIOTN Y KY/IbTYPHBIX KOJOB
HPeACTaB/IAT OOBLION MHTepeC JIA COBPEMEHHBIX HAayYHBIX AMCKYPCUBHO-
A3BIKOBBIX MCCIIEIOBAHNIL

B nocnenHue mecaTnneTnsA HabOMOZAETCA POCT MHTepeca K IIECEHHOMY AVC-
KYPCy KaK OOBEKTY KYIbTYPOTOIMYECKUX ¥ (UIONTOIMYECKUX VCCTIeTOBaHMIL.
JlaTMHOAMepMKaHCKWIT TIeCeHHBIN JUCKYPC pacCMAaTPUBAJICA B CBA3M C €TO PO-
pI0 B (POpMMPOBAHNN HALMOHATBHON MACHTUYHOCTI U PeIpe3eHTAVI KY/Ib-
TypHOI mamsATu [MarseeBa, 2013; Marshall et al., 2010]. 3apy6exxubie aBTOpBI
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06palaioTcs perreToHy NperMyIeCTBEHHO B COIMATbHO-IOIUTIYECKOM acIeK-
Te, aKL[EHTVpPYys BHUMaHME Ha PAcoBOI M K/IAccoBOil mpobmemarnke [Rivera-
Rideau, 2015; Marshall, 2009; Negron-Muntaner, Rivera, 2009], reniepHbIX acIex-
Tax [Benavides Murillo, 2007; Carballo Villagra, 2006; Dominguez Chenguayen,
2020]. ITpu aTOM CreyeT OTMETHUTD, YTO HOTBITOK KOMIITIEKCHOTO aHAJIN3a PerTe-
TOH-JJVICKYPCa VIMEHHO KaK pelpe3eHTaly TaTMHOAMEPUKAHCKON UIeHTUYHO-
CTY paHee He IPefIPIHIMANOCH.

CoBpeMeHHDBIT  MONOAEXHDBIN  JIATMHOAMe-
PUKaHCKMII TIECEHHBIN AUCKYPC TaKXe ABIAETCA
00bEKTOM MCCIEIOBaHNs B 3apyOeXXHOI, B TOM
qyCIe ¥ JIATVHOAMepMKAHCKON Hayke. Tak, Koi-
JIEKTUBHBI TPyn# «Reggaeton» mopn pemaxuyeit
P.3. Pusepsl, Y. Mapmanna u JI. ITaunnn paccma-
TPUBaeT )KaHP KaK IIPOCTPAHCTBO GOPMIPOBAHNSA
MOJIOIEKHOI UIEHTUIHOCTY VI COLMOKY/IBTYPHBIX
npaktuk [Marshall et al., 2010]. I1.P. PuBepa-Pupno
AKLEHTUPYeT BHUMAaHIE Ha PAaCOBOM U K/IACCOBOM
npobieMaruKe, CBA3bIBas €€ C VICKYPCUBHBIMM
CTpaTernAMM MOJOAEXHON ayputopun [Rivera-
Rideau, 2015].

Crnenyer OTMETUTb, YTO KOMTYyMOMIICKast UfieH-
TUYHOCTb KaK KY/IbTYPHBI/I (heHOMeH HOoApo6HO
paccMaTpyBanach B COLMANBHO-UCTOPUYECKOM  Ogronca konnexmusHozo mpyda
kmove [[lamacmo, 2003], B wacTHOCTH, dYepes «Reggaeton»

IpNU3MY TOHATHUA Violencia M MOTOREXHBIX Cy6-

Kynpryp. IIpu aTOM mccefoBaHusA perreToHa Kak >KaHpa IPeUMYIIeCTBEHHO
COCPeOTOYEHbI Ha MY3PTO-PUKAHCKOM ¥ 00IieKapubckoM KoHTekcTe [Rivera-
Rideau, 2015; Marshall, 2009], rae akieHT caenaH Ha BOIPOCAX pachl, KIacca,
TeHfiepa U TPAHCHALVIOHA/IBHBIX IIPOIleccoB. TakuM 06pa3soM, MMEHHO KOTyM-
OMIicKasl MIEHTUYHOCTD B IECEHHOM JIVICKYPCe PeITeTOHa, TaK Xe KaK U AUCKYp-
CHBHO-IIparMaTi4ecKyie acleKThbl )KaHpa PeITeTOH, C TOYKY 3PEeHNS BBLABICHNA
B HUX IIOTEHIVIa/Ia TPAHC/LALNY KY/IbTYPHBIX KOJOB /IO CYX IIOp He CTAHOBU/IVICH
IpeMETOM CUCTEMHOro aHanu3sa. [I[poBefeHHOe MCCIefoBaHMe HOCUT MEXK/IVC-
IVMIUIMHAPHBIN XapaKTep U BBIIIOTHEHO HA CThIKe KY/IbTYPOIOTUY U IMHTBUCTH-
KU IVICKYPCa, YTO IT03BOJISIET COBMECTUTD aHAJIN3 SA3BIKOBBIX VI XY 0XKECTBEHHBIX
0COOEHHOCTel TEeKCTOB C MHTepIpeTalyell X COLVOKYIBTYPHOTO KOHTEKCTa.
B xauecTBe OCHOBBI paboTBI OBUIM B3ATHI TEKCTHI eceH Maluma Kak ofHOro u3
Haubos1ee 3aMeTHBIX IIPefICTaBUTE/el «Me/le/TbITHCKOII IIKOJIbI» perreToHa. Takum
06pa3oM, aKTyaTbHOCTD VICC/IEIOBaHMsI 00YC/IOB/IEHa, BO-IIEPBbIX, HETOCTATOY-
HOJ1 M3y4eHHOCTDBIO PEITeTOHA KaK Pelpe3eHTaHTa Ky/IbTYPHOU UEHTUYHOCTH
JTaTMHCKOV AMEpPUKI, BO-BTOPBIX, IOTPEOHOCTHIO COBPEMEHHOI HayKI B M3y4e-
HJU 513BIKOBBIX U XY 0XKECTBEHHBIX MEXaHV3MOB MaHV(ecTalny HalyiOHaIbHO
VJEHTUYHOCTY, Y B-TPeTbUX, HEOOXOAVMOCTBIO OCMBICIEHUS PO MacCOBOM
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IION-KY/IBTYpbl B popMupo- 1
BaHIY KOJUIEKTVIBHOTO CO3Ha- )
HMSL MOJIOfEXM B YCIIOBUAX
rnobamsanyu.  Vccnepnosa-
HJie HAL[MOHA/IBHO MIeHTNY-
HOCTM B O9IIOXy Kpmauca
robanusma  mpuobperaer
0c0o0yI0 3HAYMMOCTD, TaK KaK
CpefcTBa BIMAHUA Ha Mac-
COBOE CO3HaHUE MOJIOfEXN
U MeXaHM3MBbI ero GopMmpo-
BAHUS CTAHOBATCS IIpeMe-
TOM IIOBBILIEHHOTO MHTepeca
B COBpEMEHHOM HayKe.

MarepuanoM i UCCIENOBaHNUSA TTOCTY>XIIT KOPITYC U3 125 meceH OZHOTO
13 Hanboee SIPKUX MPeACTaBUTeNell HAIpaB/IeHNsl — KOTyMOMIICKOTO aBTOpa-
ucnionHutens Xyana Jlynca Jloagonbo Apnaca (Maluma, pon. 1994), nsBectHo-
TO TIOJ CLieHIYeCKUM IceBIoHnMOoM Maluma', 4bé TBOpUECTBO OXBAThIBAET KaK
TPaAMIVOHHBIE YePThI PEITEeTOHA, TaK VI €70 COBPeMeHHbIe TPaHCHOpMaLI L.

Ilenp mccmenoBaHmsT — BBIABUTD U OXapak-
TepM30BaTh [IMCKYPCUBHO-SI3BIKOBbIE CPECTBA
pempeseHTanMy ¥ (QOPMUPOBAHUA COBPEMEH-
HOJ KOTyMOUIICKOI MOJIOIEXHOI MIAEHTYHOCTH
B IIeCHSX JKaHpa perreToH (Ha Marepuase IeceH
Maluma).

Il [OCTIDKEeHNA eyt HaMy OBUIY MCIIONb30-
BAHBI METOMBl MHTEPIIPETALNN, JUCKYPCUBHOTO,
CTUIMCTUYECKOTO, KY/IbTYPOIOTMIECKOTO Y CeMMU-
OTINYECKOTO aHA/IN3A.

= B, A & =

Pation «Kommyna 13». Medenvun, Konymbus

Jlamunoamepuxanckas, KonymoOuiickas
U MONOOEHHAT UOEHMUUHOCMU KAK O0CHO84
PopmMuposanus Hanpa pezzemoH: COUUOKYIb-
mypHblil KOHmMeKcm

[loHnMaHmMe UAEHTUIHOCTU B KOHTeKCTe Jla-
TUHCKON AMepuku TpebyeT ydera e€ MHOXe-
CTBEHHOCTH, MICTOPMIECKOIT ITTyOUHBI U KY/IBTYPHOII reTeporeHHOCTH. JlaTuHo-
aMepUKaHCKas UEHTUYHOCTD IIPEACTAB/AeT OO0 C/IOKHYI0, MHOTOC/IONHYIO

Apmucm Maluma

! Kopnyc neceH Maluma coctout 13 cemu cTyamiHbix anbbomos Maluma: Magia (2012), Pretty Boy, Dirty Boy (2015), FA.M.E.
(2018), 11:11 (2019), Papi Juancho (2020), 7DJ (7 Dias en Jamaica) (2021), The Love & Sex Tape (2022), Don Juan (2023). Maluma.
Discografia. URL: https://www.letras.com/maluma/discografia/ (accessed: 25.04.2025). — 30ece u Oasiee npumey. asm.
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KOHCTPYKINIO, C(OPMUPOBABIIYIOCS B pe3yIbTaTe MHOTOBEKOBOTO B3aVIMOfieii-
CTBVISI aBTOXTOHHBIX TPaJMIVIL, €BPOIEICKOr0 KOJIOHMATbHOTO Hacmenus u ad-
pukanckoro BmvstHusA. Kak ormevaer O.10. MarBeeBa, oHa He CBOIMTCS K HAabopy
STHOKY/IbTYPHBIX IIPM3HAKOB, @ BO3SHMKAET KaK IPOJYKT MICTOPUIECKOI TPaHC-
dopManuy u CMHTe3a pasIMYHBIX LMBIIM3ALVOHHBIX 9/IEMEHTOB, IICYXOIOIN-
YeCKUX YCTAaHOBOK, 0ObIYaeB, TPajyLuii U KVI3HEHHBIX OPMEHTVPOB [MarBeeBa,
2013: 86].

JIaTHOAMepMKaHCKasA KyNIbTypHasA CUCTEMa XapaKTepU3yeTcA «IIOrpaHuy-
HOCTbIO» — KY/IBTYPHOI TpaHuULEl, Ifie CTAJTKUBAIOTCA U IEPENNeTaloTCA €B-
poTIelicKie 1 aBTOXTOHHBIE 9/IEMEHTBI, TPAUIIMOHHbIE I COBpeMeHHbIe (GOpMBI
[Memsakun, 2023: 57]. DTOT CIOXUBLINIICA HA MPOTSKEHNUU BEKOB KYIbTYp-
HBIJI CMHKpPeTV3M 00ecreunBaeT pernoHaabHONM MASHTUYHOCTH YCTONYMBOCTD
VI TUOKOCTD, TI03BOJISAA €l aJalITMPOBAThCS K II00AbHBIM BIVISHVISAM, TIPU CO-
XpaHEHN! I0KA/IbHOI YHUKATbHOCTH. B 9TOM KOHTEKCTe IMOPUIHOCTD AB/IACTCA
K/TI04€BOJl XapaKTepUCTUKOI JIATMHOAMEPUKAHCKON KY/IbTyphl. TeopeTuueckoe
OCMBICTIeHNEe JJAaHHOTO ¢eHoMeHa npennoxeHo H. lapcua KaHKIMHM, KOTOPBIN
IIOHMMAaeT TMOPUIHOCTD KaK COLVIOKY/IBTYPHBIN Hpoljecc 0ObeINHeHNs paHee
pa3IeNbHBIX IPAKTYK VM CTPYKTYP B HOBBIE KY/IbTypHbIe popmbl [Garcia Canclini,
2005: xxv]. B Xxymo>xecTBeHHOII penpe3eHTaluy ITMOPUIHOI KY/IbTYPHOI JIATVHO-
aMepUKAHCKOI UJIEHTUIHOCTY OCTAIOTCA 3HAYMMbBIMY KapHABATIBHOCTD (0COOeH-
HOCTM BBIPAa3UTENbHOCTI, MIHBEPCUM Y HAPOJHOTO NPa3fHECTBA) M CKIIOHHOCTD
K 00BeIVIHEHNIO Pa3/IIHBIX KY/IbTYPHBIX 9/IEMEHTOB B €IIHOE XY 0KeCTBEHHOE
npocTpaHcTBO [MatBeeBa, 2013; Kyreitmukosa, Ocniosar, 1983].

Konymbuiickass MaeHTMYHOCTh (OPMUPOBANACh B YCIOBUAX ITHUYECKOI
MO3aUYHOCTH, COLMATbHO HeCTaOVIBHOCTY, MapryHAIN3AINY, XPOHNYECKOI
COLVI/IbHOM TTOJIAPY3ALUY, HACWINA, TPAKIAAHCKOTO0 KOH(MINKTA, CTABIIMX Ya-
CTBI0 MICTOPMYECKON MaMATH. HaceneHme cTpaHbl BK/IIYAET IMOTOMKOB €BPO-
TelileB, KOPEHHBIX MHJEIIEeB, appOKOMTYMOUILIEB M METHUCOB, ¥ KaX/as IPYI-
Ia yMMeeT COOCTBEHHbIE KY/IbTYpHbIE KOJbI, MUPOBO33pPEHUYECKNE YCTAaHOBKU
VI COLMA/IbHbIE TIPAKTUKIL.

KimroueBbIM 3/1eMEHTOM HAIMOHATBHOTO CAMOCO3HAHMUA CTa/l PEHOMEH «BM-
OJIeHCUSA» — KaK Ha3BaHJe KOHKPETHOTIO MICTOpyrdeckoro mepyona (1948-1957)
Y KaK YCTOVYMBBI MEXaHM3M COLIMAIBHOTO U MONUTUYECKOTO HACU/INA, OIIpe-
IeNAMUI CTPYKTYPy OOILIeCTBEHHBIX OTHOLIEHMI. «BuomeHcusa» mpeBpaTu-
JIaCh B YaCTb 9THOICYXOJIOINIECKOT0 00/IMKa HAIVM, TIOPOXXEHHOTO 3aTsSHKHBIM
BOOPY>KeHHBIM KOHQIMKTOM MeXX/[y TOCYapCTBEHHBIMY CYJIAMM, TTAPTU3aHCKI-
MM TPYIIUPOBKAMM, YABTPAIPaBbIMI BOCHNM3UPOBAHHBIMY (POPMIUPOBAHNAMU
¥ HapKoKapTenAMu. E€ mocnencTByA — BBICOKMIT YpOBEHb yOMIICTB, TTOXMIIIEHNI
¥ Apyrux GopM HacUIus — HANPAMYIO OTPKAITCSA Ha CAMOCO3HAHUY KOTTYM-
onrickoit momogexxu [ITamacmo, 2003: 118-125].

CeropHa Mononéxp Komymbun HaxonmTcs B snMIeHTpe KOH(IUKTA MIeH-
TUYHOCTel — MEXAY TPaAUIJMOHHOI IPUHAIEKHOCTBIO K Oappuo-KynbTy-
pe U cTpeM/IeHVeM K MOOMIBHOCTY, 00pa3OBaHMIO I COLMATBHON BUAMMOCTH.
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DopMUpYACh B TAKMX YCIOBUAX, KOTYMOMIICKast MOIOZIEKDb BUNT BO3MOXXHOCTD
COLIMAJIbHOV peajn3aliy Yepe3 ydyacTye B IIPOTECTHBIX ABVDKEHUAX, a/lIbTepHa-
TUBHBIX CYOKY/IBTYpaX, 00pa3oBaTe/IbHBIX MHUIIMATIBAX, OCOOEHHO B YHMBEp-
cuteTcKoil cpefe. CoBpeMeHHbIe MOJOZbIe KOTyMOUIIBI ABIAOTCA HOCUTENA-
MU HOBBIX M/IECHTMYHOCTHBIX IIPAKTYUK, COYETAIOLINX IPOTECTHBI IIOTEHIINAIL U
cTpeM/IeHNe K TpaHCOpMALIN COLVOKYIBTYPHOI peanbHOCTI.

MonopexHasa maTMHOAMEPUKAHCKasA MIEHTUMYHOCTb XapaKTepPU3YeTCA BbI-
COKOJI CTENeHbI0 TOPMIHOCTI I TECHO CBSI3aHA C ITI0OA/IbHBIMM KY/IbTYPHBIMU
npoueccaMy, B TOM YMCIIe C BIVAHNEM aMEePUKAaHCKMX MeINa, MacCOBON KYJlb-
TYpBI U IUQPOBOI Cpefbl. [MOPUIHOCTD MPOABIAETCA B A3BIKOBBIX ITPAKTMKAX
(xop-cBuTuMHT, Spanglish, Mononexuslit cnenr parlache), cnocobax camoBbIpa-
KeHns (ColanpHble CeTH, My3bIKa, BU3Ya/IbHbIe IIaTGOPMBbI) ¥ KY/IBTYPHbIX KO-
fax. Monopple maTMHOAMEPUKAHIbI OfTHOBPEMEHHO HAC/IEAYIOT TpaJillIOHHbIE
9THUYECKUE M PeTUTMO3HbIe GOPMBI CAMOBBIPYKEHVSI U aKTMBHO BK/TIOYAIOTCS B
710623V POBAHHBII JUCKYPC, YTO JlelaeT UX VeHTUYHOCTD 10 CBOEI IPUpOie
aMOVBaJIEHTHOIT, TPAHCTPAHUYHOI 11 TIOIBVKHOIL.

ITpn sTOM MONMOmEXD CTpe-
MUTCA COXPAHUTDH JIOKAJIbHYIO
YKOPEHEHHOCTb ~ IIPM  OJIHO-
BPEMEHHOI BK/IIOUYEHHOCTU B
[7100a/IbHBI TIOTOK, 4TO JIeNa-
€T PerreToH KakK >KaHp, CTU/IN-
30BaHHBIN IIONT  «JIOKaJIbHOE»
U SKCIOPTUPYEMBIN KaK «yHU-
BEPCaTIbHOE», UJI€a/IbHbIM Cpefi-
CTBOM BBIP@XEHMsI IIO0OHOI : e ]
NIEHTNYHOCTN. Konymbuiickue cmydenmui

PerreToH Kak MysbIKa/IbHbIi
JKaHp, 3apOJUBIINIICA B KOHIE
IPOIJIOrO CTONETHA Ha CThIKE HECKOIBKMX KY/IbTYPHBIX TPafAULIMIl — AMAaICKO-
rO J3HCXOJIA, XMI-XOIa, TATMHCKOV MY3bIKVM ¥ MTaHAMCKMX PUTMOB, OKa3azcsa
0CO0eHHO BOCTpeOOBAHHBIM B 3TOM KOHTeKcTe. Ero ypbaHmcTuyeckoe mpouc-
XOXJIeHNe, Te/leCHasl BBIPA3UTENIbHOCTb M PUTMMYECKAsA SHEPIUs CHeNANN €ro
YHOOHBIM TPAHCIATOPOM MOJIOZIEKHBIX IIEHHOCTENI — CBOOOJBI, CEKCya/lbHOI
caMopeann3anuy, CouaabHON 3HAYNMMOCTH.

Mys3BbIKaIbHBI PErTeTOH-ANCKYPC CTaHOBUTCA IUIAT(OPMOIL, Ha KOTOPOIL
APTUKYIUPYETCA 3Ta CIOXKHAA CETb MIAEHTUYHOCTEN: TaTVMHOAMEPUKAHCKON —
3aJjaolleNl Ky/IbTYPHbIE apXeTUIIbl, CMUMBOIMKY M MEXKKY/IbTYPHBIN CUHTES; KO-
JTyMOMIICKOI — BHOCAILEN B AUCKYPC TEMBI COL[MAIbHOTO HEPaBEHCTBA, BUOMIEH-
cuy, KOJUIOKBUAIM3MBI 1 KY/IbTypHbIE KOIbI, ¥ MOJIOfEXKHOI, 06ecIiednBaroleit
IVHAMUYHOCTD, I'MOKOCTD, OTKPBITOCTD K IVI0OA/IBHOMY BIUAHMIO. Yepes A3bIK,
T€/IeCHOCTD, IPOTECTHYI0 PUTOPUKY U KYIBTYPHYIO TMOPUHOCTD PEITETOH BBI-
paXkaeT KO/IEKTMBHOE IepPeKMBaHME M CTPEMJIEHNE K CaMOMAEHTU(PMKAIVIN

142 N6epoamepukaHckue TeTpaau



A.l0. KpaBueHko

B YC/IOBUAX MaprUHAIM3MPOBAHHON U [M06AMM3MPOBAHHOIN peaNbHOCTH. ITH
VJIEHTUYHOCTY CTAHOBATCS CEMUOTNYIECKUM (POHOM, Ha KOTOPOM CTPOSTCS Kak
OT/Ie/IbHBIE BHICKAa3bIBAHVIS aPTUCTOB, TaK 1 00IIIasl IparMaTuKa >kaHpa. B mecen-
HOM fiucKypce Maluma 3Ta TpojiicTBeHHas MAEHTUYHOCTD IPOSABIAETCA depes
A3BIKOBbIE MapKepbl, 00pasbl U IparMaTu4ecKye CTpaTeryt.

Ynueepcanvvie u unousudyanvrvie yepmot 6 neceHHom ouckypce Maluma:
Mecmo apmucma 6 #aHpoB8oM nosue pezzemona

B mysbikanpHOM mpocTpaHcTBe JlatmHckoit Amepuky Maluma saHumaer
0co60e MeCTO KaK VCIIOMHUTE/Ib, COUETAIONINIT YePThI TOKA/IBHOTO PEITeTOHA 1
7106a/IbHOM ION-MHAYCTPUN. B oT/rdne ot apTuCTOB, OpMEHTVPOBAHHBIX IIpeN-
MYIIECTBEHHO Ha PerMOHAIbHYIO ayAUTOPUIO, OH BBICTPAUBAET CBOIO CTPATETHIO
Ha IlepecevdeHNt KYIbTyp, CO3[jaBast TEKCTBI 1 00pasbl, CHOCOOHBIE OBITH y3HaBa-
eMbIMI Kak B Komym6un, Tak u 3a e€ npepenam.

[I711 KOpPEKTHOTO MOHVMMAHUS ero MecTa B )KaHPOBOII ITapagurme HeobOXo-
IVIMO YTOYHUTDb COOTHOLIEHNE YHIBEPCATbHBIX XapaKTePUCTUK PEITeTOHA 1 MH-
IVBMAYa/IbHBIX 0COOEHHOCTel Auckypca Maluma. YHVBepcanbHbI KOMIIOHEHT
JKaHpa BKJII0YAeT TaKye TUIIOJIOTMYecKye IPU3HAKY, KaK 9pOTU3aLs TeJIeCHO-
CTM, 9KCIIPECCUBHAS MACKY/IVHHOCTD, TUTIEPTPOQUpPOBaHHASA SMOLVOHATBHOCTD,
KapHaBa/IbHOCTb, OPMEHTAIV HA PUTM U TaHIIEBaJIbHOCTD, MICIIONb30BAHIE Pas-
TOBOPHOI ¥ YKaprOHHOJ IEKCVIKM, YIIPOIIeHHBbIe CLIeHaPUU POMaHO-3POTUIECKIX
OTHOIIEHNII ¥ MPAKTUKM KOJ-CBUTUMHTIA.
OTU 37IEMEHTHI, OIVICAHHbIE B VICC/IEOBAHM-
AX MY3PTO-PUKAHCKOTO 1M KapuOCKOro per-
retoHa [Marshall et al., 2010; Rivera-Rideau,
2015; Carballo Villagra, 2006], ¢opmupytor
JKaHPOBOJI MHBAPUAHT, K KOTOPOMY B TOM
VIV VHOJ CTeIleHM 00OpallaloTcs BCe Bemy-
1€ UCIIOMHUTeNN, Takue Kak Daddy Yankee
(pom. 1976), Nicky Jam (pog. 1981), ] Balvin
(pom. 1985), Ozuna (pog. 1992), Bad Bunny

(pom. 1994).
TeopuectBo Maluma coxpanser 06a- Kadp us eudeoxnuna k necwe ] Balvin
30BbI€ IIPM3HAKM 3TOr0 MHBapMaHTa, 4TO u Maria Becerra «;Qué Mds Pues?»

H03BOJISIET PacCMAaTpUBATh €ro KaK 3HA4M-
MOTO TIPeICTaBUTENS KaHPa: TUIIMIHBIE /ISl perreToHa haMuibsipHble obpalile-
H1sA (mami, bebé), spotnsnpoBannas metagopusarys, CHYOKeHHAS TEKCUKA, aH-
IJIVILIVI3MBbI, MOJIe/Tb MY>KCKOJ JOMUHAHTHOCTY V1 KY/IbTUBALS TTIECHOCTY — BCE
9TO COOTBETCTBYET 00II[eMy perreTOHHOMY KofieKcy. BmecTe ¢ TeM MHAMBUYaIb-
HOCTb UCIIOJTHUTE/IS] IPOSIB/ISIETCS B CHENMMUYecKOM CIocobe MHTepIpeTannu
YKQaHPOBBIX YHUBEPCA/INIL, YTO CO3ZJaeT ero COOCTBEHHYIO BapMallMI0 PeITeTOH-
IVICKYpCa.
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Ero mHAMBUAYanpHasA CTUINCTHMKA NPOSB/IAETCA B HECKONBKMX HaIpaBiie-
H1AX. Maluma BeifienseTcs cpefyt ApyTux apTUCTOB CHMHTETNYECKUM OXOOM:
€ro TIeCHV VIHTETPUPYIOT 57eMeHTbl POMAaHTIYeCKOI Oaiajibl, TPaANLYIOHHOTO
perreToHa, Tparma, A9HCXO/UIA, aQpOKapMOCKIX PUTMOB U JlaXKe MEKCUKAHCKOI
perMoHa/NIbHO MY3bIKM. braromaps MysbIKaIbHBIM KOTAbOpanusaM C aHIJIO-
sspraHbIMY ncnonHuTenamu (The Weeknd, Madonna, Marc Antony, Carlin Leon),
€ro TBOPYECTBO CTAHOBUTCS O0/Iee ITMOPUHBIM 1 OPUEHTUPOBAHHBIM Ha MEX/Y-
HapOJIHbIN PHIHOK.

Hecmotps Ha TO 4TO B TekcTax Maluma mpucyTcTBYIOT XapakTepHas Jyisi
perreToHa sporusanys, runepbonusanusa o6paza «Mauo» ¥ OPUEHTAINA Ha Te-
JIECHOCTb, €T0 AVCKYPC, 110 CPAaBHEHMIO C IIYIPTOPUKAHCKVMI VICTIOTTHUTEIISIMU
(Daddy Yankee, Don Omar), 6omee «cMsrdeH» ¥ POMAaHTU3MPOBAH: Maul3M
Maluma npuobperaeT IaMypusupoBaHHYI0 GOpPMY, a arpecCUBHOCTD YCTYIIA-
eT 3CTeTUKE MOIN-MACKyIMHHOCTH. CylleCTBEHHON! OTIMYUTE/IbHON 4epTOil SAB-
JIAeTCS VI aKTUBHOE oOpalljeHVie aBTOPa-VICIIONTHUTENSI K JIOKaTbHBIM MapKepam
KONyMOUIICKOI MAGHTUYIHOCTY — KomyMbuiickoMy cnenry parlache (parcero, mi
llave, gonorrea), ynudHOW KyIbType U peanyusaM MeNeTbUHCKON II0OBCeIHEBHO-
CTU. ITOT KOMIIOHEHT NIPUBHOCUT B >KaHP CHEIM(IYECKYIO COLMAIbHYIO TeMa-
TUKY HEPAaBEHCTBA, BMOICHCUM, YIMYHOTO OIBITA U SMOLVIOHATLHON Pe3KOCTI
001eHNA.

3HAYMMBIM 37IEMEHTOM aBTOPCKON IOSTUKM CTAHOBUTCS MCIONIb30BaHNUE
IVI/IOTYeCcKoll (OPMBI IIeCeH, CTUIN30BAHHOM 1107, HepopMasbHble TenedOH-
HbIe Pa3roBOPBI, YTO ycuayBaeT 3¢(eKT KMBOTO OOIEeHNS U CO3MAET emé 60b-
IIVI0 ayTeHTMYHOCTh B3aMMOJENICTBUA MEX/Y UCIOMHUTENIEM U CIyLIaTeIeM.
XapaKTepHbll IpUMep — KOMIIO3U-
nus «El Perdedor» (2015), B koTopoit
Tepernanka MeXy TMPUIeCcKUM Iepo-
€M 11 BO3/II00/IeHHOJI BOCIIPOU3BOJVIT-
c B BUJie APaMaTV3MPOBAHHOTO JMa-
nora: «Dime si es verdad que él te trae
loca» — «Ckaxu, mpaBfia /i, 4TO OH
CBOZUT Te0s ¢ yMad»; «;Y a vos qué te
importa» — «A Tebe-To KaKoe Je1o?»;
«Aun no lo creo, en tan poco tiempo y
ya besas otra boca» — «51 Bcé emmé ne
MOTY IIOBEPUTb, YTO HPOIIIO TaK MAJIO
BPEMEHI1, a THI Y>Ke Iie/Tyelllb PYTOrox;
«;De malas!» — «TBou po6membi!»

[IManornyHOCTh ¥ MHTEPAKTUBHOCTD MeCEHHOTro AucKypca Maluma pempe-
3eHTUPYIOT 0COOEHHOCTI KOTyMOWIICKO MOJIOIEXHON UEHTUYHOCTU: CTPEM-
JIeHue K IIPAMOMY, 9KCIIPECCHBHOMY ¥ 3a4acTyl0 KOHQIMKTHOMY OOIIEHMIO,
JVICTIOJIb30BaHVe SMOLMOHATIbHO HACBIIEHHON JIEKCUKY, OpMEHTalys Ha BO-
BJICYEHHOCTb cobeceHMKa. JTa KOMMYHVKATUBHAs MOJE/b, XapaKTepHas [
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YIMYHOJ KYIbTypbl MeflenbyHa, BCTPAaUBAETCA B PEITETOH-JUCKYPC U I€/IA€T €r0
IOHATHBIM 1 OIM3KIM MOJIOIEXHOI ay[UTOPUN.

Tak, codeTaHne yHuBepcanbHBIX KaHPOBBIX 37IEMEHTOB C MHMBU/ya/IbHbI-
MU CTUITUCTUYECKUMI peleHnAMY GopMIpyeT MHOTOYPOBHEBbI 00pa3 apTu-
cra: 1) maTMHOAMepUKaHCKasA VAEHTUYHOCTD PeannsyeTcs dyepe3 TeMaTuyecKue
MapKepbl CTPAcTH, MIOOBY, PEBHOCTH, a TAaKXKe depe3 KyIbTYpHbIE OTCHIIKI
(Mcronmp3oBaHNMe MCIHAHCKOTO fA3BIKA B Ka4eCTBe JOMIHMPYIOIIETO Kofia, obpa-
I[eHVe K CMBOJIAM JIATMTHOAMEPUKAHCKO II0OBCEHEBHOCTI); 2) KOMyMOMiicKas
VJCHTUYHOCTD MPOAB/IAETCA B YHOTpeO/NIeHNN JTOKA/IbHBIX C/ICHTOBBIX eVHMNII,
a TaKkKe B YIOMMHAHMAX peanii, Y3HaBaeMbIX KOTyMOMIICKON aymuTOpumei;
3) MonmopéXKHasA MAEHTUYHOCTb HMOAJEP>KMBAETCA JICIIONb30BAHNEM KOJ-CBUT-
uyHra (code-switching), OTCbIIKaMU K I7I00a/IbHON TIOI-KY/IBTYpPe ¥ TOCTOSAHHBIM
ofpallleHeM K TeMe Be4ePIHOK, HOYHOI KM3HM U CBOOOTHBIX OTHOIIECHMIL.

B pesynbrare Maluma cra-

HOBUTCS HE TONbKO IpeNCTaBU-
Te/leM XKaHpa, HO M €ro Bapya-
TUBHBIM MHTEPIPETaTOPOM: OH
OfIHOBPEMEHHO BOCIIPOU3BOINT
YHMBEpCa/lbHble XapaKTepPUCTH-
K/ PErreToHa ¥ IIePeOCMBIC/IA-
eT UX 4Yepe3 IPU3MY JIOKab-
HOJl KOTYMOWJICKOI KY/IBTYpBI
M [I0OANIbHOM IIOI-3CTETUKI. A
Ero pmuckypc orpaxaer mpoTu- Kadp us sudeoxnuna k necne Maluma «Corazdon»
BOpEYMBYI0 [VHAMMKY COBpe-
MeHHOI KonyM6M171CK0171 MOJIOZIEXXHO UJEHTUYHOCTY: CTpeMIeHNe K cBobOoze
1 KOJUIEKTUBHOMY €[MHCTBY COYETaeTCs C MaTpyMapXaJbHbIMM MOJENAMYU KOH-
TPOIA M NOMUHMPOBAHNA, I00aNbHASA IMOPUAHOCTD SA3BIKOB M KY/IbTYPHBIX
KOJIOB — C JIOKAQ/JIbHBIMY MapKepaMy «yIUIbl» ¥ CJI€HTd, pOMaHTU3MPOBAHHAA
TE/IECHOCTb — C 9MOLMOHA/IbHOI YA3BMMOCTBIO ¥ TOMCKOM HOBBIX MOJIE/IEN OT-
Homenyit. Tak Maluma, mposB/AA CBOI0 YHMKAIbHYIO IO3MINIO B YKAaHPOBOM
TI0JIe PEITETOHA, PENPE3EHTUPYET MENEIbMHCKYI0 MONOAEXHYI0 UIEHTUYHOCTD
KaK TMOpMIHOe, MHOTOC/IONHOE fAB/IEHNE, OJJHOBPEMEHHO YKOPEHEHHOE B JIO-
KaJIbHOM KOHTEKCTe J1 BCTPOEHHOE B I7I00a/IbHbIe KY/IbTyPHbIE IIPOLIeCChL.

Denomen violencia 6 necennom ouckypce Maluma

Hecmorps Ha npeo6nafanue B mupyike Maluma TeM poOMaHTHYeCKUX U 9PO-
TUYeCKIX OTHOLIEHNIL, B €T0 IIECHAX MO>KHO OOHAPY>KVUTb KOCBEHHBIE OTPasKEHIS
COLIVIOKY/IBTYPHOI peanbHOCTH Komym6uy, cBs3anHol ¢ heHOMeHOM violencia.
OTY OTCBUIKM He HOCAT POpPMY NPAMBIX IOTUTUYECKNX 3asIB/ICHII, HO IIPEIOM-
JIAI0TCA B 00pa3ax OIacHOCTH, HefloBepyst, 60pbOBI 3a CTATYC ¥ BBUKMBAHIUE.

B psape cnydaeB violencia mposiBsieTCs 4epe3 COpeBHOBATENbHYIO U arpec-
CUBHYIO PUTOPUKY B afjpec Apyrux ucnonuureneit. Tak, B Tpeke «Magia» (2012)
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repoli 3aABIAET: «..que soy un guerrero. / Tu cantas autotune y yo te mato a
acapella» — «Benp s BouH. Thl TOEIIb C aBTOTIOHOM, a 51 T€0s yOBIO aKaIle/IbHOY.
3[ech KOHILENIT BUOIEHCHUS PACKPbIBAETCs Yepes MCIoNb30BaHye MeTadop BOii-
HBI B C/IOBAX «guerrero», «matar», BHICTYTAIOIVIMY JTeKCHYECKMMY MapKepaMu
MOJIOfIEXKHOII YIMYHOI U MY3bIKa/TIbHOI OaTT/I-Ky/IbTYPBIL.

Ora xe MeTadopa Hacwms (matar) B perreToH-auckypce Maluma ycronn-
3yeTcsi B MHOM, 9POTUYECKOM KOHTEKCTe, Iie IIPHOOpeTaeT CMBIC/ «yTONUTbY,
«y[IOBJIETBOPUTDH» >KenmaHue: «Dame una sefial, pa’ que matemos las ganas» — «Jlai
MHe 3HaK, 4T00bI MbI yOumn 310 xemanue» («Tu mirada», 2012). Tak, metadopa
BOJIHBI IIPOHNKAET B POMAHTIYIECKIIL 11 CEKCYa/IbHBII JUCKYPC, MUHTETPUPYETCS B
KOHTEKCT MHTVMHOCTH U CO3/JaeT UTPY Ha TPAHM arpecCuu U CTPACTHL.

Hanbonee spkuM npuMepoM BK/IIOYEHNS HACUIbCTBEHHBIX KOHHOTAIIVI
B TBopuecTBe Maluma sBmsaetcs Tpek «Cuatro Babys» (2016), koTopsiit B psje
VICCTIeOBaHMII OB Ha3BaH PErTeTOHOM C HarOoIblIel KOHI[eHTpaLuell reHzep-
noro Hacumus [Diez-Gutiérrez et al., 2023: 143; Arévalo et al, 2018]. Ananus Tek-
CTa IIeCHV BBIABW/I YHOMUHAHMA BCEX IATU TUIIOB HACUIVA: CIMBOINYECKOTO,
IICYIXOJIOTN9eCKOTr0, (GV3MYECKOro, 9KOHOMIYECKOTO I CeKCcyaabHOro [Arévalo et
al, 2018: 15].

®parMeHTHI TEKCTa JEMOHCTPUPYIOT JOMUHAHTHYIO U 00BEKTUBMPYIOLIYIO
putopuxy: «Estoy enamorado de cuatro babys. Siempre me dan lo que quiero.
Chingan cuando yo les digo» — «SI Bm06meH B yeThipex meBodek. OHM Bcerna
AI0T MHe BCE, 4TO A x04y. OHM 3aHMMAIOTCSA II00OBBIO, KOT/Ia 5 CKaXXy». 37ech
IPOC/IeXNBAETCA MO3UINSA MOTHOTO KOHTPOJA M CEKCYaJbHOTO IMOAYMHEHN,
YTO KOPPEIMPYET C MOMENbI0 MY>KCKOJ JOMUHAHTHOCTH, OIMCAHHON B COLMO-
Ky/IbTYPHOM KOHTeKcTe violencia. «A ninguna de las cuatro la quiero en serio, pero
todas me tienen a mi de primero» — «Hu OfHY U3 4eTbIpeX 51 He MIOOMI0 Bepbes,
HO /IS HUX /IS BCeX s Ha IIEPBOM MecCTe». ITOT pparMeHT OTpaXkaeT CUMBOJIYe-
CKOe Haculue 4epe3 IeMOHCTPATUBHOE OOeCIeHMBaHVe SMOLVIOHAIbHOI CBA3M
U YTBep>KJIeHMe IIPeBOCXO/CTBA.

[Togo6HBI AUCKYPC TPAHCIMPYET MauM3M KaK HEOThEMJIEMYIO COCTaBIIA-
IOIYIO MI€OTIOTHY BUOJIEHCUM Yepe3 IMpOsBJIeHNMe BTACTY MY>XUMHDI, KOHTPOJLA
I BOSMOXKHOCTY PacIoOpsDKAThCA MAPTHEPLIAMM 0 COOCTBEHHOIT BOJIE, UTO IIe-
PEK/IMKAeTCs C KOTyMOUIICKUM KY/IBTYPHBIM KOZIOM, B KOTOpPOM Violencia mposis-
JAeTCS KaK IMONMNUTIYeCKoe WM Ppu3ndeckoe, TaK 1 MeXINYHOCTHOE, OBITOBOE I
CUMBOJIYECKOE SIBJIEHME.

Takum o6pasom, BK/IIOYeHME MOJOOHBIX BbICKAa3bIBaHWII B IIECEHHBIN IMC-
Kypc Maluma mokasbiBaeT arpeccuBHO-IIaTpuapxanbHble MOJENN, YKOPEHEHHbIE
B COLMOKY/IBTYPHOII Cpefie ¥ CIOCOOCTBYeT VX THPKMPOBAHMIO B MaCCOBOM
Kynbrype. DeHoMeH violencia B meceHHOM ayckypce Maluma nposiBnsercs omno-
CpefoBaHHO — 4Yepe3 MeTadopsl 60PbObI, PEBHOCTH, COIEPHUYECTBA, HEOOXO-
IIMOCTD 3alIMUTHI TPAHNL] M CTPEMJIEHNE K KOHTPOJII0. ITI 57IeMEHTBI He TO/IbKO
OTPXAIT KYAbTYpHBIN Kop KomyM6uy, HO U ipeo6pa3yroTcs B yHUBEpCa/IbHbIE
CIO)KeTbI, IOHATHbIE I7T06aTbHOI ayAUTOPUIL.
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Penpeszenmauus machismo 6 pezzemon-ouckypce Maluma

OpHOJI U3 ITTaBHBIX YepT VICIIAHOS3BIYHBIX KY/IBTYP SBJISETCSA OCOOBIN BUJ
MAacCKyIMHHOCT), 0003HaYaeMblll OHATUEM machismo — crenyduyeckas Mo-
Jieb MacKy/IMHHOCTY, OCHOBAHHAs Ha KY/IbTe CUJIBI, CeKCYaIbHON aKTUBHOCTH
MY>K4MHBI, YOeXX/JEHHOCTH B IIPEBOCXOCTBE MY>KCKOTO IT071a HaJ| )KeHCKMM. JIek-
cema tmacho B 6YKBaJIbHOM CMBICTIe — «CaMel]», OTHAKO B COLIVIOKY/IBTYPHOII Iep-
CIIEKTVBE OHa QUKCHPYeT IPeACTAB/IeHNIe O «HACTOAIIEM MY>KUMHe» KaK Mieare
MY>KeCTBEHHOCTH. B JlaTMHOaMepyKaHCKOM Tpafyiliuyi MauusM TEeCHO CBsI3aH C
($eHOMEHOM BMOJIEHCHUSA U BKTIOYAeT TaKye XapaKTepUCTUKM, KaK: KY/IbT CUJIBL,
arpeccUBHOCTD (4acTO HEMOTVBUPOBAHHAs), OTHOLIEHME K JKEHIMHE KaK K
COOCTBEHHOCTY, 000CTPEHHOE YYBCTBO cOO6CTBEHHOTO «fI», 6paBajia, OCHOBaH-
Has Ha JIeMOHCTpanyuy moOoBHBIX cBsaselt [Pupcosa, 2006: 77-78].

B perreron-pmuckypce Maluma sty 4epThl IPOABIAIOTCA C 0c000iT SKCIIpec-
cueit. KimoyeBbIM MapkepoM Ma4yCTCKOI MO/ BBICTYIIAeT JEMOHCTPATMBHAS
CeKCyalbHas aKTMBHOCTD, BBIPAXEHHAS KaK B IPAMOI 9POTUYECKOI JIeKCHKe,
TaK 11 B 9B()eMI3VPOBAHHBIX aJIII03NAX Ha CEKCYa/IbHbII aKT Y MY>KCKYIO IIOTEeH-
mto: «Ver tu cara cuando lo tengas adentro» — «BupeTh TBOe NUII0, KOTa OHO Y
Te6s BHYyTp1» («Un polvor, 2016); «Dice que quiere montarse en mi animal y no
es Stitch» — «[0OBOPUT, 4TO XOUET MPOKATUTHCS HA MOEM 3Bepe, U 9T0 He CTuu»;
«El que pone a grita’ a tu gata» — «ToT, KTO 3acTaB/IAET KPUYATh TBOIO KOIIEYKY»
(«28», 2022); «Deslizarme en su figura hasta hacerte enloquecer» — «CKONb3UTDH
110 TBOEI pUTrype IoKa ThI He coiiientb ¢ yma» («La curiosidad», 2014). Otn npu-
MepBI WITIOCTPUPYIOT HAPOUUTYIO 0O'bEKTUBALINIO )KEHCKOTO TeJla U II0OCTPOeHMe
VCHTUYHOCTY MY>K4IHBI Yepe3 CeKCyalTbHOe JOMUHIPOBAHNE.

[ToBTOpBI M CHHTAKCUYECKMII MapajIeN3M, XapaKTepHble [/IA IIPUIIEBOB,
ycumBaioT 9¢deKT IporpaMMIPOBAHNA ¥ HOPMAIM3AUM MAaYMCTCKOI Ujieo-
norun. Tak, B mecHe «Felices los 4» (2018) 3BYYUT aIlO/IOTVA IIOUTaMHbBIX OTHO-
mennit: «Felices los 4, y agrandamos el cuarto / Felices los 4, yo te acepto el trato» —
«CyacTnuBble BYETBEpOM M yBemuuumM KoMHaTy / CyacTiMBble BYETBEPOM,
A IIPUMY YTOBOp», «Si con otro pasas el rato, vamos a ser felices los cuatro» — «Ecmu
THI C APYTUM IIPOBEJEIIb BpeMs, TO OyieM CYaCT/IVBbI BCe YeTBEPO», B KOTOPOI
TOBOPSILINMII COXPaHsAET JOMUHMPYIOUIYIO HO3UIMI0. AHAJIOIMYHAs PUTOPUKA
3Byunt u B «Pasarla Bien» (2012): «Solo queremos satisfacernos, vamos a pasarla
bien, muy bien, muy bien» — «MBbI IPOCTO XOTUM YZIOB/IETBOPUTD APYT JPYTa, MbI
XOPOLIIO ITPOBENEM BpeMsi, 0O4eHb-04eHb XOPOIIO», T/ie YAOBOTIbCTBUE CTAHOBUT-
Cs1 €VIHCTBEHHOI! LIeTTbI0 B3aMMOJIeIICTBIIA.

[IpyruM nposiBIeHMeM Mady3Ma SBJIAETCA UCIONb30BAHME B PEITeTOH-/VIC-
Kypce Maluma nmuponoc — 0co6oro posa KOMIUIMMEHTOB, MapKMPOBaHHBIX
HAIVIOHA/IbHO-KY/IBTYPHOI CIIeIVI(UKOIL, ajpeCOBAaHHBIX MY>KUMHOJ HE3HAKO-
MOV KeHII[VIHe, — CO CHIDKEHO-IIPOCTOPEYHOIL, BY/IbIapHOI ekcykoit [Pupcosa,
2006: 81]. B XX Bexe mMpoI1o cTasa OTOXAECTBIIATLCA C IPOSABICHNEM MACKY/INH-
HOCTY, Maul{3MOM 1 BBICTYIAaTb MHCTPYMEHTOM BBIP)XEHIA IpeyBeMIIeHHOMN
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VI 3aBbILIeHHOI 1oxBabl. [To croBam mucatens @. [Inaca-ITnaxu, B ocHOBe mMpo-
IIO JIeXKAT IBa MOTVBA — «BBIIIECK SMOLMIT IIPY BU/JI€ SKEHILMHbI U SKeTaHue IPO-
IEeMOHCTPVPOBATDh OKPY)KEHIIO CBOI0 MY»XeCTBEHHOCTb» [AcTaxoBa, 2023: 196].

B nmecne «La Reina» (2020) 3Byunt runep6om3upoBaHHblii mupomno: «Mami,
mami, es que tii ere” una reina, mirate bien, que hasta el espejo se sorprende cuando
te ve» — «[leTKa, Befib THI KOPOJIEBa, TIOCMOTPY Ha cebsl, JaXke 3epKao yUBIIA-
eTcs, AR Ha Tebs1», — Yepe3 KOTOPBII peanysyeTcs Uies AeMOHCTPAaTUBHOI
MY KCKOJ1 IIOXBaJIbI KaK CII0c00a yTBEPKeHNMS TeHAEPHOI MepapXum: My>KUHa
OLIEHMBAET, XEHI[NHA — 0OBEKT OLIEHKIL.

CeMaHTVKa YMEHBIINTEIbHBIX U (aMIIBSPHBIX POPM C OTTEHKOM CHMCXO-
muTenbHOCTH (mami, bebé, mamacita, nena) 3aKperIAOT TeHEPHYIO ePAPXIIO
VI TIOIYMHEHHOE TIOJIOXKeHe >KeHIVHEL. B mecHe «11 PM» (2019) 3ByunT obpa-
wenne: «;Usted tan mamacita va a dejar que la maltraten?» — «Tbl Takas ropsyas
IITYYKa U HO3BOJINIIb, YTOOBI ¢ TOOOI II0X0 obpaianuce?» Jlekcema mamacita
WITIOCTPUPYET KY/IbTYPHYI0 BapMaTMBHOCTD MCIAHCKOTO si3blka: B Vcmanum
OHa COXpaHs;eT 3HaueH)e YMEHbBIINTETbHO-TACKATeIbHOTO OOpalleHNst K MaTe-
pu («mamouxa»), Tora kak B Komym6bun mperepreBaeT ceMaHTUYECKUI CABUT
¥ TIprobpeTaeT IpPOTU3NPOBAHHYI0 KOHHOTALMIO («TOpsidast mTydkar»). [logo6-
Has [IepeopyeHTaLV OTPaXKaeT IParMaTuKy Y}II/I‘{HOI/I KOMMYHUKAIVH, Te 06pa-
I[eHVe OfHOBPEMEHHO CITY>KUT ; TRy g
KOMIUTIMEHTOM ¥ WHCTPYMeH-
TOM YCTAQHOBJICHVs TeHJIepPHOI
viepapxuy. AHaTOTMYHBIN CABUT
IpeTeprieBaeT jeKcemMa  bebé,
TaKKe YacTO BCTPEYAIOUIAsACA
B TekcTax Maluma: «Bebé, ;como
hacerte entender?» — «Manpii-
Ka, KaK 3aCTaBUTh TeOs OHATH?»
(«11 PM», 2019). IlepBonauanp-
HO HeJTpajbHOe CYIeCTBUTENbHOE «PeOEHOK» B IIPEICTaBIeHHOM KOHTEKCTe
BBICTYIIAeT KaK aHITIMIM3M, BOCXONAIINI K aHI/IMiickoMy baby. Ilox BmusHU-
€M QaHIJIO-aMePUMKAHCKON IION-KYIBTYPhl C/IOBO NPUOOPENO JOIOTHUTETbHOE
IparMatinyecKoe 3HaueHye — YMeHbIINTEbHOE, 9POTU3MPOBAHHOE OOpallieHe
K ITapTHEpILe. 3aKpeIIeHNe 9TOJ CeMaHTIYeCKOI lepuBaLi B MOIOZIEKHOM pe-
TVICTpPe VICIIAHCKOTO SI3BbIKA JIEMOHCTPMPYET INI00aNMN3aLMOHHBIN XapaKTep JeK-
CHKI PETTeTOHA 11 €€ OPMEHTALMIO HA MHTePHAI[OHAIbHBII KOJ| KOMMYHUKALVN.

[IpeHe6pexxuTenbHOE, 3a49aCTYI0 OOBEKTUBYPYIOLIee OTHOLIEHNME K JKeHIIV-
He TaK>Ke IPOCTIeXNMBAETCS B PEITeTOH-UCKYpce. My KurHa-TOBOPSIINIL TIpef-
CTaBJIeH KaK CyObeKT BIACTV U KOHTPOJIS, B TO BpeMsI KaK YKEeHIIMHA — 00DEKT
BO3fieiicTBMA. Tak, B IecHe «28» 3BYYMT IpsAMOE HeXXeTTaHUe Cepbe3HON CBA3M
¥Vl OTBETCTBEHHOCTH, a JIMIIb XaX/ja IIOIPoOOBaTh 4TO-TO HOBOE: «Mucho menos
quiero ser tu hombre / Solo matar la curiosidad» — «MeHblue Bcero A Xouy ObITb
TBOMM MYXUMHOM. Tak IIPOCTO YHZOBIETBOPUTDH JOOOMIBITCTBO». MyXKcKoe

Kaop us sudeoxnuna k necne Maluma «11 PM»
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IPEBOCXOCTBO HAJ] IPYTUMM NIPECTABUTENAMM CBOETO I0JIA U XKeTaHMe eV HO-
JITYHOTO OO/IalaHMs XKEHIMHON BBIPAXKAeTCsI B NUPEKTUBHBIX PeYeBBIX aKTax:
«tii eres mia», «yo te hago mia», «nadie como yo»; «Que, conmigo, tu te ves mejor
/ Que, en mi carro, ti te ves mejor» — «4T0 cO MHOJI PSIFOM ThI BBII/IAUIID TY4-
IIe, YTO B MOEV MaIlVHe Tl CMOTPUIIbCA my4e» («11:11», 2019); «Sabes que no
hay nadie como yo» — «Tbl 3HaelIb, YTO HET HUKOTO TAKOTO, Kak s» («Carnavaly,
2015); «Aunque no soy tu novio, eres mds mia que de él» — «XOTb 5 ¥ He TBOJI Ia-
peHb, HO ThI OoJIblIIe MO, YeM ero» («Ave Maria», 2023).

HakoHer1, BayKHBIM 97IeMEHTOM Ma4MCTCKOV PUTOPUKY CTAHOBUTCA OpaBaja
COOCTBEHHOI MCKIIOUUTETBHOCTBIO U ycrexoM. CaMONO3MIMOHMPOBaHMe ap-
TIUCTA KaK anbda-MyXUMHBI OfuepKyBaeTcs B mecHe «Magia» (2012): «Mucho
gusto me presento Juan Luis que esten atentos, ahora soy MALUMA por culpa de
mi talento» — «IIpuATHO MO3HaKOMUThCA, A XyaH JIyuc, 6ynbre BHUMATE/bHBI,
Terepb 1 — Mayma 6rarofaps cBoeMy TanmaHTy». B «28» (2020) aTa ycraHOBKa
oBefleHa 1o rporecka: «Mucho gusto, yo soy Juancho aka Don Benjamin / Desde
los dieciocho, baby, cargando sendo botin» — «IIpuATHO TO3HAKOMUTBCS, 51 XyaH-
40, Takxke [Jon benyxaMuH, ¢ BOCEMHAZILIATH JIET TACKaX0 OTPOMHBIN KYIII».

CrnenyeT OTYEPKHYTh, YTO B TBopuecTBe Maluma mpaduyuonnoiti mauusm
TIOJTy4aeT HOBOE VI3MepeHue — 2100anu3uposantoe u enamypusuposanmoe. O6pas
apTUCTA COENVHAET ApXETUINMYECKVe YepThl «IaTMHOAMEPUKAHCKOro ajbga-
caMIja» C KoffaMy HeonubepaabHON TOTPeONUTENbCKON KY/IbTYPBbI:

o O6penpmamu (Gucci, Prada): «Seguro te vestiria Gucci y Prada, casi todos los
dias» — «S1 661 Te6s1 ToqHO ofeBas B ['yaun u [Ipaga mOYTH Ka>KIBIi leHb»
(«Dinero tiene cualquiera», 2019);

o meMoHcTpauueit 6orarctBa u ycuexa (billetes de cien, suite presidencial,
Porshe, Miami Beach): «Ante’ no tenia nada, ya ‘tamo bien. Me acostumbré
a ver solo billete’ de cien» — «PaHbllle y MeHs1 HIUero He ObITIO, a ceftyac
BCE XOpoIIO. Sl IPUBBIK BUAETb CTOLOJIAPOBbIE Oouets» («28», 2022);
«Ojala y no llegues a mi puerta porque no te abriré. Ya no habra mds Crystal
en la suite presidencial» — «He mait bor, Tl mpupemb Ko MHe TOf| IBEPb,
1IoToMy 4TO 51 Tebe He OTKpoiw. bonble He OyfeT yXe IIAMIIAHCKOTO
Kpucranb B mpesugentckom okce» («Parce», 2020); «En el Porsche ando
esperando» — «S1 Ha Ilopiue eny B oxxumaunm» («Porshe», 2023).

Taxum o6pazom, Maluma pemnpeseHTUpYeT 2UOPUOHBL MuUN MACKyIUHHO-
cmu, B KOTOPOM TPA[VILIMOHHbIE IIPEACTABIEHNA O CUIe U JOMUHVMPOBAHUM
COEVHAIOTCS C 9CTETUKON ITI0OATBHOTO LIOY-OM3Heca Y Me0/IOTVIel T'eJOHM3Ma.

B coBOKyIHOCTM Takme CTpaTeruy, Kak runepOOMM3anys CeKCyalbHOCTH,
VICTIO/Ib30BaHIe IMPOIIO, AVPEKTVBHBIE aKThI, PaMIIbApHbIe 00paleHNs I IIa-
patenm3Mbl GOPMUPYIOT LIEIOCTHYIO CUCTEMY JUCKYPCUBHOTO Madyy3Ma. ITOT
¢deHOMeH B perreToH-ucKypce Maluma BbICTYIIaeT He TONbKO KaK 9/1EMEHT S3bI-
KOBOJ1 UTIPBI MU CTUIMCTUYECKNUIT TIpUeM, HO U KaK MHCTPYMEHT UJe0/MOoTde-
CKOJI COLMIaNMM3aINy, TPAHC/IVPYIOLINIT HOPMATUBBI MaCKY/IMHHOCT, T7i€ BIIACTD,
KOHTPOJIb ¥ CeKCya/IbHasA aKTMBHOCTD CITY>KaT IIABHBIMYU KPUTEPYAMI MY>KCKOTO
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ycmexa. TeM caMbIM perreTOH-AUCKYPC apTUCTa PEIPOAYLUPYeT TPagyLIMOHHbII
KY/IBTYPHBII Kof, JIaTMHCKOV AMepyKH, B KOTOPOM Ma4M3M QYHKIIVIOHUPYeT KaK
dbopmMa CUMBOIMYECKOTO TOCIIOACTBA ¥ MapKep MACHTUYHOCT II0CTMOJIePHIUCT-
CKOTO JIATMHOAMEPUKAHCKOTO MY>KuMHbI. ClieflyeT OTMETUTD, 9YTO PEITETOH-VIC-
Kypc Maluma BocriponsBognt u nepeocMbicisieT peHoMeH machismo, peBpa-
jas ero B 9/7eMEeHT KY/IbTYPHOI CaMOIpe3eHTAlVM ¥ UAeHTU(PNUKALVOHHOTO
KOJIa COBPEMEHHOJ JTaTMHOAMEPUKAHCKOJ MOMOREXN. ITOT Ma4yM3M He OTBEp-
raeT TPaJMLMOHHbIE apXETUIIbI, HO BIIMCBHIBAET UX B MOCTMOJEPHUCTCKYIO CHU-
CTeMy LIeHHOCTell — KY/IbT Tefa, yCIlexa 1 Haclnax/eHns. TeM caMbIM perreToH
CTAHOBUTCS IIPOCTPAHCTBOM, IfIe MACKYIUHHOCHb KOHCTPYUPYETCs Kak TMOpupy
JIOKQJIBHOTO U IJI00A/IBHOTO, @ Ma4M3M BBICTYIIAeT MEAMATOPOM MEX/Y JIATVHO-
aMepUKaHCKOJI TpafiuIyell ¥ HeombepanbHOil KYIbTYpOil Imobann3ma.

Koo-céumuunz u xkynomypHas subpudrHocmov Kax cpedcmeo penpeseHma-
YUY MyToMUKyIbMyPHOTE MOI00EHHOTE UOEHMUHHOCTU

BaxxHoit yepToit ayckypca Maluma cTaHOBUTCA aKTMBHOE MCIIOTb30BaHUE
Kopi-cBuTuyHra (code-switching), To ecTb YepenoBaHA MCIIAHCKOTO U HITIMIICKO-
rO 5I3BIKOB B PaMKaxX OfHOTO BBICKa3bIBaHNs. B TMHTBIUCTIKE KOJI-CBUTYMHT OIIpe-
JIeTAETCS KaK «II0TlepeMeHHOe VICTIONIb30BaHMe 97IeMEHTOB ABYX 1 Ooree SI3bIKOB
B paMKaX OffHOTO KOMMYHMKATVBHOTO akTa» [[Iporenko, 2004: 123]. 1ot npuém
croco6CTBYeT co3fanuio 3¢ pekTa II06aTbHOIN KPOCC-KyIbTYPHON KOMMYHMKa-
MY, TPUAAET IOBECTBOBAHNIO COBPEMEHHOE YPOaHUCTIYeCKOe 3BYYaHMe U OT-
paXaeT MY/IBTUKYIBTYPHYIO MAEHTUYHOCTD IMPUYecKoro reposi. [Ipumepst uc-
TI0/Tb30BAHISI KOJI-CBUTUIHTA BCTPEYAIOTCS B Pa3MUYHBIX KOMIIo3uimsix Maluma:
«Simplemente digo hay que vivir el momento, muchas aventuras sin arrepentimiento.
No love, no hurt, no love, no hurt» — «IIpocTo rOBOpI0 0 TOM, 4TO HY>KHO >KUTb
MOMEHTOM, ITYCKaTbCA B MpUKTIoYeHns 6e3 coxxanenus. No love, no hurt, no love,
no hurt» («Pasarla Bien», 2012); «Vdmonos pa’l party, mami» — «Iloiinem Ha party,
netka» («Cielo a un diablo», 2020); «En el party se pone creativa, asi luciendo su
body» — «Ha party ona KpearnBHa, Tak 6Onemer ceoum body» («Soltera», 2019);
«Con hookah y alcohol perdiendo el control se vive la movie sin yo ser actor» —
«C hookah y alcohol, Tepsis KoHTponb, IpokuBaoo la movie, He 6ymy4n akTepom»
(«Sexo sin titulo», 2022); «Ven conmigo que esta noche le daremos delete, delete» —
«VIgm co MHoIL, 9Toil HOublo MBI ero delete, delete» («Salida de Escape», 2020);
«Shorty, puedo ser tu sugar daddy, explotamo’ to’ los partie’» — «Mwamka, MOry
651Tb TBOMM sugar daddy, MbI B3opBeM Bce parties» («Don Juan», 2023).

Yepes mogoOHbIe aHITIMINM3MBI B JUCKYPC TPAHCIMPYeTCs (eHOMEH HOBOJI
KyZIbTYpHOIT TubpupHocTi. Ecin panee KymbrypHas rubpupHocTb JIaTMHCKOI
AMeprKM OCHOBBIBalach Ha MeTHCAL[UM AOOPUTEHHBIX U MOEPUIICKUX Tpaju-
1M, TO B COBPEMEHHYIO 30Xy €€ SPOM CTAHOBUTCA BJIMAHME aMePUKAHCKOI
MAacCCOBOJ KY/IBTYpBI ¥ HeonubepaabHON MAEONIOrNH, aKTUBHO (popMMpyIOmux
MOTIOfI)KHOEe CO3HAHMe. AHIIMIICKME 3aMMCTBOBAHUS KOFUPYIOT LEHHOCTH
ro6ami3mMa: CBOOOAY OT MOpAaJbHBIX OIPAHNMYEHUIT, IPYOPUTET TeJOHNM3Ma
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VI MHAVBMAYa/IbHOTO BBIOOPA, AUCTAHIMPOBAHNME OT KaTOINIECKOI MOPAIN, KO-
TOpast JO/ITOe BpeMs 0CTaBaIaCh JOMUHMPYIOLIEl B PETVOHe.

Kynbryprast rubpupHOCTH B IeceHHOM [uckypce Maluma mposiBisiercs
He TOJIbKO B JICIIO/Ib30BAHNM QHITIO-VICTIAHCKOTO KO -CBUTYMHTA, HO U1 BO BK/TIOYe-
HJJ 97IEMEHTOB SMajiCKOro IaTya — KPeOolIbCKOro A3bIKa, CYOPMIPOBAHHOTO HA
OCHOBe aHIJIMIICKOTO C 37IeMeHTaMy apPUKaHCKIUX U eBPOIEICKUX SI3BIKOB, pac-
IPOCTPAaHEHHOTO B MaprUHAMM3/MPOBAHHBIX pailoHax SIMailky, 0cO6EHHO cpean
HocuTenel pacradapuaHckoi Kynsrypsl [[opoyT, 2007: 68-69]. fmaitka uMeeT
IPVHIMINATIbHOE 3HaYeHMe /ISl PEITeTOHA: MMEHHO OTCIOfA TIPUILIET PUTMIIe-
CKUIT IaTTepH dembow, yHACIe[lOBaHHbII OT SIMAJICKOTO JAHCXOJUIA, a BMECTe C
HUM — ¥ 3CTETUKA «YIMYHOTO» BBIPKEHMs, COEVMHSIIONIASA TeNeCHOCTD, TIPO-
TECTHOCTb U 9KCIIPecCUBHOCTD. TakuM o6pazoM, obpamenre Maluma x marya
He SBJIAETCSA CTYYallHBIM CTU/INCTIYe-
CKMM 3aJIMCTBOBAHNUEM: OHO OTCBIIa-
eT K (yHZaMeHTaNTbHbIM MY3bIKa/lb-
HBIM ¥ KY/IBTYPHBIM KOPHAM >KaHpa,
3aKpeIIsAs CBA3b COBPEMEHHOIO KO-
JTIyMOMIICKOTO perreToHa ¢ ero Kapuo-
CKOJl IepBOOCHOBOIL. [Ipumepom Ta-
KOTO CUHTe3a SIB/IAETCS KOMITO3MIIVS
«Love» (2021), rme ¢paspl Ha marya
COYETAIOTCS C UCIAHCKMMM Y KOMTYM-
OMIICKUMU C/IEHTOBBIMY BBIP>KEHIs-
vu: «Yo, bredren / Yeah, wah gwan? /
sQué pasé, mi parcero?». 3nech bredren
(«6part, ToBapuu) u wah gwan («kak
fiena?») B3aMMOJIEVICTBYIOT C JIOKA/IbHOI KOTyMOMIICKOII TeKCVKoit (parcero), co-
3paBas 3 QeKT MHOTOC/IOTHOTO KY/IBTYPHOTO KOJia.

Yepes Takyme MpPaKTMKM KOJ-CBUTYMHIA TPAHCIUPYeTCcd (EHOMEH HO80il
2n106anU3UPO6aAHHON UdeHMU4HOCMU, TAE NTOKaIbHbIe BHIpXeHNs (parcero, qué
chimba) cocencTBYIOT ¢ aHI/MMUM3Mamu (shorty, sugar daddy, delete). Jta unen-
TUYHOCTb OPMEHTVPOBAHA Ha CBOOONY CaMOBBIpaXKEHNA, CEKCYaNbHYI0 PacKo-
BAHHOCTb, OTKa3 OT PEINTMO3HBIX OTPAHMYEHMII M TeOHM3M, YTO BCTYIIAET
B KOHQIMKT C TPaMIMOHHON KaTONMMYECKO) Mopajblo JIaTMHCKOM AMepyKu.
Tem campIM perreToH-aucKypc Maluma feMOHCTpUpYeT Iepexof] OT KY/IbTYpPb
PEeNTHO3HOI HOPMATUBHOCTY K KY/IBType MOCTCEKY/ISPHO KapHaBalTbHOCTH,
B KOTOPOJI COLMa/IbHBIE POJIV V1 MiepapXVJ BBIBOPAYMBAIOTCS HAaVI3HAHKY.

JmenHo B atoM acnekte Maluma pempeseHTupyeT KOTyMOMIICKYI0 MOJIO-
NEXHYIO MIEHTUYHOCTD KaK YacThb I7100aIbHOTO HeoMmbepanbHOTO IPOeKTa, Co-
XpaHss PV 9TOM JIOKa/IbHbIe S3bIKOBBIE U KY/IbTYpHBIe MapKepbl. Ero mguckypc
CTAQHOBUTCS IIPUMEPOM HO801 eUbpUOHOCMU, KOTOpPast OFHOBPEMEHHO YKOpeHe-
Ha B JIOKaJIbHOM KOHTEKCTe ¥ YHMBepCalbHa, 4YTO 0becreynBaeT eé MOHATHOCTD
VI TIPUBJIEKATEIbHOCTD J/1A I7106a/IbHO ayITOPUM.

Kaop us eudeoxnuna k necne Maluma «Love»

Homep - 4 - 2025 151



M6epoamepuka: OnbIT NpoLunoro n Hactoswee. Mictopus. Kynbtypa. UckycctBo

Tpancopmayus namunoamepukanckoi KapHaeanvHocmu 6 pezze-
moHn-ouckypce Maluma

«B MmaccoBoM mpencraBienny JlatuHcKas AMepuKa CyILlecTByeT B obpase
9ero-To 6eCKOHeYHO IIPa3HNIHOTO0, KAKOT0-TO CIIIOLIHOTO KapHaBata» [[upuH,
2019: 4]. PerreToH MOXXHO paccMaTpuBath Kak GOpMy COBpeMEHHOI KapHaBalb-
HocTu. Ec/iu B TpaguIIMOHHONM KY/IbType KapHaBaj MMeJl CBOYM BPEMEHHBIE 1 CO-
LViajibHble paMKJ, TO B MaccoBoli Kynbrype XXI Bexa OH IpeBpalaeTcsa B I10-
BCEJHEBHYI0 HOPMY, CTaHOBACH CBOEOOPA3HBIM «eXKeTHEBHBIM KapHABaTIOM».
JKaHp BOCIIpOM3BOAWT HMPUCYILYIO TATMHOAMEPUKAHCKON KY/IbType YCTaHOBKY
Ha TPAaBECTUIHOE IIE€PEOCMBICIEHNE — BbIBOPAYMBaHME HaM3HAHKY TPagWIIN-
OHHBIX LIEHHOCTE, IPeX/e BCETO CBA3aHHBIX C KaTOMMYECKON MOPAJIbI0 M Ce-
MeTiHOI Mopienbo. TakuM 06pa3oM, perreToH BLICTYTIAeT KaK HapOfHasA Ky/IbTy-
pa, BbILIEANIAA 3a MPee/Ibl KaJIeHAAPHOro MpasAHMKa M CTaBIIAA IIOCTOSHHON
9aCTbIO IOBCEJHEBHOCTIL.

KapnaBanpHasa cmexoBas KynbTypa JIaTMHCKOM AMEPMKM COCpPENOTOYEHA
Ha MaTepMaabHO-TENeCHOM Havajle — «Hadajle IPa3JHUYHOM, IMPLUIECTBEHHOM,
NMKyIoLeM». BMecrte ¢ TeM el IpuCylle «CHIDKEHNE, TO €CTb IIEPEBOJ] BCETO BbI-
COKOT'0, IYXOBHOTO, /}€a/IbHOr0 OTB/IEYEHHOI0 B MaTepMaAIbHO-TeNeCHbIN TI/IaH,
IUIaH 3eMJIU U Te/la B UX Hepa3pbhIBHOM eimHCTBe» [baxtuh, 1990: 26]. Kapnasai,
B 3TOJ JIOTVMKE, HE TOJIbKO CHUMAeET COLMA/IbHbIE ¥ MOPAJIbHblE OTPAHNYEHNS,
HO 1 OTKPBIBaeT IPOCTPAHCTBO AEeMOKPATH3AIy ¥ GaMIIbIPHOCTH, A «KapHa-
BaJIBHOCTD ITOHVMAETCS <...> KaK OCOOBII OIIBIT OTHOIIEHNSA K MYUPY U CIOCO0
SMOIIMIOHAIbHO-CMBICIOBOTO OCBOEHUS NENICTBUTENBHOCTH <...> IyaBHelIIe
0COOEHHOCTDBIO KapHABA/IbHOCTY SB/IAETCS HAIEIEHHOCTh Ha CMEXOBOE, TpaBe-
CTUITHOE IIpeToMIIeHue JeicTBUTenbHOCT» [PemocoBa, 2011: 159].

KapnaBanpHblit kof B moatuke Maluma npossisercs yepes TpaBecTHitHOE
IIepeOCMBIC/IeHNe TPAVILIMOHHBIX KaTommuecknx ImeHHocTell. B «Felices los 4»
(2018) TpagMIOHHAsA KaTOMMYecKasl YCTAHOBKA HA MOHOTAMUIO TIepeBOpavBa-
€TCs B CBOIO IIPOTUBOIIOJIOKHOCTh — 00pa3 CBOOOHBIX OTHOLIEHMIL: «Si con otro
pasas el rato, vamos a ser felices los cuatro» — «ECmu ThI ¢ IPYTM IIPOBEAELIb Bpe-
M, TO MBI BCe 4eTBepo OyzieM cyacTimBbl». B «Don Juan» (2023) repoit rumep-
6onusupyer COOCTBEHHYIO MAYVMCTCKYI0 POJIb IIPY TIOMOIIY TaCTPOHOMUYECKOI
meTadopsL: «Shorty, puedo ser tu sugar daddy»* — «Marblika, MOTy ObITh TBOUM
C/Ia[IKVIM TIAIIMIKOM», 9TO IIPEACTaBIIAeT cOO0I IpUMep MPOHUYHON, TpaBeCTIil-
HOJ TPAaHC/IALMM HOBOJM MOpalM, aMepuMKaHCKuX meHHocrell. B «Coco Loco»
(2023) BeuepumHKa M300paXkaeTCsi Kak IMPOCTPAHCTBO CBOOOIBI U TEECHOCTH:

2 Sugar daddy — 3TO TEPMUH AnA 00603HaYEHNs COCTOATENBHOIO MY>KYUNHbI, KOTOpbIN (I)VIHaHCOBO 1N matepuanbHO noa-
AepXKMBaeT MOJI0A0ro napTHepa («sugar baby») B OOMEH Ha ero KOMMaHuto, BHUMAHME 1, KaK npasunno, poOMaHTU4yeCcKkmne
nnn cekcyanbHble OTHOLWEHUA. TepmuH nosasunca B Havane XX Beka, Korga »eHa A,ElOﬂb(I)a LLinpekenbca (HacnepgHuKa
caxapHowm I/IMI'IepVIVI) Ha3blBasla ero CBOMM «nanmkom»,
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«Dos cervecita’, un Coco Loco / Un baretico y nos fuimo’ a lo loco» — «Ilo muBKky n,
Koko JIoko, Kocss90K — 1 MBI B yreTex; «Mucho sudot, mucho alcohol y poca tela» —
«MHOro 1oTa, MHOTO JIKOTOJISI ¥ MaJIO OFe>KAbI». 371eCh TeNeCHOCTb Y YYBCTBEH-
HOCTDb He MaCKMPYIOTCS, @ CTAHOBATCS ALPOM KapHABAIbHOTO IIePeXXMBAHIAL.

TpaBecTuitHOe IepeoCMBIC/IEHNe IOMyYaeT TAKXKe PENTUrMo3Has CTOPOHA
KVM3HM JTATMHOAMEPUKAHCKOTo 061iecTBa. B «28» (2022) MeTadmsnyueckas mera-
dopuka coueTaeTcs C yIMYHBIM CleHroM: «Las mala’ vibra’ que descanse en paz,
amen» — «I1ycTb mmoxue BMOpaLuy yIOKOATCS C MIPOM, aMVHD», YTO O/IUILIETBO-
pseT co60it APKuMIt IpuMep KapHaBaIbHOCTY — OCMesTHVS, BBIBOPAUMBaHVS Hall-
3HAHKY TPaIMLIMOHHBIX LleHHOCTell 1 Mopas. Takoe IepenHadyBaHue MOTMTBEL
OBUIO XapaKTepHO /I CPEefHEBEKOBOJ KapHABA/IbHO-IIPA3JHIYHON KY/IBTYPBL
Oporuyeckas Metadopuka MOfEPKUBAET 3Ty 9CTeTUKy: «No es tu cumpleario’,
pero séplame la vela» — «Y Tebst He IeHb POXKIEHN, HO 3ayil MOIO CBEUY», —
KapHaBa/bHasA MeTadopa, B KOTOPOIl cBeda KaK aTpuOyT IIepKOBHO-PEINTI03-
HOJI KY/IBTYPBI 3[ieCb 0003HaUaeT MY)KCKOe JJOCTOMHCTBO, 4TO IIepeyHauyMBaeT
XPUCTUAHCKO-KaTONM4ecKyie HopMbl Mopamy. Camo HasBaHMe komnosuiym Coco
Loco («be3yMHBINT KOKOC») IIpeAcTaBIsgeT co60if UTPUBYIO OTCBUIKY K TPOIYe-
CKOMY KOKTEJI/II0, CUMBOJIM3UPYIOIIEMY OIbSHSIOMINI 1 6€33a00THBIIT XapaKTep
omcpiBaeMort Maluma Bctpeun. B «Parce» (2020) spotnsamnys gocturaeTcs 3a
CYE€T IIPAMBIX TeleCHBIX 00pa3oB: «Y ahora estoy que me enamoro de las nalguitas
de esa chimbita / Cara de dngel, pero maldita» — «S] ceityac B 11are oT TOro, YTOObI
BIIIOOUTBCSA B TIOIKY 9TOI KPACOTKM: aHTeIbCKOE JIMYMKO, @ CaMa YePTOBKa», —
IJie aHTUTEe3a «aHTe/l/YepTOBKa» pa3BeHUMBaeT 00pa3 XpUCTUAHCKON KeHIIVHB,
IPOVICXOIUT €ro IpM3eMJIeHNe, HU3Bep)KeHne ¢ HeOeCHOIl BBICOTHI (XPUCTHAH-
CKVIX KaHOHOB) JI0 >KEHIIVHBI JIETKOTO IIOBEEHN, YTO AB/IAETCA MPOsBICHIEM
Mauy3Ma — YHIVDKEHUS U CEKCYa/IbHOI 9KCIUTYaTalVIM >KEHIIVHBIL.

®unocodusa KapHaBaIBHOTO KOZIA MIPOCTIEKMBaeTCs B koMnosuumu «Parce»
(2020), rme XM3HD TPAKTYeTCA KaK MOCTOSHHBIN NIPA3IHIK, @ BCe OTPaHNYCHNA
cHuMatnTcs: «Que la vida es una, mami, gozala» — «’Ku3Hb ofHa, feTKa, HaC/IaX-
naiics ero». He MeHee 1mokasaresieH 06pa3 TOTa/IbHOTO NOTPY>KEHVIS B IIPA3IHUK:
«Donde tii me quisieras / Todito mi amor se lo entrego de una vez / Yo estoy enchulao
de la cabeza a los pies / Vamonos parriba, que abajo va a llover» — «Iie 6b1 TbI MeHA
HJM 3aXOTeJIa, 51 Cpasy oT/aM Tebe BCIO CBOIO I00OBB; s BMIOOIEH C TOMOBBI IO
HOT; IIOZHVIMEMCS HaBepX, Befib BHU3Y CKOPO HOMAET HoXaAb». CTpoka « Vidmonos
parriba, que abajo va a llover» aBnseTcs 9BPeMmU3MOM, HOAYEPKIBAIOIIVIM HE00Y3-
AHHBIV TOPAYNIL XapaKTep TaTMHOAMEPUKAHIIEB U X OTKPBITO apTUKYTUPYEMYIO
CEKCYa/IbHOCTD, KOTOPbIE SABJISIIOTCS OJJHOV U3 4epT JTATMHOAMEPUKAHCKO U/IeH-
TaHOCTY. ColanbHas HeMOKPAaTUYHOCTh KapHaBajla BbIpa)KeHa B KApTOHHOM
JIEKCUKe ¥ 0OPAIeHNMAX K «CBOMM», IPY IIOMOIIY KOTOpbix Maluma mpencrass-
€T KOJUIEKTVBHBIII OTIBIT Mee/IbUHCKOI Moofiex. PaMIIbAPHOCTD U AeMOKpa-
TUYHOCTD PEITeTOH-AVICKYpPCca IPOABIAIOTCA Y Ha I3BIKOBOM YPOBHE: YMEHbIIIN -
Te/IbHO-/IacKaTeNbHble GopMBI (mami, nena, bebé) n ynuaubii xapro (parcero)
co3maoT 3¢ ¢dexT OMM30CTH «CBOETO KpPyra», 4TO COOTBETCTBYET NPUHIIUITY
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KapHaBa/IbHOI IeMOKPaTUYHOCTY U OTMEHBI COLManbHOi auctanumyu. Obparte-
HusA «Nifio, parcero, mi llave» 3amator 6/m3Kuit 1 GaMUIbAPHBIA TOH, a pedpeH
«jQué chimbal» — «Kak e KpyTo!» CTaHOBUTCSI KapHaBa/IbHBIM JIO3YHIOM BCe-
obuero exuHcTBa. B mecHe«Qué chimbax (2020) cosmaercs atmocdepa «oOIMH-
HOI» ONMM30CTH, TTEe MEeNETbIUHCKOE
TOpPOJICKOe TIPOCTPAHCTBO IIPef-
CTaeT CIeHON mpasgHuka: «Si en el
Lleras empezamos con el guaro, en
el parque rematamos con roncito /
A Sabaneta le llegamos a caballo y R
en Las Palmas, al mirador, con un
bluntcito» — «Ecmu B JIbepac MbI
HayHeM C I'yapo, B [TapKe OTOHMMCA
pomom / B CabaneTy MbI mpuem Ha
nomramy, a B Jlac [lanpMmac Ha cMo- @ :
TPOBOJI IOKYPUM CUTApeTy C Ma- |
pUXyaHoi». ot CTPOKM HE TOTIbKO Ipynna manyopos na ynuue 6 «Kommymne 13»,
GUKCHPYIOT PUTYa/IBHBIN MapLIPyT Medenvun
HOYHOJ JKM3HM, HO U PeIpe3eHTH-
PYIOT ypOaHUCTIYIECKYIO MACHTUYHOCTD Meflenb/iHa KaK KapHaBaIbHOTO FOPOJIa.
B xomnosunun «Carnaval» Maluma npsimo aptuxymmpyet gpunocoduio ato-
ro xopia: «No hay que sufrir, no hay que llorar / La vida es una y es un carnaval» —
«He Hy>XHO cTpajiaTh, He HY)XKHO ITaKaTh / JKM3HDb OfjHa, ¥ 3TO KapHaBaJl».
Takum 06pa3om, kKapHaBanbHOCTB B iUcKypce Maluma nepecraér 6biTh orpa-
HJYEHHOJI paMKaMy TPA/IVILIMOHHOJ KY/IBTYPBI ¥ IPeBPAIaeTCs B LIeHTPaIbHbII
CII0co6 BOCHPUATHUA U penpe3eHTanyy Mypa. s KomyMOMIICKON MOTOREXN
OHa CTAHOBUTCS He TONbKO 06pa3oM IpasgHIKA, HO Y MOJIE/IbI0 KU3HM 0e3 rpa-
HILL, T/Ie CTUPAIOTCS Gapbepbl MEXY CAaKpaIbHBIM U IPOQAHHBIM, JO3BOJIEHHBIM
VI 3aIpeTHBIM. BcTpanBasch B I7100a/IbHBIN HOII-JUCKYPC, STOT KOJ, COXpaHseT
JIOKAJIBHYIO CIeNNUKY M TPAHCIVPYeT aMOVBaIeHTHbIE IIEHHOCTU — OT Tefjo-
HJ3Ma VI CEKCYaJIbHOI CBOOOJIBI IO CAMOVMPOHUM U YIMYHON COMUAAPHOCTH, Hop-
MMPYs COBPEMEHHYI0 KOTyMOVIICKYI0 MOJIOfEKHYIO UAEHTUIHOCTb.

:‘," =

o, o

* * *

PerreToH-uCKypc, pelpe3eHTHpPOBaHHBI B TBopyecTBe Maluma, eMoH-
CTPUPYeET CIOXHBII Iporiecc GOPMUPOBAHNUSA U TpaHCHOPMAIINU COBPEMEHHON
TaTVHOAMEPMKAHCKON UIEHTUYHOCTU, B KOTOPOI IIEPeCEeKalTCsA JIOKAa/IbHBIE,
HAIVIOHA/IbHbIE ¥ II06aIbHBIe KYNIbTYpHBIe Kofbl. Maluma crenyer >kaHpOBOI
napajurMe perreToHa, HO peanusyeT e€ B MHAMBUAYAIbHONM Bapyualuy, OCHO-
BAHHOJI Ha COENVIHEHNN JIOKA/IbHBIX KOMYMOMIICKIX KOJIOB ¥ MEXYHapOIHBIX
nomn-opreHTanuit. Yepes A3bIKOBYIO sKcrpeccuio Maluma apTukymmpyer Kio-
4eBble MapKepbl KOMYMOMIICKON MOJIOHEXHON MAEHTUYHOCTM — KapHaBajb-
HOCTDb, TeN€CHOCTb, MAauu3M, I'MOPUJHOCTb U IPOTECTHOCTb. ODTU S/IEMEHTHI,
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VIHTeIPUPOBAHHbBIE B PaMKIU IJI00ATbHOI HON-KYIBTYPBI, CIOCOOCTBYIOT KOH-
CTPYMPOBAHMIO HOBOTO TUIIA TINYHOCTY — HeOoMnOepaabHOl, TeflOHNCTIYECKO,
OPMEHTMPOBAHHOI Ha CAMOIIPE3E€HTALINIO U YCIIEX.

PerreToH BBICTYIaeT KaK MegUaTOp MEXAY TPafMLMOHHBIMU LIEHHOCTAMU
¥ coBpeMeHHbIMM popMamyt caMoBbIpaxkeHusA. C OTHO CTOPOHDI, OH COXpaHsAeT
ApXeTUINYECKNE YePThl TATMHOAMEPUKAHCKOM KYIbTYPbl — KapHaBalbHOCTb,
CTPACcTHOCTD, JOMIUHUPOBaHNE MAYMCTCKOTO HavasIa, ¢ Ipyroii — Tpanchopmu-
pyeT UX IOf BIUAHMEM ITT00aIM3anuy, TeXHOTOIUIT M MacCOBOIL Ky/IbTYpBL. B pe-
3ynbTaTe BO3HMKAET HOBasg MOJENb UAEHTUIHOCTH, COEAMHANIIAsA JTOKaIbHOE
¥l YHUBEPCA/IbHOE, CAKPa/IbHOE 1 00bIIeHHOE, TPALUIINIO Y TIOCTMOJEPHUCTCKYIO
VIPOHUIO.

Takum o6pasom, perreToH-gucKypc Maluma MOXXHO paccMaTpyBarh Kak
KY/JIbTYPHO-JUCKYPCUBHOE IPOCTPAHCTBO, Ife IPOMCXOAMUT IIEPEOCMBICTIE-
Hle HAIlMOHA/IBHON MIEHTUYHOCTH B YCIOBMAX Imob6ammsma. OH CTaHOBUTCA
VHCTPYMEHTOM CMMBOINYECKON KOMMYHUKaIVy MeXny JlaTmHcKoin AMepukoi
U MUPOM, Yepes3 KOTOPBIil apTUKYIUPYETCA TOI0C COBPEMEHHOTO ITIOKO/IEHNA.
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