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Resumen. El presente estudio estd dedicado al andlisis de los conceptos de

«tiempo» y «conciencia» en tres obras de Jorge Luis Borges. Ante todo se

trata del cuento «El jardin de senderos que se bifurcan», al cual se le presta la

mayor atencion. Aqui Borges presenta el modelo del tiempo en forma de un

laberinto ramificado. Dentro de él se realizan todos los desenlaces posibles.

Es un paradigma complejo, que supone series de tiempos divergentes, con-

vergentes y paralelos. La obra en cuestion ofrece una multitud de aproxima-

ciones (de las que algunas se exponen aqui), que se complementan, ya que

. W analizan las facetas distintas del problema. En particular se remite al concepto

w ) del rizoma que refleja series enteras de multiplicidades eterogéneas y dina-

‘\ \ ‘ micas con permanente potencial de autoconfiguracion. La capacidad de los

il MR protagonistas del cuento «El jardin de senderos que se bifurcan» de ser parte

de la novela interna, obra ficticia, que el autor coloca dentro del cuento del

que hablamos, explica una posible influencia del mundo ilusorio en el mundo material vélida en

este caso. En «La nueva refutacion del tiempo» Borges expone pruebas de que a nivel metafi-

sico el tiempo no existe. Pero en el mismo ensayo se dice incapaz de harmonizar dicha postura

con la vision cotidiana del tiempo lineal. En cuanto a la tercera obra, «La rosa de Paracelso»,

ésta se analiza ante todo para establecer enlaces intertextuales con «El jardin de senderos que

se bifurcan». En resumen, vuelve sublime la tendencia de envolver los hechos en el velo del

mito. Los fendmenos de la creacion y destruccidn (en cuya relacion se menciona también el

cuento «El Sur») se vuelven mas relevantes si se analizan desde la 6ptica del tiempo. Las obras

aqui referidas ponen de relieve el caracter complejo del fendmeno del tiempo en la percepcién
humana.
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AHHOTauumsA. [laHHOe 1CCNefoBaHNe NMOCBALLEHO aHaN3y KOHLEMTOB «BPEMS» U «CO3HaHWe»
B Tpéx npoussegeHusax X.J1. bopxeca. OcHoBHOe BHWMMaHWe yaensetcs pacckasy «Cag pacxo-
AALmMxca Tponok». MeTtadopa, NPUCyTCTBYIOLLLAA B €ro Ha3BaHWW, CBA3aHa C NpeAcCTaBeHMeM
0 N1aBUPVIHTE CXOASALLMXCS, PACXOAALLMXCS U NapaffenbHbIX APYr Apyry BpeMéH. Hannumne cnox-
HOWM 1 MHOrOacnekTHOW NPo6aeMaTKM Ha CTbike GU3nKK, MeTadusnkm n anTepaTypbl 0bycno-
B/IMBAET B3aMMOZOMOIHAEMOCTb Pa3/INYHbIX MOAXOAOB K UCCNeA0BAHNIO 3TOrO NMPOU3BeAeHMS.
MHO>eCTBEHHOCTb BapWaHTOB Pa3BUTUSA CODBLITUIN 1 NX OAHOBPEMEHHas peanun3aLus oTcbiia-
FOT Hac K ABAEHWIO pu3oMebl. [locnesHAs 06bACHAET NOTEHLMAAbHYHO BO3MOXHOCTb BTOPXKEHNS
MMpPa BbIMbILLIEHHOTO B MUP MaTepuanbHbIi. PU3omMa xapakTtepusyeTcs OTCyTCTBMEM LIeHTpPa,
OCHOBHOTO BEKTOpa Pa3BUTKS U YETKUX NpaBua noctpoeHus. OHa npeAcTaBaseT cobol Lenoct-
HOCTb 6e3 BbIBEPEHHOW CTPYKTYpbl. [JMHaMnueckoe opraHu3ytoLee Hayano BHYTPU PU3OMbI
Npw OTCYTCTBUUN LIEHTPOBEXHOW OAHOHaNPaBAEHHOW CWbl MO3BOASET HeMpeackasdyemMbiM 06-
pa3oM CoeaunHATbL ABe Ntobble e€ ToUKW. HapyLueHne K1accmueckon nepapxmv ypoBHeN BHYTpH
Heé 3acTaB/feT aBTOPa, UMTaTeNs U KPUTMKA BbIATU 3a rpaHb 06bIAEHHON peanbHOCTU. B acce
«HoBoe onpoBep>keHVe BpeMeHn» bopxec NPMBOAWNT MHOTOUNCIEHHbIE JOKa3aTebCTBa TOro,
yTO Bpems Kak MeTadumsmyeckas cybCTaHUmMs He cyliectByeT. OfHaKo OH MPU3HaéT cebs bec-
CUNBbHBIM NPOTMB €ro HEYMOJIMMOTO XOAa, KOrAa peyb MAET O KaXKAOAHEBHOM €ro BOCNPUATUMN.
Mpw 3ToM B 060MX yKa3aHHbIX BblLLe NPOV3BEeAEHNAX aBTOP NOAUYEPKMBAET 3HAUNMOCTb AaHHOWM
MWHYTbI B XXM3HW Ye/I0BEKA B COMOCTABIEHUM C ero MPOLW/IbIM 1 Byaywnm. TpeTbe npounsse-
AeHne — «Po3a lMNapauenbca» NpescTaBaseT coboin JONOMHUTENbHYIO BO3MOXHOCTb A5 yCTa-
HOBJIEHVS NHTEPTEKCTyaNbHbIX CBA3eN ¢ «CaZloM PacXoAALLMXCA TPONOK» 6aarogapsa BbicLLEMY
YPOBHIO MUGONOrM3aLLMMN KOHKPETHBIX COBLITUIA. B uncie obLmMx MOMEHTOB, XapakTepHbIX 415
MHOTUX NPOV3BEAEHWI aBTOPa, CelyeT BbIAENNTb aHTUTE3Y: MBopYeCmBo — yHUYMOXeHue /
co3udaHue — paspyuieHue. MocneAHss packpbIBaeTCs Nepes umtatenem Kaxablvi pas no-HOBO-
My. Mpu 3TOM nose AeiCTBUS aBTopa — MPOCTPAHCTBO UHMepmeKkcma, CBsi3biBatoLLee BOeAM-
HO 3HauYMTe/IbHYO YacCTb €ro TBOPEHWI Kak Mexzay coboi, Tak 1 C APYrvMU NPOV3BeAeHNAMU
MWPOBOW KyNbTypbl. 3TOT GakT 0bycnOBANBaET NPeNOMIeHNE B HOBOM CBETE YepT, MPUCYLLUX
CTapbIM reposiM. B flaHHOI CBA3M Takke YyNOMMUHAETCA pacckas «HOr», rnaBHbI repoi KOTopo-
rO — WHTENNEKTYan W 3PYAUT, XXUBYLLMA B MUPE KHUT, UMeeT obLiue yepTbl 1 ¢ Anbbepom 13
«Cajia pacxofalmxcs Tponok», 1 ¢ caMum bopxecom. A NPOSBAEHHbIN UM repon3M BroJHe
KOppenvpyeT ¢ CaMOOTBEPXKEHHOCTLIO BOUHO8 OyXa B MOCNAEAHEM W3 yKa3aHHbIX Mpou3Bese-
HWI. PaccMOTpeHHbIe B JaHHOW CTaTbe pacckasbl 1 3CCe MOABOAAT YMTaTENA K MHOTOM/IaHOBOMY
BOCMPUATUIO CNIOXKHBIX XKU3HEHHbIX CUTyaLMit. A MbICb 06 YHUKaAbHOCTU KaXXA0ro MrHOBEHMA
ObITUA U HEOBXOAMMOCTU MPUCYTCTBUSA B HACTOALLLEM MOMEHTE Ae/aeT 3TN NPOU3BEAEHMS eLLé
6onee 3HaUMMbIMW.
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Abstract. This paper analyzes the concepts of time and consciousness in three works by Jorge
Luis Borges. In «The Garden of Forking Paths», the phenomenon of a rhizomorphic labyrinth
produces a limitless net of times, forking, converging and parallel to each other. It supposes a
huge series of events, developing and coming out simultaneously as a multiplicity of scenarios.
Since such kind of a labyrinth has no primary vector, its every point can generally connect to
any other point. That is why the inner novel, a world of pure fiction inserted by the author into
the main story can interfere with the life of its main characters. <A New Refutation of Time»
is at first glance supposed to prove in all possible ways the inexistence of time at the level of
metaphysics. However, as a human being, Borges declares himself unable to oppose and resist
its implacable course. The third work considered here, «<The Rose of Paracelsus», is distant from
«The garden of forking paths» as regards the time of publication; nonetheless, it helps to es-
tablish unexpected intertextual relations, while the representation of facts as a myth is among
its highlights. The reality of creation and destruction constantly present in the work of Borges is
described and interpreted as a series of events that occur in the course of time; hence the tale
«The South» is also discussed from this point of view. Generally, the works examined emphasize
the complexity of time as a multifaceted phenomenon and make the reader think about how
unique every moment is.

Keywords: Borges, time, consciousness, rhizome, «The Garden of Forking Paths», labyrinth,
myth
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El presente estudio esta dedicado al analisis de los conceptos «tiempo» y «con-
ciencia» en tres obras de Jorge Luis Borges (1899-1986). Se trata de «El jardin de
senderos que se bifurcan», de «La nueva refutacion del tiempo» y de «La rosa de
Paracelso». A ésta tltima se remitira en varias ocasiones también para estable-
cer enlaces intertextuales con el «El jardin de senderos que se bifurcan»'. Deli-
beradamente hemos escogido esta obra tan distante de «El JSB» como fecha de
publicacion. En el acervo literario de Borges bajo mil caras distintas hay siempre
tendencias comunes, propias de todas las etapas de su creacion, lo que supone
una especie de integridad compleja, y 1o que en limites de lo posible intentaremos
demostrar.

La mayor atencidn se prestard a «El JSB». Un vasto repertorio de temas y ar-
gumentos, asi como la posicion limitrofe de esta obra en el ambito de la filosofia,
la antropologia cultural y la literatura — todo esto explica un interés particular de
los investigadores. «El JSB» contiene varios estratos de percepcion y ofrece varias
posibilidades de lectura y una amplia gama de aproximaciones de indole cientifica,
filosofica y literaria.

La tarea que planteamos es intentar examinar las categorias filoséficas men-
cionadas arriba precisamente en su encarnacion literaria.

J.L. Borges es un brillante conocedor de la cultura mundial, lo cual redunda
favorablemente en su vision particular del mundo, de las relaciones de sus perso-
najes y de los episodios de la trama e implica una postura realizada a través del
mito y del simbolo.

Como sostiene V.E. Bagnd, si la civilizaciéon mundial hubiera sido destruida
en su mayor parte, entonces podriamos tener cierta idea sobre la historia de su
cultura valiéndonos solo de la obra de J.L. Borges [barno, 1992: 21].

Varios cuentos suyos, tales como: «El JSB», «La biblioteca de Babel», «El
Aleph», entre otros, nos muestran la disposicion del autor para describir el mundo
y el Universo de acuerdo con las leyes de ficcion. Sin embargo, las ideas que pos-
tulan la infinidad del Universo con su reiteracion ciclica y la naturaleza del «caos
ordenado» («La biblioteca de Babel»), la infinidad de tiempos, que convergen, se
bifurcan o van paralelos («El JSB») dejan de ser mera fantasia a la luz de los logros
cientificos mas recientes [Rodriguez Flérez, 2019: 14-25].

' De aqui en adelante «EIl JSB».
Ademads, en la introduccién se hablara del cuento «El Sur» en relacién con la oposicion entre los paradigmas de la creacion
y de la destruccién, muy utilizados por Jorge Luis Borges. — N. del A.

Homep - 3 - 2024 123



MN6epoamepuka: Tpaguuun

Los principios basicos que utiliza
Borges a la hora de concebir y plasmar en
letras la realidad son: parabola, simbolo,
mito. En la obra del autor resultan validos
tanto la predeterminacion, como el libre
albedrio. Dichos motivos se repiten en va-
rios cuentos suyos, encarnandose cada vez
de manera diferente.

En particular, en «La Rosa de Paracel-
so» el ilustre médico y alquimista decide
prescindir de su fama, prefiriendo quedar
indigno a los ojos del profano Grisebach,
el cual no esta listo para estudiar el Arte
de Alquimia, lleno de humildad aparente.
Este quiere consagrar el resto de su vida
al estudio de la Alquimia bajo la tutela del
gran maestro, pero a cambio quire ver el
milagro. En un dado momento, pidiéndo- Jorge Luis Borges
le a Paracelso el favor de ser su discipulo,
arroja la rosa que lleva consigo a la chimenea de la casa del maestro. Al hacer-
lo exige su inmediata resurreccién de la ceniza. Paracelso, en cambio, muestra la
verdadera humildad cuando se niega a reconocer como justo el fervor impio de
Grisebach®. La Rosa la hace resurgir solo cuando el visitante se haya largado. Al
principio del cuento Paracelso le pide «a su Dios, a su indeterminado Dios, a cual-
quier Dios»®, que le envie a un discipulo. Pero al final no tiene otro remedio que
volver a su soledad — el precio que paga por poder conservar su alma en el estado
puro. La fuerza de su espiritu le ayuda a resignarse y a no dejarse seducir por la
posibilidad de tener mas gloria y poder*.

El protagonista del cuento «EIl Sur» es un bibliotecario, que se llama Dahl-
mann. Sus Unicos amigos son libros. Debido a un accidente grave ingresa en el
hospital, sufre una agonia tremenda que lo deja entre la vida y la muerte. Al final
queda con vida. Su forma de ser es apartarse concientemente del mundo exterior
por medio de la lectura. De esta manera vive en una especie de mundo ilusorio

2 Esta aproximacion en nuestro parecer no excluye otras, incluso contrarias, sino que las complementa. En general
el fragmento en cuestion supone una multitud de interpretaciones. Nos atrevemos a proponer también una vision
radicalmente distinta de la expuesta. Se trata de la oposicién entre la cosmovision de los alquimistas medievales
que tendian a mistificar, cifrar y dejar en secreto su Arte y la de los cientificos de los Nuevos Tiempos con su caracter
basicamente pragmatico y su afan de hacer experimentos, de materializar el saber mistico y de darle a todo su medida
y su valor muy concretos. De ahi que la herencia del saber medieval muchas veces quedara para si sin ser descubierta.
Y en otras ocasiones, aunque pasaba a las manos de los cientificos de la época posterior, el conflicto entre dos épocas se
presentaba como algo natural. — N. del A.

3 Borges J.L. La memoria de Shakespeare. Madrid. Alianza Editorial S.A. 1998. P. 14.

4 lbid. P.14-17.
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que se ha creado él mismo. Pero esto no puede dejarlo a salvo y protegerlo de su
destino. En una ocasién un gaucho lo provoca a pelear. Siendo argentino y fiel a
las leyes del honor, Dahlmann no puede retroceder. Aunque a penas sabe manejar
la navaja, hace frente a una muerte en su situacion inevitable con dignidad y valor.
En el ultimo instante se da cuenta de que de poder elegir entre morir en el hospital
o en el campo de batalla hubiera preferido lo segundo’.

La antitesis: «Creacién — destruccion» se manifiesta también en «El JSB». El
ser fiel sin reservas a la Obra de tu vida se contrapone aqui al aventurerismo de
una mala obra y a la bajeza de espiritu. Uno de los protagonistas es un cientifico y
erudita de la categoria més alta, que se llama Stephen Albert. Este habia estudiado
a fondo y habia traducido al inglés una novela mistica extremadamente dificil de
entender y descifrar, escrita por un tal Ts'ui Pén. Albert adiviné su significado que
fue el Laberinto de Tiempo. De esta manera el sinélogo la volvié inmortal.

Como Paracelso Albert es un alquimista: transforma una obra en otra. A este
propdsito nos parece conveniente referir el siguiente fragmento. «Su rostro en el
livido circulo de la lampara, era sin duda el de un anciano, pero con algo inque-
brantable y aun inmortal». Y luego: «Nos sentamos... él de espaldas a la ventana y
a un alto reloj circular»®. Aqui se subraya su naturaleza mortal como la de un ser
humano, ya que ignora el fluir del tiempo lineal, que prefigura su proxima muerte,
pero al mismo tiempo se pone de relieve la inmortalidad de su obra, su afan de
crear y transformar, su naturaleza demiurgica.

En nuestra opinion, Albert es equiparable también a Dahlmann, ya que los
dos viven en su propio mundo. La diferencia es que Albert no solo lee, custodia y
se nutre del saber, sino también crea una obra suya. Pero al igual que Dahlmann,
morira asesinado por una mano sacrilega.

«El jardin de senderos que se bifurcan». La trama principal

La trama de este cuento estd relacionada con un episodio de la Primera Guerra
Mundial. El protagonista Yu Tsun es un espia aleman de origen chino, que esta
en Inglaterra con una mision secreta. El antiguo catedratico de inglés en China,
Yu Tsun llega a ser espia al servicio del pais que lo obligd a aceptar una condicién
humillante. Este hombre, aunque instruido y dotado de sentimiento estético y fan-
tasia sin limite, resulta ser incapaz de entender la clave de la libertad espiritual. El
hecho de poder ser util para su jefe en Berlin, demostrandole que un «amarillo»
también vale algo, le sirve de motivacién para asesinar a un hombre inocente, al
sindlogo Stephen Albert. El nombre Albert indicaria el lugar que Alemania debia
bombardear. La unica posibilidad para Yu Tsun de comunicar la informacioén ne-
cesaria a su jefe ante el proximo e inevitable arresto fue dicho delito.

° Borges J.L. Artificios. Madrid. Alianza Editorial S.A.1993. P. 78-87.
© Borges J.L. Nueva antologia personal. Barcelona. Editorial Bruguera S.A. 1980. P.131.
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Huyendo de su persecutor (el oficial britanico Richard Madden), que lo habia
desenmascarado, el espia fue a casa de Albert. Hablaron una hora sobre la novela
de Ts'ui Pén. Luego Yu Tsun matd al sin6logo, cuando éste le habia dado la espalda.
Asi el jefe en Berlin supo la noticia a través de resumenes de prensa. De este modo
el maximo respeto y admiracion por Stephen Albert, que para Yu Tsun lleg6 a ser
tan genial y sublime como el mismo Goethe’, todo fue sacrificado a favor de una
bajeza®.

No obstante, el cuento nos ofrece también una postura contraria a la de Yu
Tsun. Valiéndose de las posibilidades de intratexto, Borges coloca la respectiva
idea dentro de la novela, escrita por Ts'ui Pén, que por veleidades del destino es
el tatarabuelo de Yu Tsun. Poco antes de su muerte (de la proximidad de la cual
éste no tiene una minima idea) Albert le lee a Yu Tsun en voz alta el fragmento en
cuestion: «Asi combatieron los héroes, tranquilo el admirable corazdn, violenta la
espada, resignados a matar y a morir»°.

El pasaje citado encierra la clave de una posible interpretacion de la obra. El
mensaje que conlleva resulta ser valido en cualquiera de los tiempos o realidades
alli descritas. Nos habla del sino del Guerrero.

Es curioso que Borges transforme esta idea en una paradoja, que consiste en
un empleo bastante inusual del lexema resignado. Normalmente el verbo resig-
narse en espaifiol se asocia con la necesidad de adaptrarse a una situacion irreme-
diable. En este sentido a quien se resigna no se le atribuye un papel muy activo'.
Aqui en cambio, dicho vocablo se refiere a los combatientes estdicos que obran
de manera violenta, ya que es su forma de ser. Arriesgarse la vida a cada paso con
el corazén imperturbable les parece tan natural, que para ellos supera cualquier
circunstancia. A diferencia del cobarde de Yu Tsun, su esencia (la de los héroes de
la novela de Ts'ui Pén) es mas importante que su existencia. Como confirmacion
citamos aqui abajo otro pasaje de esta novela interna que ilustra dos redacciones
distintas de un mismo capitulo épico.

«En la primera, un ejército marcha hacia una batalla a través de una montaria
desierta; el horror de las piedras y de la sombra le hace menospreciar la vida y logra
con facilidad la victoria; en la segunda, el mismo ejército atraviesa un palacio en el
que hay una fiesta; la resplandeciente batalla le parece una continuacion de la fiesta
y logran la victoria»".

En este contexto vale destacar que el sentimiento que experimenta un gue-
rrero, que lucha con arma en mano con la fe de luchar por el bien, en un sentido
amplio es equiparable al de un verdadero cientifico. Se trata de una especie de

7 lbid. P.127.

8 Ibidem.

° lbid. P.135.

' Moliner M. Diccionario de uso del espaiol. T. 2. Madrid. Editorial Gredos. 1998. P. 938.
" Borges J.L. Nueva antologia personal... P.134.
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abnegacion junto con la jubilosa pasion de
avanzar en causa justa. En relacion con ello
la escudlida ambicién del protagonista con-
trasta de un modo evidente con el heroismo
de los batalladores sin miedo ni tacha.

No es casual que Borges utilice aqui una
de sus técnicas favoritas de «reflexion espe-
cular». Ts'ui Pén, el gran mistificador, que es
el tatarabuelo de Yu Tsun muere asesinado
por un forastero. Muchos afios después en el
otro extremo del mundo Yu Tsun, el tatara-
nieto de Ts'ui Pén, le mata a Albert, que di6
otra vida a la novela habiéndola descifrado y
traducido™.

En el «JSB» el tiempo se refleja también
en la conciencia del protagonista y es acom-
panado por su introspeccion. La narracion
se produce en nombre de Yu Tsun, pero con
una invisible vigilancia del autor. Para Borges es importante la percepcion de si
mismo en otro y del otro en si mismo, sobre todo cuando se trata de los antagonis-
tas. El heroismo y la cobardia es uno de los temas principales de su obra. Y cada
manifestacion de la fuerza de voluntad y de espiritu o su ausencia se realiza en el
tiempo y a través del tiempo.

Antes de analizar «EI JSB» a nivel mas profundo nos parece relevante referir
algunas consideraciones filoséficas que ejercieron influencia en el autor.

el Periodico

«El jardin de senderos que se bifurcan»

Algunas ideas de San Agustin y Leibniz y su implementacion en «El JSB»

Segtin sostiene Josefina Pantoja Meléndez, si hablamos de posibles influencias
de la filosofia occidental en el caso del «]JSB», Borges queda inspirado ante todo en
las doctrinas de Leibniz sobre la multiplicidad infinita en el Universo y en la «Con-
fesion» de San-Agustin [Pantoja Meléndez, 2012: 312-316].

De acuerdo con la idea de Leibniz de todos los mundos posibles es el me-
jor el que se encarna en realidad [Ulises Moulines, 1999]. Como comenta Zulma
Mateos, a diferencia de él Borges por boca de Stephen Albert y Ts'ui Pén plantea
la situacion que deja que todos los desenlaces posibles ocurran simultaneamente
[Mateos, 1998].

En cuanto a San Agustin, Josefina Pantoja Meléndez presta atencion a los ras-
gos comunes en su doctrina y en la de Borges [Pantoja Meléndez, 2012: 312-316].
En la obra de Agustin de Hipona la incognoscibilidad de la naturaleza del tiempo
se relaciona con el caracter ilusorio de la secuencia lineal: el pasado — el presente —

2 Ibid.
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el futuro en la percepcion humana. Asi para el gran fildsofo el tiempo se vuelve un
laberinto, se corta y desaparece en cuanto queramos definir su caracter intrinseco
[Pantoja Meléndez, 2012: 312-316].

Desarrollando los conceptos de San Agustin, Borges crea un paradigma com-
plejo. En la percepcion de Yu Tsun el tiempo es en su mayor parte uniforme, lo que
se manifiesta en la secuencia lineal de la narracion en marcos de la primera lectura
segin Frank y Vosburg [Frank, Vosburg, 1977], lo que veremos adelante. En este
sentido la decision del protagonista es tan irrevocable, como el fluir del tiempo.
A primer golpe de vista cambian solo los detalles.

Pero precisamente el cardcter heterogéneo de estos detalles supone una va-
riedad de aproximaciones a la obra en cuestion. Y mas aun, nos ofrece una vision
inesperada.

Las dos lecturas segiin Frank y Vosburg. El rizoma

Entre los investigadores que mas aportaron al tema figuran los nombres de
Frank y Vosburg que proponen dos tipos de lectura de «EIl JSB».

De acuerdo con la primera lectura todas las etapas de la narracion obedecen
al principio légico de causa-efecto, donde la novela de Ts'ui Pén es un episodio
mads que contribuye a la formacion de la llamada caja china (aqui: una cadena de
fragmentos textuales insertados uno en el otro en secuencia lineal)", pero que no
cambia la trama en su aspecto basico [Frank, Vosburg 1977: 518].

Segun Frank y Vosburg, «El jardin de senderos que se bifurcan» es una idea-pi-
vote que se plantea en varias obras del escritor argentino. Al principio de todo se
trata de la coleccion de cuentos publicada en 1941 que lleva este titulo. Dentro de
ella aparece el plano A, el cuento homoénimo, que estamos analizando aqui. Den-
tro de ¢l esta el plano B, que es la Historia de la Guerra Europea de Liddell Hart.
Dentro de dicha Historia' esta la llamada declaracion de Yu Tsun, el plano C, que
encierra el argumento principal. Por fin, el ultimo eslabén, que de acuerdo con
este tipo de lectura esta dentro del plano C, es el plano D, o sea, la novela «El JSB»
de Ts'ui Pén. Todas las partes del texto mencionadas arriba aparecen en secuencia
lineal de A a D, volviendo al final al plano C [Frank, Vosburg 1977: 517-518].

En marcos de la segunda lectura, en cambio, la novela de Ts'ui Pén llega a ser el
punto clave del cuento y rige en la percepcion de todos los hechos, tanto ficiticios
como reales [Frank, Vosburg 1977: 518].

3 El uso de esta metéfora esta basado en su sentido originario. Ante el asombro de la persona que abre la primera caja,
que es la mas grande, encontara dentro otra, mas pequefa. Y dentro de ésta ultima hallara otra, aiin mas pequena, etc.
Es importante que la caja china lleve un secreto: doble o triple fondo, partes interiores recénditas, etc. En nuestro caso,
como veremos, con cada «cajita sucesiva», o sea, con cada episodio nuevo del texto el lector perspicaz encontrara cada
vez mas sorpresas y enigmas. — N. del A.

¥ Que aparece dentro de la obra en cuestiéon como una entidad ficticia sitomamos en cuenta algunos detalles inventados
por Borges (Borges J.L. Nueva antologia personal... P.124), pero con referencia a un documento real homoénimo. — N. del A.
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Desde la dptica mas asequible de reflejar el tiempo en el cuento nos parece
conveniente dividirlo en tramos, que van en orden directo, uno tras otro. Siguien-
do a Lakoff y Johnson, que pusieron de relieve la capacidad del cerebro humano
para asociar los marcadores del espacio a los del tiempo [Lakoft, Johnson, 1980],
aplicaremos el término espacio a cada uno de los episodios del texto, que seguiran
adelante.

Asi el plano C abarcard los episodios de 1) a 5), mientras que el apartado 6)
equivale al plano D.

1) El apartamento de Yu Tsun — el espacio de tomar la decision, una deci-
sion fatal e irrevocable.

2) El coche — el espacio del miserable profugo.

3) El tren — el espacio del juego con la vida, del desafio lanzado al propio
destino. Como en otros cuentos de Borges aqui el viaje en tren supone penetrar
«un mundo ajeno», cambiando asi el protagonista su propio sino.

4) El camino a la casa de Albert — el espacio, donde la narracion empieza
a adquirir un caracter mistico. Aqui por primera vez se quiebra el flujo lineal del
tiempo. C. Ulises Moulines presta la atencion del lector a la combinacion «per-
cibidor abstracto del mundo», que aparece también en la «Nueva refutacion del
tiempo»" [Ulises Moulines, 1999].

Yu Tsun se deja llevar por su desaforada imaginacion. Se ve consumido por la
magia del tenue atardecer que provoca en él fantasias sin limite acerca del laberin-
to de Ts'ui Pén, su tatarabuelo.

Por un lado, el protagonista deja de percibir a si mismo como a un alevoso es-
pia, aunque sea por poco rato. Y hasta siente una profunda unién con lo hermoso
de este mundo'®. Por otro lado esto no puede cambiar su abyecta decision.

Hablando del aspecto metafisico, se trata de una variedad de dimensiones: los
varios posibles laberintos de Ts'ui Pén, que todavia se realizan en el espacio mas
que en el tiempo. Es una especie de «transicion» a la multidimensionalidad del
todo temporal.

5) La casa de Stephen Albert es un espacio de reflexion y el pabellon de la
limpida soledad. El duefio de la casa habla de la novela de Ts'ui Pén, penetrando
de lleno su mundo ficticio. A diferencia del pabellén de la limpida soledad de Ts'ui
Pén, el de Albert tiene también un aspecto material, y al mismo tiempo es un re-
flejo de aquel. Entre ellos aparece un punto de enlace — la biblioteca. Es alli donde
adquiere su esencia el didlogo de los actores. Su disposicion fisica lo moldea y le da
su aspecto final.

6) Lanovela de Ts’ui Pén — espacio mental de cronotopo alternativo.

De acuerdo con la primera lectura segin Frank y Vosburg esta parte del cuen-
to de Borges es un elemento mas, interpolado en el texto formado como una estru-
cutura de cajas chinas [Frank, Vosburg, 1977: 518-519, 529].

> Borges J.L. Nueva antologia personal... P.129.
' Ibid. P. 129-130.
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Sin embargo, si tomamos en cuenta la segunda lectura propuesta por los mis-
mos investigadores, el plano D, o sea, la novela de Ts'ui Pén rige en todo este cuen-
to de Borges como principio basico que le da su maxima interpretacion [Frank,
Vosburg 1977: 523].

Frank y Vosburg sostienen con toda la razén lo siguiente. «Al explicarle a Yu
Tsun el sentido de “El jardin de senderos que se bifurcan” Albert traza la imagen
de un laberinto que termina convergiendo en el tiempo con el plano C» [Frank,
Vosburg 1977: 524].

El mismo Borges comenta por boca de Albert: Ts'ui Pén «creia en infinitas
series de tiempos, en una red creciente y vertiginosa de tiempos divergentes, con-
vergentes y paralelos. Esa trama de tiempos que se aproximan, se bifurcan, se cor-
tan o que secularmente se ignoran abarca todas las posibilidades...»". Y luego: «El
tiempo se bifurca perpetuamente hacia innumerables futuros...».

El fragmento citado nos remite al concepto del rizoma prestado por G. De-
leuze y E Guattari del mundo botanico e introducido por ellos en la filosofia. Se
trata de «multiplicidades eterogéneas» [Stajnfeld, 2014: 76]. Con este término se
referia inicialmente a un sisitema de raices, en el que no hay una raiz principal. Al
contrario, esta configurado por una multitud de serpollos que se entrecruzan cad-
ticamente, mueren y renacen, y cuyo desarrollo es impredecible [bapma, 2013: 28].

El rizoma «no tiene principio ni fin» y «conecta cualquier punto con otro pun-
to cualquiera» [Stajnfeld, 2014: 91; Deleuze, Guattari, 2004: 25]. Lo caracteriza un
constante movimiento dinamico. No tiene centro, ni niveles, ni jerarquia alguna,
ni tampoco linea base. Son direcciones cambiantes las que lo constituyen. Por lo
tanto, carece a priori de fuerza centrifuga que pueda indicar el vector principal de
su desarrollo [bapma, 2012: 142; Stajnfeld, 2014: 76-91]. Es una integridad que
tiene potencial permanente de autoconfiguracion [bapma, 2013: 29].

S. Stajnfeld argumenta que la novela de Ts'ui Pén esta constituida por una
multitud de rizomas. Siendo limitada como texto que se compone de un nimero
finito le letras, es al mismo tiempo infinita. No tiene centro, ni estructura fija. Per-
mite la coincidencia temporal de los eventos que en marcos de nuestra conciencia
habitual no pueden coincidir. Dentro de sus marcos es normal que coexistan per-
sonajes que en un tiempo lineal nunca podrian coexistir. Es normal también que
un personaje muera y luego aparezca vivo en el capitulo siguiente. A partir de la
«légica» de esta obra los mismos acontecimientos en uno de los desenlaces resul-
tan ser positivos y en otros producen calamidades [Stajnfeld, 2014: 99].

Al final de la explicacion de la novela de Ts'ui Pén Albert le comunica a Yu
Tsun que en uno de los «innumerables futuros» €l, el amo de la casa, seria el ene-
migo de Yu Tsun, su visitante'. Sin prestar mucha atencién a estas palabras y ase-
gurandole de su amistad y respeto, Yu Tsun lo mata a traicion. Esto ocurre en el

7 Ibid. P.136.
8 |bid. P.137.
" Ibidem.
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ultimo instante, cuando su persecutor Richard Madden, el oficial britanico que
debia arrestar al espia aleman, ya estd atravesando el jardin fisico al lado de la casa
de Albert, mientras éste y Yu Tsun estan hablando del Jardin metafisico de Ts'ui
Pén. Un segundo antes Yu Tsun se imagina a si mismo y a Madden como a una
infinidad de seres «multiformes en otras dimensiones de tiempo» .

De acuerdo con las ideas de la novela de Ts'ui Pén su caracter rizomatico po-
dria prefigurar ciertos elementos de la conciencia de Yu Tsun o sus acciones, ya
que en varias potencias o bifurcaciones éste y Albert son personajes del mundo
creado por Ts'ui Pén.

A partir de todo lo dicho en marcos de la obra en cuestion un mundo que a
nivel cotidiano se presenta como puramente ilusorio y ficticio puede intervenir en
el mundo material. "

«Nueva refutacién del tiempo». Algunas ideas [ JORGE LUIS DOHGES

Como un adjunto a lo expuesto arriba nos pare- |
ce interesante presentar aqui algunas ideas del ensa-
yo redactado por el mismo Borges, solo cinco afios
después del «JSB», que se llama «Nueva refutacion del
tiempo». T

Borges argumenta que todo el conjunto de doc- )
trinas filosoficas, que tienden a negar el Tiempo como Bl
categoria metafisica y como realidad deja sus posicio- '
nes a la hora de reconocer su caracter existencial, su
fluir implacable en la conciencia de los seres humanos,
en la conciencia propia de la vida cotidiana®. La ex- | - = |
posicion de algunas ideas presentes en esta obra, n0S  «Nueva refutacion del tiempo»
parece relevante para un enfoque mds amplio hacia
los conceptos «tiempo» y «conciencia» en «El JSB».

Aqui se trata ante todo de las doctrinas de Berkly y de Hume*. Partiendo
de ellas, Borges arguye: «...negada la materia, negado también el espacio que son
continuidades, no sé que derecho tenemos a esa continuidad que es el tiempo»?.
Luego el autor comenta: no somos ni el pasado, ni el futuro, sino el eterno presen-
te. Toda la historia del Universo consiste en milésimos del segundo. Y cada uno de
ellos tiene su propio presente. Dicho de otro modo: la Historia como tal no existe.
Existe solo este instante**. Tomando como principio las ideas de Berkly y Hume

NLUEVA BEFUTACION
DEL TIEATTO

AEORTET A ATaT a8
l AV ERRS-bhs

2 |bidem.

2 Borges J.L. Obras completas 1923-1972. Buenos Aires. Emecé Editores S.A. 1974. P. 757-772.
2 |bidem.

% |bid. P. 768.

# |bid. P. 770.
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Borges llega a la sentencia formulada por Shopenhauer. «La forma de la aparicién
de la voluntad es solo el presente»®. El presente es lo esencial de la vida. Lo mismo
dice Borges por boca de Yu Tsun en «El JSB»*.

* * *

Las obras de Borges, referidas en el presente estudio, apuntan hacia el caracter
multifacético de nuestra conciencia, hacia su naturaleza contradictoria, lo que tie-
ne que ver también con la percepcion del Tiempo. En la parte final de la «Nueva
refutacion del tiempo», la obra que el autor dedica plenamente a las numerosas
pruebas de su inexistencia como sustancia metafisica, él mismo se declara incapaz
de contraponer nada a su fluir implacable?”: «El tiempo es la sustancia de que estoy
hecho»®. Por otra parte, como argumenta Borges en la misma obra: «Dicen que
el presente, el specious present de los psicélogos dura entre unos segundos y una
minuscula fraccién de segundo; eso dura la historia del Universo»*. En el cuento
«El JSB» Borges presenta el modelo del tiempo en forma de laberinto ramificado.
Dentro de ¢l se realizan todos los desenlaces posibles.

La estructura de caja china (la primera lectura segiin Frank y Vosburg) y en
particular la segunda lectura, propuesta por los mismos investigadores, «ilustran
la tematica de la ilusoriedad del yo» [Frank, Vosburg, 1977: 519]. Yu Tsun, sin em-
bargo, a diferencia de los combatientes estdicos de la novela de Ts'ui Pén resulta
incapaz de concebir la ilusoriedad de su propio ser: «Para él su existencia si, prece-
de su esencia» [Frank, Vosburg, 1977: 527].

El caracter tanto intertextual como intratextual de la obra, asi como el motivo
de la intrusion en el mundo ajeno contribuyen en gran medida a crear un cro-
notopo particular con multiples elementos simbolicos latentes en cada estrato del
texto. A nivel mas profundo (la segunda lectura de Frank y Vosburg) es el texto
literario interno — la novela de Ts’ui Pén el que propone el modelo narrativo. Al
mismo tiempo este modelo no corresponde a ninguno de los tres modelos basi-
cos intratextuales propuestos por Todorov (alternance, enchassement, enchaine-
ment) [Frank, Vosburg, 1977: 523-524]. Una amplia gama de aproximaciones a la
obra en cuestion se explica también por la presencia en ella de alusiones filosoficas
(Leibniz, San Agustin).

En cuanto al camino del verdadero cientifico, al igual que al de un mistico o
escritor, se puede definirlo con la frase que aparece como otro intertexto y sirve
de otro eslabon de enlace entre «El JSB» y la «Rosa de Paracelso»: «El pabellon de

% |bidem.

% Borges J.L. Nueva antologia personal... P.125.

7 Borges J.L. Otras inquisiciones. Buenos Aires. Destino Emecé. 1952. P. 137.
% Borges J.L. Obras completas... P. 771.

» |bid. P. 762.
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la limpida soledad se erguia en el centro de un jardin tal vez intrincado...»”. En
este caso la combinacion Jardin intrincado adquiere un significado muy amplio,
incluidas las alusiones biblicas.

Mucho mads tarde en la «Rosa de Paracelso»’' desde su propio pabellén de la
limpida soledad Paracelso preguntara a su atrevido visitante: «;Crees que la Caida
es otra cosa que ignorar que estamos en el Paraiso?»*. Al igual que la Rosa en su
esencia inmaterial no puede destruirse, el Jardin Superior, no se vuelve manchado
por ninguna accién humana.

Segun sostiene V. Bagnd citando a D. Lijachev, «El jardin es una especie de
Universo, un libro, que nos deja leerlo. Al mismo tiempo es homdlogo a la Bi-
blia, ya que el mismo Universo es la Biblia encarnada»® [barno, 1992: 21]. Asi el
Universo invisible, inmaterial quedara siempre intacto, conservando su inmanente
harmonia en la Eternidad.

En cuanto a las culturas orientales, alli los jardines han sido siempre una re-
presentacion alegdrica del mundo también*. En relacién con esto Echevarria co-
menta que la novela de Ts'ui Pén es un laberinto, que representa un caos aparente,
propio del mundo material, pero que en tltima instancia obedece a un principio
universal y abarcador, al orden primordial de todas las cosas [Echevarria Ferrari,
1999: 83].

Por otra parte, como es sabido, el laberinto habia sido uno de los elementos
basicos de la mitologia griega que luego alimentd en gran parte la cultura occi-
dental. Asi la triade conceptual jardin-libro-laberinto profundamente arraigada en
la historia de la cultura mundial, queda atin mas vinculada con ella a través del
cuento «El JSB» de J.L. Borges. La unidn de varias tradiciones muy distintas en
marcos de una misma obra le dan un valor simbdlico casi universal. Las obras
aqui referidas le sumergen al lector en las materias metafisicas y al mismo tiempo
lo hacen pensar otra vez en el caracter tinico de cada instante. «Cada paso que da-
ras es la meta», — dice Borges por boca de Paracelso en «La rosa de Paracelso»™.
Puesta en accion, esta sentencia disminuye la contradiccion entre el implacable
curso del tiempo a nivel cotidiano y su naturaleza ilusoria en el aspecto tedrico.
Es importante recordar que a Grisebach le pareciera toda una eternidad la espera
de la respuesta de Paracelso®. De este modo se subraya otra vez la relatividad del
tiempo como fendmeno fisico. Asimismo cabe mencionar que tanto la creacion,
como la destruccion, a cuya oposicion nos dedicamos en la introduccion al presen-

% Borges J.L. Nueva antologia personal... P.132.

3 Fue publicada por primera vez en 1977. — N. del A.

32 Borges J.L. La memoria de Shakespeare... P.15.

3 Traduccidn realizada por nosotros. Comparense con la idea del Universo en «La biblioteca de Babel». — N. del A.
3 Chevalier J. Diccionario de los simbolos. Barcelona. Herder. P. 603.

% Borges J.L. La memoria de Shakespeare... P. 14.

% |bid. P. 16.
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te trabajo, se realizan a través del tiem-
po. Asi, uno de los méritos principales AL RUHMISTAES LA
PERESONA Quqase

de Borges es reflejar el caracter multifa-
cético de la percepcion del tiempo en la

conciencia humana. PROPONE CAMEBIA

Por altimo, vale destacar que en los @ W\EW E”
mismos cuentos Bgrges muchas veces Q 4 lAN C(
aparece como escritor y como critico

literario de su propia obra. VIVENCIAS:ANDRVCALVETE
Conlo dicho no pretendemos abar-

car lo inabarcable. El tema del tiempo
se plantea de mil maneras distintas en
la obra de Borges, lo que conlleva un nimero infinito de enlaces intertextuales.
Aqui nos hemos centrado basicamente en los puntos de convergencia entre la li-
teratura, la filosofia y la antropologia cultural. Esperamos que el presente estudio
pueda contribuir al andlisis del fenémeno del tiempo en la obra del gran escritor
argentino. Esperamos también que sea interesante para los que se ocupan de este
tema y de los temas contiguos con la posibilidad de avanzar en sus investigaciones.
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