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Se puede contar a Uruguay
a través del arte
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Enrique Aguerre, Director del Museo Nacional de Artes Visuales de Uruguay.
11200, Uruguay, Montevideo, avenida Tomas Giribaldi, 2283
E-mail: director@mnav.gub.uy

Resumen. Creado por la ley de 1911, el Museo Nacional de Artes Visuales de Uruguay abrio sus
puertas al publico en 1914. Actualmente, el Museo cuenta con unas 7.000 obras que reflejan
sus rasgos especiales, ya que funge de Museo de Bellas Artes, de Museo de Arte Moderno y
de Museo de Arte Contemporaneo. A través de diferentes muestras, el Museo hace conocer
la riqueza del patrimonio artistico uruguayo exponiendo la obra de tales artistas destacados
como Juan Manuel Blanes y Pedro Figari, Petrona Viera y Carlos Paez Vilard. Los primeros pin-
tores y pintoras uruguayos comenzaron a surgir desde mas o menos 1850, donde empezd la
produccion nacional que en aquel entonces tenia un estrecho vinculo con Europa. En Uruguay
el respaldo del Estado siempre ha sido fundamental para contribuir a la formacion de los artis-
tas y fortalecer el patrimonio cultural apoyando las exposiciones de los artistas uruguayos en
los museos del pais y en el exterior. La caracteristica principal que aporta el Museo Nacional de
Artes Visuales radica en que se puede contar a Uruguay a través del arte y dispone de grandes
obras de maestros universales, pero sobre todo latinoamericanos.
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06 YpyrBae cKBO3b
NPU3My UCKYCCTBa
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SHpuke Areppe, AvpekTop HauroHanbHOro Myses BU3yanbHbIX MCKYCCTB Ypyraas.
11200, Ypyrsawi, MoHTeBuaeo, npocnekT Tomaca M'vpubanbaw, 2283
E-mail: director@mnav.gub.uy

AHHOTaumsa. HaunoHanbHbIN My3eli BM3yasbHbIX UCKYCCTB YpyrBas, OCHOBaHHbIV B COOT-
BETCTBUM C yka3om 1911 r., 6bin OTKPLIT And ny6avku B 1914 r. Ha cerogHAWHWIA AeHb ero
KONNEeKLMA HaCUMTbIBAET OKONO CEMM ThICAY paboT, KOTOpble OTPaXaroT YHWUKabHble YepTbl
My3es, CoYeTatoLLero Npou3BeAeHns KaacCMYeckom XXMBOMUCK 1 COBPEMEHHOTO MCKYCCTBa.
OpraHu3oBaHHble My3eeM BbICTaBKW 3HAaKOMSAT 3puTens ¢ 6oraTcTBOM ypyrBanckoro xyAoxe-
CTBEHHOrO HacneAus, B NepByto ouvepesb C paboTamu Takux BbIAAIOLLUMXCA AeaTenen UCKycC-
cTBa, Kak XyaH MaHyanb bnaHec 1 Meapo ®urapw, MetpoHa Beepa 1 Kapaoc Masc Bunbapo.
YpyrBanckume xyfOXHUKM Hayann paboTaTb B HaLMOHa/LHOM CTuae npumepHo ¢ 1850 r. —
TOra 3apojunacb HaLMOHalbHasA XVBOMUCb, CGOPMMPOBABLIAACA NOJ CUAbHBIM BAUAHMEM
€BPOMNencKoro nckyccTea. B Ypyreae rocysapctBo Bcerga CTpeMmnaoch okasbliBaTb NMOAAEPIKKY
XY[OXKHMKAM, COAeNCTBOBaTb MX OBYUYEHUIO, COXPaHATb KyAbTypHOe Hacnejne HapoAa, Mno-
OLLPATb pa3BUTME My3eeB U OpraHM3aLMio BbICTaBOK MO BCeEN CcTpaHe u 3a pybexom. Oco-
6eHHOCTb My3es B TOM, UYTO MpeACTaB/eHHble B HEM MpeaMeTbl UCKYCCTBA, CIOBHO 3epKasio,
oTpaxatoT UCTOPUIO YpyrBas, a B KOMNEKLMK NpesCcTaBaeHbl PpaboTbl XyJ0XHMKOB 13 pa3HbIX
CTpaH, B NepByto ovepesb, 13 rocyAapcTs JIaTUHCKON AMepuKu.

KntoueBble cnoBa: HauuoHasbHbIVi My3eil BU3yasibHbIX UCKYCCTB, YPYrBalickoe MCKyCCTBO,
1306pasnTesbHOe NCKYCCTBO, MCTOPUA Ypyraas, 1aTMHOaMepUKaHCKOe NCKYCCTBO

Ana untnpoBaHusa: Areppe 3. (2024) O6 Ypyreae ckBo3b Npu3My UcKyccTBa. Mbepoamepu-
kaHckue mempadu. N2 2. C. 19-34. DOI: 10.46272/2409-3416-2024-12-2-19-34

KoHdnukT nHtepecos: ABTOp 3asB/SET 06 OTCYTCTBMU MOTEHLMANLHOTO KOH(IMKTA UHTE-
pecos.

BbnarogapHoctb: Pesakuuns BeipaxaeT 6iarogapHocTs Mocny Poccuiickon Pepepaunm B Boc-
TOuUHOW Pecnybauke Ypyreaii AHapeto Bragnmmposumuy bBygaesy 3a cogeinctane B opraHusa-
LM 3TOrO MHTEPBbIO.

Mel Takke 6rarogapvm a-pa Vicmasns bnaHko 3a NogroToBKy v MPOBeAEHNE UHTEPBLHO.
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Uruguay Is Reflected
in Its Art
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Enrique Aguerre, Director of the National Museum of Visual Arts of Uruguay.
11200, Uruguay, Montevideo, Tomas Giribaldi Avenue, 2283
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Abstract. Founded by a decree in 1911, the National Museum of Visual Arts of Uruguay was of-
ficially opened in 1914. Currently, the Museum has about 7,000 works that make it a remarkable
place as it combines the features of a Museum of Fine Arts, a Museum of Modern Art and those
of a Museum of Contemporary Art. Different exhibitions the Museum organizes pay homage
to Uruguay's rich artistic heritage by exposing visitors to the work of such renowned artists as
Petrona Viera and Carlos Paez Vilard, Juan Manuel Blanes and Pedro Figari. It was around 1850
that Uruguayan painters truly discovered the national artistic style, which at the time had a
strong European influence. The state has always played a key role in supporting aspiring art-
ists and promoting Uruguay's cultural heritage by helping organize exhibitions by Uruguayan
artists throughout the country and abroad. One of the greatest things about the National Mu-
seum of Visual Arts is that Uruguay is reflected in its art. In addition, the museum’s collection
includes outstanding works from different countries, especially those by Latin American artists.

Keywords: National Museum of Visual Arts, Uruguayan art, visual arts, history of Uruguay,
Latin American art
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A modo introductorio

Tuve el honor de mantener esta cordial entrevista con el Director del Museo
Nacional de Artes Visuales, Sr. Enrique Aguerre, persona de larga trayectoria y un
profundo conocedor de las obras que atesora el museo, difundiendo el arte nacional
en el mundo en diversas muestras en las que ha participado.

Me gustaria compartir con ustedes algunas impresiones personales del lugar
en el que se encuentra emplazado el ahora llamado Museo Nacional de Artes Vi-
suales, el mds importante museo de arte de Uruguay.

El edificio del Museo es una verdadera obra de arte en si misma, ya que se trata
de una estructura con desarrollo preponderantemente horizontal, con una estética
frontal armoniosa y ornamentada en su parte frontal vidriada, con una combina-
cion de colores a lo Mondrian. El conjunto a simple vista — desde la perspectiva
de una persona que no es experta en arte, ni mucho menos, como es mi caso —,
se percibe diseflada con un concepto moderno y funcional, que invita a acercarse
al lugar, generando la curiosidad de cualquier transetinte que lo avisora, que sin
lugar a dudas se vera tentado a ingresar a ver de que se trata dicho espacio.

No es un detalle menor, que el museo se
encuentre ubicado en un bonito barrio de
areas verdes denominado «Parque Rodow,
ubicado a metros del mar en la ciudad de
Montevideo, convirtiéndose éste, en un es-
pacio armonioso mas del paisaje.

La remodelacion del edificio se inici6 en
la década de los aflos setenta y estuvo a cargo
de su disefio el arquitecto italiano nacionali-
zado argentino Clorindo Testa, gran expo- |
nente latinoamericano del «arte brutalista», Fachada del Museo Nacional
corriente generada a partir de la posguerra, de Artes Visuales'
caracterizada por el uso de materiales auste-
ros y sencillos como el hormigén y elementos estructurales fuertes. Sin embargo,
la obra impresiona como una suave estructura que se acopla y mimetiza en el
conjunto.

A este bello disefio edilicio, se le afade ademds un plus como lo es el extenso
jardin frontal, el cual fue diseniado en el afio 1990 por el arquitecto Leandro Silva
Delgado — paisajista y pintor uruguayo — de amplia trayectoria internacional,
quien recibié formacion académica en Francia. Posteriormente residi6 en Espaiia,
donde trabajo como paisajista, interviniendo en interesantes proyectos tales como
la restauracion del Jardin Botdnico de Madrid y los jardines de la Torre Picasso.

' Fuente: pagina web del museo. URL: https://mnav.gub.uy/
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Dicho profesional de las artes trabajé conjuntamente con el arquitecto Fernando
Fabiano y ambos proyectaron el disefio de este hermoso espacio verde del Museo
de Artes Visuales con mucha sensibilidad artistica, transformando el entorno del
edificio en un lugar muy atractivo para recorrer.

Desde el acceso a las instalaciones — en la parte frontal de museo — se puede
apreciar un extenso jardin decorado con diversas especies vegetales, plantas y ar-
bolado, vegetacion que en su conjunto afiade un toque de frescura al edificio.

En una parte lateral del jardin se alza un curioso Pabellén de Cristal, también
disenado por los paisajistas citados, que ensambla a la perfeccion con el concreto
del edificio, los colores de la fachada y el verde del entorno, creando una sensacion
armoniosa que me resulté impactante.

Al e SIS 2 4
Joaquin Torres Garcia. Monumento césmico. 1939.
Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay

Al jardin se le fueron incorporando ademas en el correr de los afos algu-
nas esculturas de connotados artistas nacionales; actualmente se encuentran entre
otras: el «Monumento Coésmico» de Joaquin Torres Garcia de 1939, obra de im-
portante tamafo realizada en granito rosado que se alza majestuosa sobre el jar-
din; también esta el «Altar del Monte Criollo» de Rimer Cardillo, otro destacado
escultor nacional, cuya obra fue realizada en madera, hierro y zinc con troncos y
ramas de arboles autoctonos; finalmente, una tercera obra que me interesa desta-
car, es «Overlock», realizada en el ano 1991, siendo esta una escultura disefiada
por un amigo, con quien compartimos muchas amenas charlas, como lo es el fa-
moso escultor uruguayo de renombre internacional Octavio Podestd. Una de sus
maravillosas y monumentales obras esta decorando el entorno del museo, ya que
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su estética es inigualable. En su obra el escultor utiliza materiales en su mayoria
reciclados, tales como el aluminio, el hierro y la madera, que se alzan solemnes en
diversos e innumerables espacios verdes de nuestro pais.

En suma, en este relato les invito a que cuando visiten nuestro pais, vayan al
Museo Nacional de Artes Visuales, ya que es un espacio cultural memorable, no
solo por el tesoro artistico patrimonial que alberga y que resume la historia de
nuestro pais a través del arte, sino ademas por la condiciéon humana de su Director
y del personal, todo lo que en su conjunto hacen que su visita se torne inolvidable.

Ismael Blanco Martino, Dr. en Derecho y Ciencias Sociales

El Director del Museo Nacional de Artes Visuales de Uruguay
Sr. Enrique Aguerre e Ismael Blanco Martino,
Dr. en Derecho y Ciencias Sociales

El Director del Museo Nacional de Artes Visuales de Uruguay Sr. Enrique
Aguerre, sostiene que el respaldo del Estado es fundamental para el arte tanto
en su promocion local como en el exterior. En un extenso didlogo nos contd di-
ferentes aspectos sobre la historia de la institucion y los diferentes artistas que se
pueden encontrar en él.
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— sCudndo se fundo? ;Cudles son etapas de su formacion?

— Se crea por la ley de 1911, separando en tres lo que era el viejo Museo
Nacional. Se cre6 el Museo Nacional de Bellas Artes, el Museo Historico y Ar-
chivo de la Nacién y el Museo de Historia Natural. Estas tres grandes colecciones
formaban el Museo Nacional, que estuvo alojado muchos afios en el ala izquierda
del Teatro Solis. El entonces Museo Nacional de Bellas Artes, tuvo como primer
director a Domingo Laporte (1855-1928), nace en 1911 y abre sus puertas al pu-
blico en 1914. Al momento de abrir tenia un acervo de 232 obras que vienen del
viejo Museo Nacional. Actualmente, estamos en unas 7.000 obras. Hubo varias
reformas. La mas significativa fue en los afios 1950 y la ultima de los 1970, por
parte del gran arquitecto Clorindo Testa (1923-2013). Es un arquitecto adherido
a la corriente brutalista del arte, mucho cemento. El decfa «yo no hago ventanas,
hago agujeros en las paredes». Trabajo en la ultima formulacion de la entrada que
era por el callejon, en la interseccion de 21 de septiembre y Gonzalo Ramirez y se
cre6 en 1990 el parque donde estd el monumento de Torres Garcia (1874-1949)
que se trajo en el 1974 por los 100 afios de nacimiento de este. Actualmente, hay
una escultura de Rimer Cardillo (n. 1944) y otra de Octavio Podesta (n. 1929).
El jardin es de Leandro Silva Delgado (1930-2000), un paisajista y artista saltefio
que es el responsable también de los jardines en Sevilla de los Reyes de Espaia y la
ultima reformulacion del Jardin Botanico de Madrid. Ese espacio se continta con
el Parque Rodo y hemos hecho, en conjunto, estas galerias a cielo abierto.

— +sQué aspectos del arte nacional el Mu-
seo investiga o considera relevantes investigar? !

— Basicamente, podemos decir que el ,
museo, por ley, tiene que contribuir a la cul-
tura nacional a través de las artes plasticas y |
visuales. Este museo tiene unas caracteristi-
cas especiales que mantuvo hasta hace rela-
tivamente poco y es que funge de Museo de
Bellas Artes, de Museo de Arte Modernoy de |
Museo de Arte Contemporaneo. En los ulti-
mos 10 afos se cred el ,Espac1o dg Arte Con- Eljardin del Museo Nacional
temporaneo en la ex carcel de Miguelete. Lo de Artes Visuales’
contemporaneo se trasladd para alli e incluso
el Premio Nacional que se hacia aqui se traslada a ese espacio. No obstante, traba-
jamos en conjunto. Aqui hay mas de 500 obras de arte contemporaneo, sobre todo
los ultimos premios y otras obras con las que se nutre la colecciéon del museo.

Al museo entran obras de tres formas. Una es por compra a través de la Co-
mision Cultural del Patrimonio de la Nacion, con quien nos ponemos en comu-
nicacién para ver la disponibilidad de fondos y marcamos cuales son las obras

2 Fuente: pagina web del museo. URL: https://mnav.gub.uy/
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que el Museo necesita para ir completando la coleccién de determinados artistas.
La compra puede ser directa o por subasta donde el Estado compra con el altimo
precio subastado. Por utilizar este sistema a veces nos aplauden y otras no. Pero
ahora son mas los aplausos porque la gente tomé conciencia de que esas obras
son patrimonio de todos. Otra via son las donaciones (que se evaltia su ingreso) y
legados, donde también se decide su ingreso o no. Esto es debido a que tenemos
un limite fisico. Un tema es las condiciones de guarda, que se trata de los sistemas
de humedad, entre otros. No es lo mismo el papel, que una acuarela de los artistas
viajeros de 1830. Se necesitan entonces medidas de conservacion especificas. No
podemos decir que si a todos, porque justamente si algo caracteriza a un museo es
el recorte que hace basado en ese concepto. Nosotros tenemos identificado quié-
nes son los artistas mas importantes de nuestro pais. Tenemos obras de artistas
no solo uruguayos, sino de otras procedencias, que trabajaron en Uruguay, desde
1850 hasta hoy, como ser argentinos o hasta lituanos, que trabajaron en Uruguay.

— +Qué destaca de la perspectiva de género en el arte?

— Con perspectiva de género hicimos en el afio 2020, antes de la pandemia,
una muestra de artistas mujeres, que estuvieron opacadas durante su vida artistica.
Una de ellas fue Petrona Viera (1895-1960) que estaba considerada una artista me-
nor por los criticos de arte de esa época y a partir de las curaciones que hizo Maria
Eugenia Grau y otra curadora invitada Verénica Panela, descubrimos que era un
artista central de la segunda mitad del siglo
XX. Hicimos la exposicion y fue un éxito. En
la sala dos del museo, hay una gran obra de
Petrona Viera que restauramos durante ocho
afos con el Taller Nacional de Restauracion.
Tenemos 1.000 obras de Petrona Viera. Su
obra estuvo recorriendo el pais, visitando la
ciudad de Minas y ahora va a Maldonado, ya
siempre se debe recordar que somos el Mu-
seo Nacional y no de Montevideo. También
la muestra de Petrona Viera fue al exterior
y esta en gira desde hace dos aflos. Visitd la
Republica Dominicana, donde fue un éxito,
el Museo de Bellas Artes de Santiago en Chi- _
le al cual concurrieron 100 mil personas, el Petrona Viera. Autorretrato. 1925°
Museo de Washington, el Museo Nacional de
Meéxico y ahora esta cerrando en la Casa Mu-
seo de Diego Rivera de la ciudad de Guanajuato. Fue la mama de Petrona Viera
que cuando esta muere en 1960, dona casi mil obras y entran al Museo de Bellas
Artes. Después hemos adquirido otras mas.

3 Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay
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— ;Qué caracteristicas tiene que tener una obra, como para que ustedes digan
esta obra vale la pena que esté en el Museo de Artes Visuales?

— Al momento de indicar qué artista
vamos a comprar, no lo hacemos con una
obra de Petrona Viera, ya que tenemos 1.000
de esta. Lo hacemos con artistas fundamen-
tales que no tenemos o ninguna obra o una
sola. Ese es el principal criterio. Después em-
pezamos a completar, si es artista que tiene
periodos. Queremos hacer ahora una expo-
sicion de Carlos Paéz Vilar6 (1923-2014).
Uno de sus periodos mas fuertes fue en los
afos 50 y 60 del siglo pasado. Es muy dificil
conseguir esas obras, pero si sale a la venta o
hay un ofrecimiento, lo queremos porque es
un artista que no estd bien representado en la Petrona Viera. Composicién'
coleccion.

— +Si usted tuviera que definir un estilo o una corriente, como definiria el estilo
de Carlos Pdez Vilaré?

— Aca hay algo que hay que evitar, que no siempre se logra y que es la par-
cialidad. No hacemos las exposiciones de los artistas que le gustan al director del
equipo. Hacemos las que sabemos que hay que hacer. Por ejemplo, Carlos Paez
Vilaro, por temas personales y politicos, nunca habia sido exhibido en el Museo
Nacional de Arte Visuales. Nos preguntamos por qué los uruguayos no podemos
conocer mejor la obra de Carlos Pdez Vilaré. Es un artista pop, sobre todo a partir
de los afos 1950, muy ligado a nuestra afrodescendencia. Esto no es una moda
de Carlos Paez. Ya tenia en el viejo conventillo del Medio Mundo’ su taller en
1957. Empezd a pintar influenciado por Figari (1861-1938). No solo pintaba a
los negros de las llamadas. Les hacia la indumentaria para los desfiles, les pintaba
los tambores, escribia musica para los candombes. Forma parte de la comunidad
afrodescendiente.

También es el constructor de Casa Pueblo® que es una imagen iconografica
de nuestro pais, no siendo arquitecto. También, al igual que por ejemplo Andy
Warhol (1928-1987) en el siglo XX, €l es el gran icono del arte. Es un gran artista,
pero después tenemos que demostrar, a través de la exposicion, por qué es un gran
artista. Por ejemplo, el curador dice que Paez Vilaro es el muralista mas impor-

4 Ibidem.

® MoHacTbipb  MeanomyHAo, nepBOHaYanbHO W3BECTHbIN KaK «MOHacTbipb Pucco», Obin  [OXOAHBIM  JOMOM,
pacnonoxeHHbiM B bappuno-Cyp, MoHTeBuaeo, Ypyrean. OH cuntaeTca 4acTblo HemaTepmanbHoro Hacnegua bappuo-
Cyp, a Takxe cuMBOSIOM adpoypyraaiickol KynbTypbl B Ypyraae. — [lpum. peo.

6 Myszein Kacanys610 — Ha3BaHue 3[aHUA, MOCTPOEHHOrO ypyrBanckum xyaoxHukom Kapnocom Mascom Bunapo B
MyHTa-banbeHa, B 13 kM oT [MyHTa-genb-3cTe, Ypyraaii. Mi3HauanbHo 370 6bl1 NeTHWI AOM U CTYANA XYAOXKHMKA, MOCTOAHHAA
pesunaeHLMA ero cospatens, rae oH paboTan v Kun Jo camoi cmepTi. — [pum. peo.
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tante de Uruguay y empezamos a recorrer los
murales y son fantdsticos. Cuando todos los
artistas de los 1960 tomaban las vanguardias
europeas como referencia, él tomaba Africa
y no solo desde ac4, se fue a Africa y trabajo
en las comunidades. Quizas la africanidad en
el arte uruguayo del siglo XX en Paéz Vilar6
es fundamental.

— ;Casa Pueblo puede ser considerada
una expresion del arte visual?

— Hay quien fija la diferencia entre una
escultura y una vivienda. El limite es que Casa
Pueblo también es una «maquina de vivir»,
como dice Le Corbusier (1887-1965). Noso-
tros cuando nos enfrentamos al Obelisco no
podemos vivir en Obelisco y es una escultu-
ra. En Casa Pueblo vive la gente, por lo tan-
to, es arquitectura que tiene un componente
artistico muy alto, como la Sagrada Familia
de Gaudi (Antoni Gaudi, 1852-1926) que es
una iglesia. Pero cada comunidad define que
es arte. No es lo mismo una comunidad indigena en el Amazonas que una persona
en Praga o en Tailandia, por qué es produccion simbolica. Por lo cual son limites
difusos. ;Un icono del siglo XII ruso, es arte
o0 es un icono para la Iglesia? Nosotros traji-
mos el Cristo de Silveira Silva de la iglesia de
San Pedro de Durazno. La trajimos e hicimos
una charla sobre este tema. Para nosotros era
una pieza de arte y para la Iglesia un objeto
consagrado. De hecho, una sefiora pidi6 per-
miso para tocarle los pies a ese Cristo.

Carlos Pdez Vilaré

— ¢Cudl es la corriente que ha prevaleci- \ #¥
do en la historia de la pintura uruguaya? Mural en el Complejo «Uruguay Celeste».
— Uruguay es un pais muy joven, de Carlos Pdez Vilaré. 2013

1830. Nuestros pueblos originarios, los indi-

genas que vivian en nuestro pais, los charrtias eran némadas y no han hecho una
gran produccion simbolica. Incas, Mayas, Aztecas y pueblos de Brasil y Argentina
han desarrollado una obra que aqui practicamente no hay. Después tenemos, hasta
1830, la produccion en pintura, en acuarelas y en grabados. Los primeros artistas
que van llegando son viajeros y principalmente europeos de Italia y Francia. Ve-
nian con las misiones militares o comerciales. Paraban y dibujaban la indumenta-
ria en cada ciudad y en cada pueblo. El gaucho les parecia exdtico. Normalmente,
la pintura se podia comprar en las librerias, se daban clases de pintura y de dibujo
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y se hacian a partir de las acuarelas. Estas se
mandaban a Francia, se hacian grabados y se
vendian. Y los primeros pintores y pintoras
uruguayos comienzan a surgir desde mas
o menos 1850, donde empieza la produc-
cion nacional. Es una produccion que tiene
un estrecho vinculo con Europa. De hecho,
el Estado beca a nuestros artistas para que
aprendan. Por ejemplo, Juan Manuel Blanes
(1830-1901) era autodidacta y viaja a Floren-
ciay de ahi a Roma y Madrid. Esta el concep- Casa Pueblo, Uruguay

to también de las Bellas Artes, Pedro Figarilo

pone en duda con la Escuela Industrial’, dénde «se piensa creando y se cree pen-
sando» integrando el arte a la vida cotidiana. Después de las primeras vanguardias
de 1910, ese concepto convive con las Bellas Artes. Desde los 1960 Estados Unidos
toma un rol bien importante con el impresionismo abstracto. Pero es bien relevan-
te para el Uruguay la Bienal de San Pablo en 1951, cuando desde ahi llega Picasso
(1881-1973) y los informalistas espafioles. Todos nuestros artistas en formacion,
a través de la Escuela de Bellas Artes, viajan a la Bienal y pueden ver en Améri-
—— _ ca Latina la expresion del gran arte interna-
e # . ' cional que basicamente es europeo y un po-
quito norteamericano. Pero se desconoce el
arte africano o asidtico y solo por referencia
de Picasso. En la Bienal también empiezan a
conocer con sus colegas latinoamericanos y
ya en los 1960 lo latinoamericano empieza a
tener una impronta mayor. Después esta lo
: : mas contemporaneo. La ultima Bienal de Ve-

Pedro Figari. Cambacud. c. 1923 necia se llama «Extranjeros en todas partes»

donde los artistas son del todo el mundo.

— ;Que nos puede decir sobre Pedro Figari y el museo?

— Tenemos varias obras, como los candombes o los pericones. Pinta la patria
vieja, pero no la vivid y pinta para atras, a través de crénicas o lo que él imagina.
Figari fue diputado y uno de los redactores contra la pena de muerte. Quizas por
ese rol politico se lo discrimind, se lo entra a conocer después de sus 60 afios. En
Uruguay nos costd asimilar a Figari y su trabajo, lo reconocieron primero los ar-
gentinos. A Uruguay le costé6 mucho apoyar a sus grandes artistas. Pasé lo mismo
con Torres Garcia o Rafael Barradas (1890-1929).

7 MNeppo Ovirapn 6bi He TONBKO XY[OMKHVKOM, HO U $GUNOCOPOM, Nefarorom, AMPEKTopom HaunoHanbHOW LKOSbI
UCKYCcCTB 1 pemecesn. OH BbIABUHYN NPOEKT «[IpOMbILINIEHHOW WKOMbI», FAe 0by4eHne AOMKHO Oblo coyeTaTb TEXHUKY
pemecen ¢ nckycctsom 1 dunocoduen. — Mpum. peo.

8 Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay
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— sQué artistas, hombres o mujeres, pon-
dria como referencia?

— Es dificil, pero no me imagino pensar
en el arte uruguayo sin Juan Manuel Blanes,
Carlos Federico Sdez (1878-1901), Petrona
Viera, Rafael Barradas, José Cuneo (1887-
1977), Amalia Nieto (1907-2003) y Maria
Freire (1917-2015), entre otros. El expresi-
dente Julio Maria Sanguinetti (1985-1990,
1995-2000) ha sefialado que curiosamente
para un pais tan chiquito y tan joven tener
esta cantidad tan grande de artistas, como de
futbolistas, llama la atencidn.

Tonas WS U,

Pedro Figari. Candombe. c. 1925°

_ — Cuando estd en discusion la presencia
i - \___  del Estado, ;qué reflexion merece la perma-
;A “ = nencia de este para apoyar el arte?

— Victor Haedo (1901-1970), presiden-

R otk amdos
Mgt Servaks .

Rafael Barradas. Escena de café. 1913

— 3Qué valor le da a Juan Manuel Bla-

nes?

— Desde que somos pequefos nos ense-

te del Consejo Nacional de Gobierno entre
1961y 1962, fue el creador del salon de Bellas
Artes, que permitia premiar a los mas desta-
cados y adquirir obras para fortalecer el pa-
trimonio y que se distribuyeran en museos de
todo el pais. Es muy importante también el
apoyo con becas o pensiones graciables. Hay
también apoyos como los Fondos de Cultura
y exposiciones de artistas en el exterior. Ahi
el respaldo del Estado es fundamental.

fian que Blanes es el pintor de la patria y en |

una joven nacién que tenia esta nueva Cons-

titucion, necesitamos imagenes de nuestros

proceres, de nuestra gesta libertadora. Pinta
nuestro campo y nuestro cielo aun estando
en Italia y muchos de los gauchos son mo-
delos italianos. El pinta al gaucho primero
de a pie y luego, entre 1865 y 1881, ecuestre.

° Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay
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Siempre fue una pintura personal donde él se

expresaba emocionalmente y dénde hay mu-

cha nostalgia, sobre todo la serie de «Entre

dos luces», o sea, entre la noche y la mafana.

En el museo doy una visita guiada y arranco ?
con una frase del gran Atahualpa Yupanqui {
(1908-1992) que decia «Un hombre de a pie
no es un gaucho, es medio gaucho, solamen-
te es un gaucho cuando se sube al caballo».
Los gauchos que vemos (en pinturas de 1875
de Blanes) son en grandes extensiones y gau-
chos prolijos, que no es el gaucho matrero
violento.

Ya en 1860 se habla de la era del disci-
plinamiento. En esta dimension el gaucho
matrero de «Martin Fierro»'* (de 1872) no
esta presente, pero hace gala de este gaucho, : !
que visto la distancia encarnan los ideales de ~ Juan Manuel Blanes. Estudio. c. 1875"
libertad y anarquia, que es muy del Rio La
Plata. Por ejemplo, la frase <haceme una gauchada» es algo extra de lo que uno
deberia hacer. Cuando sale el gaucho del «<Martin Fierro» habia la necesidad de
ese personaje donde todos decimos somos gauchos, somos criollos, somos de aca
y tenemos algunos valores que se mezclan con lo indigena y con el emigrante y
el gaucho es mestizo por naturaleza. Mas alla de los cuadros histdricos o de los
retratos que podriamos decir que si son rotulistas, el gaucho para Blanes es otra
cosa. Incluso aunque tenian la formacion académica, ya empieza a estar seducido
por algunos movimientos mas nuevos, antia-
cadémicos italianos, como las «manchistas».
Entonces vemos manchas y vemos mas liber-
tad en ese gaucho, que ademas es un simbolo
nacional. Blanes fue nuestro maximo pintor
del siglo XIX y su legado llega hasta ahora.
Ademas, la obra de Blanes adquiere otra co-
tizacion y llega a 1,5 millones de délares («El
gaucho de la pampa argentina»), porque en

~a %

Juan Manuel Blanes. la segunda mitad del siglo XIX nadie en la
El gaucho de la pampa argentina. 16 pintab
c. 1875 region pintaba.
0 Atayanbna lOnaHKM — apreHTUHCKU aBTOP-WUCMONHUTENb, NeBeL, FMTapuCT, nucatenb, cobupatenb ¢onbknopa

1 nucatenb. — lpum. peo.

" Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay

2 «3nb fayyo MapTrH Obeppo» — 3nmnyeckasn nosma Bbl4aloLLErocs apreHTMHCKOro No3Ta 1 KypHanucta Xoce dpHaHaeca
(José Herndndez, 1834-1886). B cBoem TBOpueckom Hacneamn Xoce DpHaHAec obeccmepTun obpas rayyo parnioHa
Na-Mnatbl (gaucho rioplatense), KOTopbIN cTan AOCTOAHMEM U ApPreHTrHDbI, 1 Ypyreaa. — [Tpum. peo.
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— ;Y qué me puede comentar sobre la fi-
gura de Artigas" a través de la pintura de Bla-
nes?

— El arte siempre es artificial. Creo que
Blanes lo que capta es la esencia y eso es de
un gran artista.

— Sobre José Gurvich (1927-1974) y sus
obras que también estan en el museo, ;qué
puede decirnos?

— Gurvich formaba parte del nucleo
duro del taller de Torres Garcia. De alguna
manera trae las enseflanzas del maestro, de
un arte moderno que hunde sus raices en la
tradicion americana. Es un gran maestro y
ha sido maestro de otros artistas referencia-
les, pero compone ese Uruguay multifacéti-
co. Forma parte de esos artistas modernos,
vinculado al modernismo a lo geométrico y
constructivo.

— sCémo resistio el arte y la pintura a la
dictadura?

— En el periodo 1973-1984, época de Artigas iﬁﬁzxtifl%;elcllegllzngiﬁdadela.
la dictadura, hay como dos movimientos. 1884
Artistas que se exilian, estan presos y luego
desaparecidos y artistas que trabajan dentro de la resistencia. Curiosamente, el
Gran Premio Nacional de Bellas Artes se sigue otorgando y al principio, como
resistencia a la dictadura, habia orden de no presentarse. Luego, como forma de
volver a conectar con los colectivos, se da la libertad que el que queria presentarse
lo podia hacer. Habia colectivos de artistas que de a poco, y sobre fines de los 1970
y principios de los 1980, se empiezan a organizar presentando propuestas colecti-
vas. Y después ya empiezan a volver artistas que estaban afuera, como «El club de
grabado». Angel Kalenberg (n. 1936) fue durante el periodo 1969-2007 director
del Museo. Dijo que se quedd porque era una manera de preservar. Tenia ofreci-
mientos internacionales, incluso desde la Unidn Soviética. Esto fue accidentado.
Por ejemplo, en el afio 1974, la obra «El juramento de los 33» que era del museo,
se exhibe primero en el Palacio Legislativo y luego se acuerda que quede en el
Museo Juan Manuel Blanes. Salié en muy malas condiciones, en una chata de ca-
mion, perdiendo pigmento, tapado con frazadas, todo muy terrible. Hace un par
de afos, se restaurd y esta fantasticamente bien. Pero en la época de dictadura este

3 Xoce Apturac (José Gervasio Artigas, 1764-1850) — pyKoBOAMTENb OCBOOOANTENIBHOTO [BVKEHNSA 338 HE3aBUCKMMOCTD,
HaLMOHaNbHbIN repoi Ypyreas. — [Tpum. peo.
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museo, por las caracteristicas que tiene, era plataforma de salida de grandes artis-
tas y recibe grandes artistas. Aca hubo en esa época espacios muy importantes de
difusion del arte y se pudo mantener esa llamita prendida, gracias a los institutos
internacionales. En el museo hubo grandes exposiciones de grandes artistas inter-

nacionales. ;Si sufrié el museo? Bueno, si, en el sentido de que no se trabajaba con
libertad.

Juan Manuel Blanes. El juramento de los 33 Orientales.
c. 1875-1877"

— A pesar de esas limitaciones la gente acudia igual?

— Lo hacia con mas razdn. Siempre es un espacio en disputa por las distintas
tensiones que atraviesan. Pero es un lugar donde generamos comunidad. Y en la
dictadura, mas alla de las ideas politicas o religiosas, nos identificamos a través de
nuestro. Era un lugar de encuentro, no ibas preso por estar en un museo.

— En 1986, a un afio del retorno a la democracia, se censuré una muestra del
artista Oscar Larroca® (n. 1962). sComo se vio eso en la cultura?

— Fue algo muy torpe, una medida tomada por el intendente de Montevideo
de ese entonces, Jorge Elizalde. Hace poco hubo un intento de censura a una obra
donde estaba el expresidente José Mujica'® (2010-2015) y Lucia Topolansky, pero
fue en una galeria privada. Hoy en dia en las instituciones publicas no hay ningtn
tipo de censura.

" Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay

> Ockap Jlappoka — ypyrsanckuin XyAoxKHVK, flaypeaT MexayHapoAHbIX MPeMUiA, N3BECTHbLIN B TOM Yncie bnarogaps
paboTam, BbIMOSTHEHHbIM B TEXHMKE PUCYHKa rPadUTHbIM KapaHaaLwom. — [Ipum. peo.

6 Xoce Myxuka (p. 1935) — BWAHbIA ypyrBaliCKUA MONUTUYECKWIA AeATenb, npe3vaeHT Ypyrsaa B 2010-2015 rr. —
Mpum. peo.
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— ¢Hasta qué punto tiene una conexion el Museo con la educacion?

— Junto a la Administracion Nacional de Educacion Publica hicimos un tra-
bajo donde los nifios escriben sobre Petrona Viera. Aca hay una interaccién fan-
tastica entre la escritura y las artes pldsticas o visuales, donde hay cuentos muy
buenos realizados por los nifios.

— El museo tiene incorporado las artes visuales, ;qué autor podria mencio-
narnos?

Sala del Museo Nacional de Artes Visuales

— Tenemos a Rimer Cardillo, Pablo Atchugarry
(n. 1954) e Ignacio Iturria (n. 1949), entre otros. Las
artes visuales es mas contempordneo y a esa discipli-
na se agrega por ejemplo la fotografia o el video. No
es que la piedra, el metal o lo digital defina, sino que
los artistas estan libres de usar materiales que fueron
hechos para otra cosa. Se apropian, por ejemplo, del
codigo informatico. Haciamos obras interactivas con
c6digo y un programador en serio decia «esto es una
porqueria». Son en definitiva los artistas los que se
apropian de los materiales.

— ¢Que caracteristica principal cree que aporta el
museo?

— Que se puede contar a Uruguay a través del
arte y ademas tiene grandes obras de maestros uni-

versales, pero sobre todo de los latinoamericanos. Pablo Atchugarry.

Don Quijote y Sancho Panza.
19547

7 Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay
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Imagenes para la entrevista con E. Aguerre
«Se puede contar a Uruguay a través del arte»

Petrona Viera. El Recreo. c. 1924.
Coleccién Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay

Petrona Viera. Frutas.
Coleccién Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay
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Pedro Figari. Cortejo minimo. c. 1921.
Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay

Pedro Figari. Pericon en el patio de la estancia. c. 1925.

Coleccién Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay
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]oaqum Torres Garcia. Paisaje de ciudad. 1918.
Coleccién Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay

Joaquin Torres Garcia. Paisaje de playa. 1924.

Coleccion Museo Nacional de Artes Visuales, Uruguay
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