UCCAEAOBATENbCKAA CTATbA
U6epoamepukaHckue Tetpaau. 2023. 3. C. 87-106

DOI: 10.46272/2409-3416-2023-11-3-87-106 Crams mocrymea 25.07.2025.

Mocae popaboTku 26.08.2023.
YAK 94:327+821.134 MpuunaTa k neyatu 15.09.2023.

AMHIBOCTUAMCTHYECKHE 0COOEHHOCTU AMaAora
B paHHUX pomaHax M. Bapraca Abocbl

© Kosanes b.B., 2023

Bopuc BagumosBuu KoBanes, vccnegosatens CM6rY, kadeapa pomaHckon ¢unonormm CaHkr-lNe-
Tepbyprckoro rocyAapCcTBEHHOrO yHBepcuTeTa, YneH Corosa nucatenen CaHkT-lNetepbypra.

199034, CaHkT-lMeTepbypr, YHuBepcutetckas Hab., 7-9

ORCID: 0000-0002-1904-1844 E-mail: bvkovalev@yandex.ru

AHHOTaumsa. B ctatbe aHanM3MpyeTcs Mo3TvKa AManora B pomaHax «nep-
BOW MaHepbl» M. Bapraca Jlbocbl: «Fopog v ncel» (1963), «3eneHbli gom»
(1966) n «Pazrosop B Cobope» (1969). M3yuyeHne NNHIBOCTUANCTUYECKON
cneumduKkn AManoroB B JaTMHOAMEPUKAHCKUX TEKCTaX SIBASETCS OCOBEHHO
aKTyasibHbIM, MOTOMY YTO MMEHHO B MO3TUKE TOTa/IbHOTO pOMaHa BPEMEH Jia-
TUHOaMepUuKaHCKoro byMa KatoueBbIM NMPUEMOM OKa3sblBaeTcs aunanor. Me-
| TOZ0/MI0TNYECKOW 6a301 nccaesoBaHUA NOCAyXuam Tpyabl b. Kactann Mpago,
A.H. Becenosckoro v B.B. BuHorpazoBa, B 4aCTHOCTW, MeTOZ, K1accudukauum
[ManoroB B XyA0XKecTBeHHOW npo3e XX B. B paHHMXx pomaHax M. Bapraca
JIboCbl OBHApPY>KMBAKOTCA TPU TUMA AMANOTOB: TPAAMLMOHHbINA AWanor, MO-
HO/IOTM30BaHHbIA AMaNOr U AMANOrM30BaHHbIA MOHOJON. BbisSicHAETCs, uTo
ANA TPAAULMOHHOIO AManora xapakTepHO pasgeneHve penavk Ha CTPOKM U
nocnefoBaTeNbHOCTb BeJeHua Amanora 6e3 BKpanaeHus axpOHONOTMYHbIX
dbparmMeHToB 1 MHTpPOCNeKL M. MOHONIOTU30BaHHbIV AMaNor 3anucbiBaeTCs B OAHY CTPOKY: OH
OCHOBbIBAETCS Ha NMPUHLMNE aMebenHOCTY, CTPOUTCA Ha TEXHMKE MOAXBaTOB U XapaKTepusy-
€TCH PUTMU30BAHHOCTbIO. [1ManorM3oBaHHbIN MOHOIOT — KOMOGWHMPOBAHHBIA TUM, coYeTa-
FOLLMIA iBa AManora: BHELWHWIN (3KCTpaAnereTuYeckunii) n BHYTPEHHUA (MHTpaAMEereTuyeckmii).
Ha BHelLHeM ypOBHe fjBa akTaHTa coobLwaroT MHGOPMaLMIo O HEKOTOPOM CObbITUK, @ Ha BHY-
TPeHHEM — aKTyasu3npyeTcs caMo cobbiTue. [lenaetcs BbiBOJ, UTO B poMaHe «[opog 1 ncbl»
TPW TWNa AMaN0roB HAaXOAATCA Ha PaHHEM 3Tane CBOero pa3BuTus, «3efeHbli JOM» OKa3blBa-
eTC POMaHOM, B KOTOPOM PaBHOMEPHO M FapMOHMYHO COYeTaroTCA BCe TpU TuMa AManora,
a B «PasroBope B Cobope» AManorn3oBaHHbI MOHOJIOT OKa3blBAETCA CTPYKTYPOOHpasyroLwnm
1 LOMUHUPYIOLWMM NPUEMOM.
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Resumen. Investigar las particularidades linglisticas y estilisticas de los didlogos en las obras
de escritores latinoamericanos parece especialmente relevante, porque es el didlogo que se
presenta como instrumento clave en la poética de la novela total del boom literario latinoame-
ricano. En este contexto, resulta de interés analizar las estructuras del didlogo en las obras de
“primera manera” de Mario Vargas Llosa: “La ciudad y los perros” (1963), “La casa verde” (1966)
y "Conversacién en La Catedral” (1969). La base metodoldgica de este estudio la constituyeron
las investigaciones de B.C. Prado, A.N. Veselovsky y V.V. Vinogradov y, en particular, el método
de clasificacion de los didlogos en la narrativa del siglo XX. En las primeras novelas de M. Var-
gas Llosa estan presentes tres tipos de didlogo: didlogo tradicional, didlogo «monologizado» y
monodlogo «dialogizado». El didlogo tradicional se caracteriza por la division de las réplicas en
lineas y por la secuencia del didlogo sin intercalar fragmentos cronoldgicos ni introspeccién.
El didlogo «<monologizado» se compone en una sola linea: este se fundamenta en el principio
del verso amobeo, es decir, se basa en la técnica de las respuestas con la misma estructura del
verso, caracterizandose por la ritmicidad. El mondlogo «dialogizado» es un género combinado
que compagina dos didlogos: externo (extradiegético) e interno (intradiegético). A nivel ex-
terno, dos actantes reportan informacion sobre algin evento, y a nivel interno, se actualiza el
evento en si. En la novela «La ciudad y los perros» los tres tipos de dialogos se encuentran en
la etapa temprana de su desarrollo, «La casa verde» ya es una novela en la que los tres tipos de
didlogo se combinan de manera uniforme y armoniosa, mientras que en «Conversacion en La
Catedral» el mondlogo «dialogizado» es el elemento estructurador y dominante.
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Abstract. The article analyzes the poetics of dialogue in the so-called «first-style» novels of
M. Vargas Llosa: «The Time of the Hero» (1963), «The Green House» (1966) and «Conversation
in The Cathedral» (1969). The study of the linguo-stylistic specifics of dialogues in Latin Amer-
ican texts is especially relevant, because it is in the poetics of the total novel during the Latin
American boom that dialogue is the key technique. The methodology of the study is based
on the works of B.C. Prado, A.N. Veselovsky and V.V. Vinogradov, in particular, the method of
classifying dialogues in fiction of the 20th century. There are three types of dialogues that can
be distinguished in the early novels of M. Vargas Llosa: traditional dialogue, monologized dia-
logue and dialogized monologue. It turns out that the traditional dialogue is characterized by
the division of replicas into lines and the sequence of the dialogue without nonchronological
fragments and introspection. The monologized dialogue is written in a line: it is based on the
principle of repetition / parallelism and is characterized by rhythmicity. The dialogized mon-
ologue is a combined type of two dialogues, which are external (extradiegetic) and internal
(intradiegetic). At the external level, two actants report information about an event, whereas
at the internal level, the event itself is updated. As a result, we conclude that in the novel «The
Time of the Hero» the three types of dialogues are at an early stage of their development, «The
Green House» turns out to be a novel in which all three types of dialogue are smoothly and
harmoniously combined, and in «Conversation in The Cathedral» the dialogized monologue
becomes structure-forming and dominant technique.
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linguopoetics, total novel
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VIHTBJICTYKA Ma/IOTa He TOJIbKO OfIHO M3 CaMbIX IOIMY/IAPHBIX 1 IEePCIIeK-

TVMBHBIX HAIIpaBIeHMII B S3BIKOZHAHUM CETORH:A, HO U 00/1acTh, pacmo-

nararomas 60raTbIM MHCTPYMEHTapyueM JUIA aHajIu3a CJI0KHO BBICTPO-
€HHBIX Ha SI3BIKOBOM YpPOBHE TeKCTOB. K TakOBBIM MBI 6€30TOBOPOYHO MOXKeM
OTHECTV TIPOM3BENEHMA JAaTMHOAMEPUKAHCKUX aBTOPOB BTOPON IIOJIOBUHBI
XX B. 11, B YaCTHOCTH, TPU PaHHMX POMaHa ePYaHCKOTrO IPO3anKa, HoOeeBCKo-
ro ymaypeara no mureparype 2010 r. Mapuo Bapraca JIpocer (Mario Vargas Llosa,
p. 1936).

[IpexcraBnsercs monesHbIM 00BEAVHUTD MOIHBIN NOTEHIMA IMHTBUCTI-
KV JIVa/I0Ta XYZ0XKeCTBEHHOTO TEKCTa C aHA/IM30M IMHTBOIOITIYECKIX 0COOEH-
HOCTel IIO3TUKM TATVHOAMEPUKAHCKOTO pOMaHa IepMOJja PaclBeTa, IOCKOIbKY
VIMEHHO 3TOT CHHTe3 MOXKeT IIOCIIOCOOCTBOBATD CO3JaHII0 MHOTOCTOPOHHEIT Xa-
PAKTEPUCTHKN CTUIA TATUHOAMEPUKAHCKUX MICATEEN.

AKTya/mbHOCTD paboThI 00YC/I0B/IEHA IOBBIIIEHHBIM IHTEPECOM B COBPEMEH-
HOJT HayKe K Ipo0/ieMe aHa/mu3a Uajiora B Xy/J0>KeCTBEHHBIX TEKCTaX, HEeIIPeXOfisi-
IVIM MHTEPeCoM K IIpo61eMaM A3bIKa M TTOITYUKM TaTNHOAMEPUKAHCKIX aBTOPOB
1960-x IT., a TAK)KE€ HECOMHEHHO NEPCIIEKTUBHBIM C TOYKM 3PEHMS METOJLONIOT N
COefVIHEeHVIeM MHCTPYMEHTApyisl TMHIBUCTUKY IMajIora ¢ O/1arofjaTHbIM MaTepu-
aJIoOM — JIATMHOAMEPUKAHCKMM POMaHOM 1960-X IT., a MMEHHO TpeMsA paHHM-
mu pomaHamu M. Bapraca JIbocer — «lopop u micel» («La ciudad y los perros»),
«3enenslit mom» («La casa verde»), «Pasrosop B Cobope» («Conversacion en La
Catedral»). Llenmpio mccnenoBaHys ABIAETCA MMHTBUCTIYECKAs XapaKTepPUCTHKA
PasNIMYHBIX TUIIOB [iajIora B paHHMUX poMaHax M. Bapraca JIbocel. MeToponorn-
4ecKoit 6a30il B paMKaX HAaCTOAIIErO MCCIefOBAHNA TOCTY X TpyAsl B.B. Bu-
Horpaziosa, A.H. Becenosckoro u b.K. IIpago.

HaydyHasd HOBM3HA COCTOMT B TOM, YTO B paboTe IpeAIpMHATA IIOIBITKA
Knaccudukaryy guanoros B moatuke M. Bapraca JIbochl, 4To ompenensieT Tak-
e VM TEOPeTNYIECKYI0 3HaYMMOCTb. IIpaKkTiyeckas sHa4YMMOCTb COCTOUT B TOM,
YTO OCHOBHBIE IIOJIOKEHNS], YTOYHEHNUSA Y BBIBOJBI MOTYT OBITH VICIIONb30BAHbI
B CIIELVAJIbHBIX KYpCax MO OTHE/NIbHBIM acIeKTaM JIMHTBOIOITUKY, CTUIVCTUKI
VICITAaHCKOTO TIUTEPATYPHOTO A3bIKA, a TAKXKe B MCCIENOBAHNAX 110 CPABHUTEID-
HOI1 1 001N TIOITHKE.

[uanoz o ouanoze: k npobneme onpedeneHuss u u3yueHus

[lvanor — ofHa 13 CaMbIX IPOTUBOPEUNBEIX Y B TO XK€ BpeMs IPUBBIYHBIX
U1l BOCTIpUATHUA KaTeropuil. B «bonbIoit poccuiickor SHIMKIONeaN» CTaTbs,
IIOCBSIIEHHAs JUA/IOTY, COCTOUT U3 TPeX PasjeNioB: AMAJIOT B S3bIKO3HAHUM, B
¢unocodun u B mureparype. [Iuanor B A3BIKO3HAHUM eCTb «opMa peun, co-
CTOSIIAsE U3 PETY/LIPHOTO 0OMeHa BBICKA3bIBaHMAMI-PEIUIMKAaMM, Ha SI3BIKOBOI
COCTaB KOTOPBIX B3aVIMHO BJIMsAET HEIIOCPEACTBEHHOE BOCIIPUATIE PEUeBOIl fies-
Te/IbHOCTI TOBOPALINX», B dumocodun — «crennbudeckas s demoBeka dop-
Ma MEXIMYHOCTHOTO B3aVMOJEVICTBYS, KOITa COOECeTHUKY BBICTYIAIOT APYT
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UL IpyTa He KaK OOBEKTBI MIN YCIOBYA JIeATEIbHOCTY, @ KaK PaBHOIIPaBHbIE
CyObeKThI 00LIeHNA», B TUTEPAType — PasroBOp MeX/Y ABYyM: Wi 6oree mep-
COHa)KaMI B IIPOM3BEJCHNUI» .

CnoBapp Vcnanckoit koponesckoit akagemuu (Real Academia Espafiola)
omnpepensieT guanor tak: «Platica entre dos o mas personas, que alternativamente
manifiestan sus ideas o afectos»® — pasroBop Mexpay AByMs mnu 6osee MIOfb-
MH, KOTOpbIe TTOIEePEeMEHHO BBIPAXXAIOT CBOYM MBICTHU. B keMOpumKcKoM coBa-
pe (Cambridge Academic Content Dictionary) gaetcs cnemyromas feduHNIVA:
«1) conversation between the characters in a story, such as in a book or movie;
2) a serious exchange of opinion, esp. among people or groups that disagree»’ —
«1) pasroBOp MEXAIy reposiMi B TeKCTe, HAI[pUMep, B KHUTe W GuibMe; 2) ce-
PbesHbIl 00MeH MHEHVISIMY, 0C00. Cpeay Il VIV TPYILIL, KOTOpble He COITIac-
HBI JIPYT C APYTOM».

HecoMHEHHO, YTO B KaXK/IOM V3 IIPMBEJECHHBIX OIpPeIe/IeHNII CONePKNUTCSA
001N MHBAapUAHT, TIOAPa3yMeBaIOIVIT KOMMYHUKAIIMIO MEX/Y PALOM aKTaH-
T0B. OfIHAKO B paMKax Halllero YICCTIeZOBaHNA MBI OyfieM I0NTb30BaThCs SA3BIKO-
BeIYeCKOl MHTepIpeTaIyell jyaora 11, y9uThiBas MHble, o0medunocopckue u
IUTepaTypoBefUecKyie TIOAXOMBI K IPEIMETY, BCe XKe OIMPAThCs Ha JIMHIBUCTHU-
YeCKYIo CelnuKy Auanora.

OrevecTBeHHas TpafuIys 6orata MCCIefOBAHIAMY, ITOCBAIEHHBIMY IIPO-
6neme puanora. C pa3HBIX CTOPOH ee pa3pabaThIBamy TaKue KPYIHbIE YYeHBIE,
kak M.M. baxtus, JI.IL HKy6MHCKMI7I, B.B. Bunorpamos. M.M. baxtun paccma-
TPUBaET JVAJIOT C 3CTeTUKO-Prmocodckux nmosunuit. B pabore «IIpobnemsr no-
stuky O.M. JJocroeBckoro» baxTun moctynmpyer, 4To Juanor ABAAETCA eAVH-
CTBEHHOJ (OPMOI OBITHA U BBICTYIAET KakK QyH/JaMeHTa/IbHast OHTOJIOTNYeCKas
Kareropys: «bbITh — 3HAYUT OOIIATHCS [IVANOTMYECKI. .. [JBa Tooca — MUHU-
MYM >KM3HU, MUHUMYM ObITvisA. Korpa puanor konvaercs, Bce koHYaeTcs» [bax-
TUH, 1979: 294]

K Mbicmt 0 QyHZAMeHTa/lIbHOCTM M NEPBUYHOCTM AMAJIOTAa IPUXOFUT U
JLIL. SIkyOMHCKMIT — HO y>Ke € TO3ULVIT TMHIBUCTUKY. OH IO/IaraeT, YTo AManor
eCTb IIepPBIYHAs eCTeCTBeHHasA popMa A3bIKOBOrO 061menys: «HeT peueBbIX B3a-
VIMOJIeVICTBUII BOOOIIIe TaM, I7ie HeT JMa/IOTa, HO €CTh TaKle B3aVIMOJIelICTBYIOLIIIe
TPYIIIBI, KOTOpbIE 3HAIOT TOIBKO UAIOTNYecKyIo GOopMy, He 3Hasi MOHOJIOTIYe-
CKOI1... B cymiHoCTH, BCsAKOe B3auMOpieliCTBIE JIIOfiell eCTh MIMEHHO B3aMMOJIeli-
CTBI€; OHO, IIO CYIECTBY, CTPEMUTCS 130€XaTb OJHOCTOPOHHOCTH, X04eT ObITh
IBYCTOPOHHMM, IMaJIOTMYHBIM U O€XUT MOHOJIOra» [SKy6uHckuit, 1986: 19].

' BuHokyp T.I., BpatueHko C.J1., JleoHTbeB [1.A., Maxos A.E., lOpuerko T.I. luanor. bonbluas poccuiickaa sHUMKIoNe[us.
URL: https://old.bigenc.ru/philosophy/text/v/1954512 (accessed: 01.07.2023).

2 Didlogo. Diccionario de la lengua espafiola. URL: https://dle.rae.es/didlogo (accessed: 01.07.2023).

® Dialogue. Cambridge Academic Content Dictionary. URL: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/dia-
logue (accessed: 01.07.2023).
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[To 10.M. JloT™MaHy, AManor eCThb «MEXaHM3M BBIPAOOTKM IMPUHINUIINAIID-
HO HOBBIX TeKCTOB» [J/lorman, 1992: 19]. CoracHo ero ceMmoTUYECKO MOJIEN
KY/ZIbTYPbI, AMAJIOTU3M AB/IAETCA U BOKHENMIINM IPUHIUIIOM BHYTPEHHETO pas3-
BUTVSL KY/IBTYPBI, ¥ KJTIOYEBBIM CIIOCOOOM KOMMYHMKAIMY KYIBTYPBI C MHBIMMU
CEMMOTUYECKUMY CUCTEMaMU — APYIMMHU KynbTypamu. [Ing Jlormana, Takum
06pas3oM, AMaaor CTAHOBUTCS HE TOJBKO OFHVIM M3 BUIOB KOMMYHVKAIVIM, HO
OKa3bIBaeTCA INIABHBIM IPUHUUIIOM, OPTaHU3YIOLIMM KYIbTYPy KaK IpoIiecc
1 GEeHOMEH.

B pycne mOTMaHOBCKOM MBIC/IM OCYILECTB/IAETCA M3y4YeHMEe AMAjora M ce-
TOJHA: B paMKaxX KaK CEMMOTMYECKMX, TaK ¥ TMHTBUCTUYIECKUX MCCIEJOBaHMIL
H.H. lllmunpHas 3aMevaeT: «B mocmexHye rofpl HauMHAaeT aKTUBHO pas3pabarsl-
BaThCs 00MLIasl TeOpus AMAIOra Kak MeTaTeopus s3blKa... OHa OCHOBBIBAETCS
He TOJIbKO Ha paborax Sky6uHckoro n baxtyuHa, Ho 1 Ha paborax JloTMaHa, Ho-
JIaralolero, YTo JYajaor — 9TO MPUHLUI PabOTHl U OpraHM3ALNIU CEeMMUOTIYe-
CKUX CUCTeM, B TOM uncie u a3bika» [nunpHas, 2021: 163]. [Tpobnema guasmo-
ra pa3pabaTbIBaeTCsA U B paMKax Teopuy AucKypca. Hemb3s He OTMeTUTD TPY/bI
B.J1. Kapacuka u ero pasgeneHue gaaora Ha CMMMETPUYHBIN Y aCUMMETPUYHBII
[Kapacuk, 2004]. IIpobneme kmaccudukanuy fuanora 1 COOTHECEHHOCTI pas-
JIMYHBIX KOHIIEMINIT TOoCBsIeHbl paboTsl B.H. babasHa [babasn, 2011], B koTo-
PBIX TOT TaK>Ke OTCTaMBaeT IIPMMAT Jyanora Hajy MoHonoroM [babasH, Kpyrnosa:
2016] u HeoOXOAMMOCTb CUCTEMATU3ANN U KIacCu(UKAINU Pa3sHOBUTHOCTEI
[NAIOTN9eCKO KOMMYHMKAIMY B CAMOM IIVPOKOM CMBICTIE.

OcHOBHas TeHJEHIVA OYeBMIHA: INA/IOT CETOJHA pacCMaTpUBaeTCs He IIpo-
CTO KaK OffYH U3 IPUHIUIIOB PabOTBHI A3bIKa, HO KaK OCHOBHOIL. V] moTomy nsyye-
HJie MeXaH}3Ma ero paboThbl OKa3bIBAETCA IOHE/b3sT BXKHBIM U aKTYa/IbHBIM IIPU
aHa/IM3€e Pa3HOrO poja TEKCTOB, B TOM YMC/IE Y Xy 0KECTBEHHBDIX.

OpHaKo M3y4aTh IVMHTBUCTIYECKE OCOOEHHOCTH [IYaIora B paMKax Xy/joKe-
CTBEHHOT'O TEKCTa BAXKHO MIMEHHO Ha 16epoaMepUKaHCKOM MaTepuase — B Iep-
BYI0 O4€pefib IIOTOMY, YTO MIMEHHO BO BpeMs TaK Ha3bIBa€MOTO JIATMHOAMEpPM-
KaHcKoro Oyma (1960-e rt.) hopMupyercs >KaHp TOTA/IbBHOTO POMaHa, B KOTOPOM
K/TI0YEBYIO POJIb UTPAET AMAJIOL.

ToTanbHbI pOMaH Kak sBJIeHNE U NIOHATIE BO3HMKAeT B Hadasne 1960-X IT.
B o6uxop 9TOT TEpMMH BBOJAT caMy aBTOPBI 911X pomaHoB — K. @ysmrec, I Tap-
cua Mapkec u M. Baprac JIboca. ToTanbHbIll poMaH ONMUCbIBAaeT 3aMKHYTbII ca-
MOJOCTAaTOYHBII MMp U IIPETEH/IyeT Ha BCceoObeMITIONIee ONIICAHNe PeaTbHOCTH
11, 6o7Iee TOTO, Ha TIOMEHY peajbHOM eVICTBUTENbHOCTI PeanbHOCThI0 QUKINO-
Ha/IbHOIL. TakoBbl, Hanpumep, «CMepTh Aptemno Kpyca» («La muerte de Artemio
Cruz», 1962) K. ®ysnTeca, «XpoHnka o6baBnenHoit cMepTi» («Cronica de una
muerte anunciada», 1981) I. lapcua Mapkeca 1 Bce poMaHBI «IIEpPBOJ MaHEPbI»
M. Bapraca JIvocsr: «Jopop u nicel» (1963), «3enensrit jom» (1966) n «Pasrosop
B Cobope» (1969). OpHako camMa BO3MOXKHOCTb BCEOOBEMITIONIETO U BCEOXBAT-
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HOTO 1300paKeHNsI PeaTbHOCTH U ee IIOf[MEHbI peaIbHOCTBIO TUTEPaTypHOII 3U-
XJeTCs Ha YOeKIeHUY, 9TO A3BIK ABJIAETCSA YHNUBEPCATbHBIM CPELCTBOM, KOTO-
POTO JOCTaTOYHO /I YMOIIOCTVDKEHMA 1 oTpakeHns peanbHocTu. B.K. IIpago
orMmeyaeT: «B 1960-e rr. Baprac JIboca yBepeH, 4ToO A3bIK I 4€I0BEYeCKas MBIC/Ib
CIIOCOOHBI BOCCO3/]aTh PeaNbHOCTD, VI IO9TOMY 4€/I0BEK, CKOIb ObI HIYTOXXHBIM
OH HY OBIT, CIOCO6€EH 3Ty peanbHOCTD Mo3HaTh» [Prado, 2015: 142]. ITo ompepe-
nennio X.M. OBbefio, «TOTa/IbHbI pOMaH — MHOXXECTBEHHBI MHCTPYMEHT, IIPK-
3BaHHBII OTBICKATh MICTUHHYIO CYI[HOCTD OBITIA, MaTepyu 1 YenoBeka» [Oviedo,
1982: 64]. ToranpHBI pOMaH IpeTeHyeT Ha BceoObeMITIONIee ONMCaHe U BOC-
CO3JlaHMe MUPA A3BIKOBBIMI CPEJCTBAM, a IOCKO/IbKY INAJIOT ABJIAETCS EPBIY-
HOJI (hOpPMOIT S3BIKOBOTO OOLIEHVSI M HAXOJUTCS B OCHOBE MeXaHM3Ma paboThl
KY/IBTYPBI U SI3bIKQ, TO MIMEHHO JVMAJIOT ¥ SB/IAETCS BXKHENIINM, CTPYKTYpOoO-
PasyIOLIVM IIPYEMOM.

Oco6eHHO XMBO 3TO YTBEP)KJEHE BOCIIPHU-
HA1 M. Baprac JIpoca. Ero pomans! «1iepBoit MaHe-
PbI» M300MIYIOT AMAIOraMy, a HOC/IENHNI pOMaH
nepuopa — «Pasrosop B Cobope» — sABAercs
OfHUM OOJBIIMM JMAJIOrOM, BHYTPU KOTOPOTO
CYIECTBYeT pAAL AMAIOroB 60/Iee HU3KOTO MOPSH-
Ka. Mbl cunTaeM HeOOXOVIMBIM aHAIU3MPOBATH
JIMHTBUCTIYECKIe 0COOEHHOCTH JManora Ha Ma-
Tepyane paHHMX POMAHOB, IIOCKO/IbKY MIMEHHO B
HJIX B ITOTHOJ Mepe 0TOOpakeHO >KaHPOBOe CBOe-
obpasie TOTa/IbHOTO POMaHa, KII0YEeBBIM SI3BIKO-
BBIM CP€[CTBOM ) IIPMEMOM KOTOPOTO ABJIAETCA
JLVIaJIOL.

B pomanax M. Bapraca JIbocbl MOXXHO Bblfie-

JUTh TPU YCTOVYMBBIX TuIa amanora. Hambonee M. Bapeac /Ivoca
(QYHKLMOHA/NIPHBIM IIOAXOZOM K aHAIM3y [ya-
JIOTOB B PaMKaX TOTAJbHOTO POMaHa fABnAeTcA KoHUennuA B.B. Bunorpazosa,
3ametyBILIero: «B cdepe moBecTBOBaTeIbHOI IIPO3BI BOOOIE HAOTIONAETCS TEH-
JIEHIVA K OCYIeCTB/ICHUIO CBOE0OPa3HBIX TMOPUIHBIX GOPM “IMaNIOr30BaHHO-
ro MOHOJIOTa’, a IpaMa CTPEeMUTCS, KaK K ‘JIOMVHaHTe pPedeBOro IIOCTPOEHNS,
K “mmanoryusanyyu’ MOHOJIOTOB, KOTOpble OOBIYHO BOCIPUMHUMAIOTCS KaK “pas-
roBOp”~ HEpCOHaXKa ¢ CaMMM COOOI MV C OTCYTCTBYIOMIMM ITAaPTHEPOM — MU
“nogpasyMeBaeMbIX permkax» [BruHorpanos, 1980: 79]. ViMeHHO HOHATHSA «1u-
aJIOTM30BaHHBIN MOHOJIOT», «MOHOJIOTYI30BAHHBIN JMAIOr» U «TPAAUIIOHHBIN
Ianor» — Hayubosee eMKue ¥ OAXOMAIINE /I OIVCAHV TPeX TUIIOB Ji1aora
B TOTAJbHBIX poMaHax M. Bapraca JIbocbl 1 MMeHHO Ha 9TV TOHATHA MBI Oy-
JieM OIIVPATbCs IIPY aHa/IM3e 0COOHHOCTEN TOCTPOEHMs ANAIOTOB B €T0 PAaHHUX
TEKCTax.
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Huanoz 6 pomane «3enenviii 0om»

[ToCKOTMBKY «abCOMOTHBIM» TOTA/IBHBIM POMaHOM
CUMTaeTCsA «3eJIeHblil JOM», BOCIIONb3yeMCsA pelpe-
3eHTATMBHBIMM HpYMepPaMy U3 3TOTO TEKCTa, a 3a-
TeM IepelifieM K pacCMOTPEHNUIO BOJIOLUN KaXXIOTOo
TUIIA BO BCeX POMaHax «IepBoii MaHepbl» M. Bapraca
JIbocCBL.

(1) TpaguuyoHHBII fUAIOT:

«— 3Qué pasa, madre Angélica? ;Por qué viene asi?

— ;Se han escapado, madre! — balbuceo la madre
Angélica. — No queda ni una sola, Dios mio»*.

ITep.: «— B 4em peno, martb AHxemmnka? Yro aro
c BaMn?

— Omn y6exxanmu, MaTh! — nportenerana Matb AH-  O67osxka nepsozo usoanus
xenuka. — boyke Moi1, Bce 10 OHOI» . pomana «3enervlil 00m»

Ob6e permuky IpuHAIIEXAT PasHbIM aKTaHTaM, M. Bapeaca /Ivocwi. 1966
KOMMYHUKALVISI OCYIIECTB/IAETCS 1  ONMCBHIBAETCA
TPAAMIMOHHBIM 00Pa3oM, KOXK/bII YIACTHUK IIPOIiecca IeTKO naeHTuduunpy-
ercsa. Habmogaetcs popmanbHas CMMMETPUYHOCTD AMAJIOTa; MOXXHO TOBOPUTb
pasBe YTO O CYLIHOCTHOIT MepapXyuy KOMMYHMKAHTOB, OCHOBAaHHOJ Ha BHE/IVHT -
BUCTMYECKNX XapaKTEPUCTUKAX (CTATYC, BO3pacT u mpodee). CHHTAKCUIECKH JKe
peIUIvKa KaXX/joro IepefaeTcst ONMHAKOBBIMI CPECTBAMYU, HOPMATUBHBIMU [IJIS
o OopMIIeHNs AMATIOTOB B MCIIAHOSA3BIYHOI TPAULIVIN.

(2) MoHOMOrM30BaHHbIN [[MATIOT:

«Siguen avanzando y el oficial® se vuelve hacia el sargento: casi no habia
podido hablar con el teniente Cipriano, ;por qué no se quedd siquiera hasta
ponerlo al corriente? Pero es que si no aprovechaba la lancha hubiera tenido que
esperar un mes, mi teniente, y estaba loco por irse, el teniente Cipriano. Que no se
preocupara, el sargento lo pondria al tanto en un dos por tres y el Rubio deposita
en el suelo un maletin y muestra la cabana: ahi la tenia, mi teniente, la comisaria
mas pobre del Peru, y el Pesado ésa del frente seria su casa, mi teniente, y el
Chiquito mas tarde le conseguirian un par de sirvientas aguarunas, y el Oscuro
las sirvientas era lo tinico que andaba botado en este pueblo perdido»’. — «Kan-
IApMBI UAYT fajblie, U oduilep 06OpauMBaeTcs K CepXKaHTY: eMy He YAanoch
TOJIKOM [IOTOBOPUTH C JiefiTeHaHTOM CHUITpUaHO, T0YeMy OH He OCTAICs XOTs Obl
BBECTH €ro B Kypc fiena? Ho Benb ecyu ObI OH YIIYCTII TOAKY, €MY IIPUIIIOCH OBl

4 Vargas Llosa M. La casa verde. Barcelona. Seix Barral. 1983. P. 30.
> Baprac Jlboca. M. 3eneHbiin som. Mockaa. Mporpecc. 1971. C. 37.
¢ 3pecb 1 ganee BbigeneHns mov. — b.K.

7 Vargas Llosa M. La casa verde... P.143.
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JK[IaTb LIeJIbLI1 MeCSIII, TOCTIOAMH JIe/iTEHAHT, a OH CIIaJl U BUJIET, KaK ObI TOCKOpee
yexatb. IIycTb OH He 6€CIIOKOMTCSA, CEP)KAHT B [jBa CY€Ta BBEET €r0 B KYPC Jiera.
B/IOHAMH CTaBUT Ha 3eM/II0 YeMOJIaH U YKasbIBaeT Ha HEKAa3WCTYIO XVDKUHY —
BOT OH, TOCIIOIMH JIEITEHAHT, CaMblll 3aXy/ja/Iblil MONIIENICKUI y4acToK B [lepy,
u TsaxenoBec — a oH OyfeT >KUTb BOH TaM, HAIIPOTUB, TOCIIOAMH JIEMITEHAHT,
¥ Maybiin — oHY TO6epyT eMy Iapy arBapyHOK B CTy>KaHKM, 1 YepHOMa3blit —
CITy>KaHOK 3/IeCh XOTb 3aBaJIVCh, TOJIBKO VX J XBAaTaeT B 9TOM JibIpe»®.

Periku repoeB He PasHOCATCA IO OTHENbHBIM CTPOKAM, He OTHEIAITCA
Tupe. KOMMYHUKAIMS OCYIECTBIAETCA «B CTPOKY», B TEKCTe IMEPHORMYECKN
(HO He 00s13aTeNbHO) TOSAB/ISIOTCS MapKephl pasfieNieHnst: «se vuelve», «muestra»,
«y el Pesado» u mpou. VIMeHHO /I 9TOrO THIIA [{Yaora XapaKTepHa OTMeYeH-
Hasl YWIMICKUM JMHTBUCTOM CHMYHOBMY-/[MacoM «albTepHAaTMBHAS IOCTIe-
JIOBAaTe/IbHOCTh BBICKA3bIBAHMII, KOTOPYIO HeNb3s 4eTKO AnddepeH1npoBaTh»
[Simunovic Diaz, 2013: 213]: pacckasuuk, BHENIHAA ¥ BHYTPEHH:ASA pedb aK-
TaHTOB CIMBAIOTCA B €VHBIN «TOTA/IbHbI» HAPPATUB, TPV 9TOM OOBEKTVBHBIN
¥ BCeoOBEMTIOMINIL, BHICTPAMBAIOIIVIL IIepe] YMTaTe/ieM OIpele/IeHHYI0 aHO-
PaMHOCTD B3IVIAAA; 00ecrednBaeTcs CTepeocKonys. B 13BeCTHOM CMBICIE 9TOT
TUI JIYa/I0ra IIOXOX Ha TO, YTO B PYCCKOV TPaMIMI Ha3bIBaeTCsI HECOOCTBEHHO-
npsAMoI pedbto. Metadopudeckyt roBops, MOHOJIOTM30BAHHBIN AMANOr — 3TO
ITYM TOJIIIBI, 3aIIVICAHHBIN B CTPOKY.

CBS3HOCTD B paMKax 9TOTO TUIIA JOCTUTAETCS 3a CYeT aMeOeTHOro IIPMHITN-
I1a — IIpyeMa KOMIIO3UIMOHHOTO TapaIieNN3Ma, MMEIOIero MecTo y apxamde-
CKUX KY/IBTYp U HaOMIOfAIoIerocsi B HApOAHOI! necHe. Ero xapaxkrepHoit 4epToit
ABJIACTCS Ha/MU4ye JIBYX Iapa/UlelbHbIX JTMHWIL, 00BbeVIHEHHBIX NIPU IOMOIIN
cBA30K’. TakyMMM CBA3KaMM B CIydae AMANOTOB 13 «3€leHOTO JIOMa» OKa3bIBa-
I0TCs OOpaleHys, MOBTOpPB! (NHAMOB (pas, CBA3KA, CTPOSALIAACT IO MOJEIN
«y + X», rie X — HOMMHALUSA TOTO, KOMY OyeT MpuHa/IeXaTh Cefyolas pe-
I/IMKa. B mpuBefieHHOM Bbllile pyMepe HaO/TI0JaeTCsl HECKOTIBKO TaKUX PEIVINK,
COeMVIHEHHBIX 9TUM cpeficTBoM: «y el Pesado ésa del frente seria su casa», «y el
Chiquito mas tarde le conseguirian», «y el Oscuro las sirvientas era lo tnico».

9TO CPEACTBO BHIMOMHAET [iBe (PYHKIMIL: C OTHON CTOPOHBI, CKpeIlIAeT I10-
BeCTBOBaHIe, 3aMelllas IPVMBLIYHOE pasfe/ieHNe Ha pasHble cTpoku. C pyroi
CTOPOHDI, IMEHHO KOHCTPYKIWS «y + X» BBIMOMHSET PasfeNuTeNbHY0 QYHK-
mo. B cymHocTy, oHa okaspiBaeTcA aHaOpOIL, IpefBapsIOIell CIeyOIyIo
peIUIMKy HoBoro akTaHTa. KpoMe Toro, mosTopsmomascs aHadopa crocobcTBy-
eT CO3JJaHMI0 0COOOr0 MEeCEHHOTO PUTMA, YTO BO3BpAIaeT HAC K PUTYAIbHO-

8 Baprac Jlboca M. 3eneHbiii gom... C. 160.

9 3ameTtnm, uto A.H. BecenoBckuii HaxoAuT npumepbl ynoTpebneHus amebeiHOro MpUHUMNA B MECHAX HapoOfoB
13 PervoHa, rae NPOUCXOAUT AeCTBIME «3efleHOro Aoma», — B cenibBe: «Ha ocTpoBe Mexiana y ycTbeB AMa3oHKM neseLly
HaumHaeT: “baTiowka (padre) 3abonen 1 He mor npuiTn!” Xop NoaxBaTbiBaeT 3TW C/OBa; APYron neseL, NPOAOIIKaeT:
“Mbl pewmnu Ha cnefylowWnii AeHb MOUTK y3HaTb O ero 3aopoBbe!” M 3Tn cnoBa TakKe MOAXBaTbIBAOTCA XOPOM»
[Becenosckuii, 1989: 159].
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TIIECEHHBIM UCTOKaM aMeOeltHOCTU. Pemku 00pa3yloT HEeCKONbKO Mapasiienb-
HBIX PSIZOB, CUHTAKCUYECKI COeIMHEHHDBIX KOHCTPYKIMeIt «y + X».

Taxoke cBA3YIOIIYI0 pOb UTpAlOT obpamieHus: «mi teniente», «el teniente
Cipriano». OOpaiieHnsi OKa3bIBAalOTCS JIEKCUYECKUMM HOBTOPaMU, KOTOPBIE,
C Of{HOJT CTOPOHBI, TAKXKe CIOCOOCTBYIOT PUTMU3ALINI TEKCTA U, C JPYTOil CTO-
POHBI, IOMOTAIOT YNTATENIO UAEHTUGUIIMPOBATD IEPCOHAXKA U IOHATD, KOMY pe-
IUIVKA a/{PeCcyeTCsL.

OpauM U3 Hanbosee TPaANUIVOHHBIX CPECTB 00ecTiedeH s CBA3HOCTH ua-
JIOTa B pPaMKax 9TOTO THUIA SIBJSETCS BOMPOCHO-OTBETHAsE KOHCTPYKIms. Obpa-
TUM BHUMAHIe Ha Ha4aso mpumepa: «;Por qué no se quedo siquiera hasta ponerlo
al corriente? Pero es que si no aprovechaba la lancha hubiera tenido que esperar
un mes». Oduriep 3aaeTcss BOIPOCOM, IOYEMY JIEHITEHAHT He OCTAJICS, YTOOBI
BBECTH €ro B Kypc fena. OTBeT JaeTcs yKe B CTIeAYIOIieM IPeIOKeHIN € TIOMO-
IIbI0 KOHCTPYKIIMN «€S que» — CTAHJAPTHOTO MCHAHCKOTO KIINIIe, CTYXKAIero
JULS1 BBIPQKEHMSI OTIPaBIaHsl WM OOBSCHEHNS IPUYNHBL.

BeicTpauBast psmbl pemnK u 00beAVHASA UX B TOTaTbHOE OBECTBOBAHIE,
Baprac JIboca oTHaeT IpeAIo4YTeHNe COYMHUTENbHONM, a He IOAYMHUTEIbHON
CBsI3U, TeM CaMbIM CO3JIaBast apajyIeN3M 1 9P eKT TaHOpaMbl: ITIOTINHIUTENb-
Hasl CBSI3b OCYILECTB/IIETCS B paMKaX KOHKPETHBIX eIk (Kak B caydae ¢ 00b-
SICHEHMEeM BBIIIIE), HO CLiEIUIEHME CAMUX PEIUIMK 00eCredrBaeTcsi COUMHIUTENb-
HOJI CBSA3BIO 1 TOCPECTBOM YKa3aHHBIX KOHCTPYKIIHIL.

(3) InamornsoBaHHbIN MOHOJIOT.

Tpernit TMI — cpaljeHre ABYX AMATIOTOB. B HAPPATONMOrMYECKNX TEPMIHAX
MX MOXHO OIMCATh TaK: 9KCTPAAMEreTHYeCKNil — BHEUIHssA paMKa, HappaTop
IIOBECTBYET O COOBITUM, VI MHTPA/VIETeTUYeCKIII — AMAJIOr BHYTPU PAMKU, IU-
aJI0T BHYTPY COOBITHS, O KOTOPOM paccKasbiBaeT BHeLIHWIT Happarop. Ilo cBoe-
MY BHEIITHEMY CTPOEHMIO 3TOT THUII TATOTEET K TPAUIIVIOHHOMY JIMaIOTy, OfHAKO
MHOTOIUIAHOBOCTb 11 Hajn4ue 6O/IbIIOrO KOIMYeCTBA aKTAHTOB POIHUT 3TOT TUII
CO BTOPBIM.

«— Pero eso ya me lo contaste al salir de la isla, Fushia, — dijo Aquilino. -- Yo
quiero que me digas como fue que te escapaste.

— Con esta ganztiia — dijo Chango. — La hizo Iricuo con el alambre del catre.
La probamos y abre la puerta sin hacer ruido. ;Quieres ver, japonesito?»"

[Tep.: «<— IT0 THI MHe yKe pacckasbiBai, Oycusi, KOra Mbl OTIUIBLIN C OCTPO-
Ba, — CKa3al AKMINHO. — MHe NHTepecHo, Kak Te6e yanoch 6exarb.

— Bort aroit ormbruxoit, — ckasan Yanro. — Ee cuenan Vpukyo us npososo-
KU, KOTOPYIO BBIIIOMAJI 13 KOVIKI. MBI y)Ke CIIpo60oBanu ee — iBepb OTHMPALTCS
6e3 nryma. Xodelb HOCMOTpeTh, Dycuad»'!

0 Vargas Llosa M. La casa verde... P.35.
" Baprac JIboca M. 3eneHbliin gom... C. 38.
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Ha BHerHeM ypoBHe 6ecenytor Akununo u Pycus, BHyTpy cobbityss — Vpu-
Kyo 1 Yanro. OTBeT Ha PEI/IMKY aKTaHTa C BHELIHETO YPOBHA [JA€TCA IPSAMOI pe-
IVIVKOJI aKTaHTA M3 BHYTpPeHHero coObITuA. OmyckaeTcs MofpasyMeBaromasacs
aBTOpcKaA pemapka: «/ @ycusa oTBeTns, 4To cOexasn Impy MOMOILIM OTMBIYKI,
KOoTOpy1o eMy fan Yanro». Bmecto aroro Baprac J/Iboca cpasy BBOGUT PEIINKY
YaHro, BBHINONHAOIIYIO ABOAKYI (YHKIMIO: C OFHON CTOPOHBI, 9TO OTBET Ha
TaK)Xe ONYIeHHbI Bonpoc Pycun B paMKaxX BHYTPEHHETO COOBITHA, C APYTOil
CTOPOHBI, OHa C/Iy>KUT OTBETOM Ha BOIIPOC, 3a/JAHHBIN BHELUIHUM y9aCTHUKOM.
Ipanmija MexXpy AmamoraMm CTUPAeTCsH, NOBECTBOBaHME TOTANIU3YeTCs; 37ecCh
CBA3b MEX]Y IUAJIOTaMyl BbIpakKeHa He SKCIUIMLUTHO, a Ha aCCOLMATYBHO-KOH-
LIENTyaTbHOM YPOBHE.

B MHBIX clTy4adx cBA3b MeX]y YPOBHAMU [MANOrOB MOXKET BbIPa’KaTbCA
¥ SKCIUIMLIATHO: 32 CYET IPAMBIX JTeKCUYECKUX TOBTOPOB:

«—;Y resulté tal cual, Fushia? — dijo Aquilino.

— Tal cual — dijo Iricuo»".

Vnu, HanpuMep, 3a c4eT yTOYHeHMI1. AKMINHO crpanBaeT Pycuio, CKo/b-
KO TOMY 3aITaTIJI KOT/Ia-TO 3a Kay4yk joH Pabmno:

«— Compraba caucho y las vendia en Iquitos. Pero siempre lo mismo, se
necesitaba un capitalito y yo no tenia un centavo.

— Y te llevaste mucha plata, Fushia? — dijo Aquilino.

— Cinco mil soles, don Julio, — dijo don Fabio»".

OTBeT Ha YTOUHAIMWINI BONPOC AKMIMHO, MHOTO /i 3amnatuny Oycun, fa-
eTCs He afjpecaToM, a caMuM JoHoM Pab1o, KOTOPHIiT B paMKaX CBOETO [MaIora
obpalaeTcs K MOfIeIbHUKY, ZOHY XY/INO0, OTBeYas, IO BCeil BUAMMOCTY, Ha TOT
Ke BOIIPOC: IPOMUCXOAUT CpallieHNe ABYX [I1a/IOr0B, IepeXo]] C BHEIIHETO YPOBHA
Ha BHYTPEHHUIL.

«JIMamorn30BaHHbI MOHOIOr» CTAHET JOMMHMPYIUM B «Pasrosope B Co-
6ope», IIOCKONIbKY OH obecreunBaeT 6e300/1e3HEHHO® MOHT)XHOE COeIVHEeHNe
MaJIBIX [IVIQ/IOTOB BHYTpM 6O/bIIOro. Ba)kHO MOHMMATh YCIOBHOCTb TepPMMHA
«MOHOJIOT» B JAHHOM CJTy4ae — 3/ieChb Mbl IIOHMMAaeM IO, HYM PEIIMKY OfHOTO
Y3 Y9aCTHMKOB MaKpOAMAJIOra, BHYTPM KOTOPOI MHKOPHOpUpYeTcsa OecKoHed-
HOe KOJIMYeCTBO MMKPOAMATIOroB. BrocmefcTBum TOT ke MpUHIMI OyfeT Mmu-
poko ucnonb3oBarbcs B poMane «Kamuran ITaHTaneon u Pora jo6peix ycmryr»
(«Pantaledn y las visitadoras», 1973).

JTaK, MBI pacCMOTpeny, KaK peann3yloTcs TPU THUIIA JUAIOTOB B «3€/IeHOM
loMe» — 3TAJIOHHOM TOTa/JIbHBIM POMaHe, K/II0YeBOM JiIs IOHMMAaHMA MOITUKA
u ctuna M. Bapraca JIbocbl Ha 9TOM 9Tare. Tpy Tuima fuanora paBHOMEPHO Ipe-
CTaBJIEHBI B TEKCTE; XapaKTepHa YCTOABLIASACA CUHTAKCUY€eCKasA OPTraHU3alis -
aJ7IOTOB U CPEJICTB, CBOJICTBEHHDIX KaXKIOMY TUITY.

2 Vargas Llosa M. La casa verde... P.37.
 Vargas Llosa M. La casa verde... P.55.
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Huanoz é pomane «Iopoo u ncot» o SR W~
Tpu Tuma anasnora He BronmHe paBHoMepHO | MARIO VARGAS LLOSA
pacnpeje/eH I 110 TpeM TOTalbHBIM poMaaM | A CIUDAD

M. Bapraca JIbocpl «11€pBOIi MaHEPbI». ~

Hanb6onee «6egHbIM» C TOUKY 3peHUS M- Y LOS PERROS
aJI0rOBOT0 pa3HooOpasus sassercs «lopon u
TICBI». B HeM TUIIBI AMaora HAXORATCA Ha paH-
HeM 3TaIle pasBUTHUA.

(1) Tpagnumonnslit nuanor B «[opone n
IICax» AB/IACTCA CKOpee NMpeoO/mafaloNiM TH-
IIOM, UMEHHO C HEeTO HAuMHAETCS TeKCT:

«—Entro de imaginaria a la una — dijo
Boa. — Quisiera dormir algo.

—Vayanse — dijo el Jaguar. — Los
despertaré a las cinco»'.

ITep.: «— MHe B 4ac 3acTymnarh, — CKasaj
[TnToH. — XOTb 6B HEMHOXKO B3JIPEMHYTb.

— Upure, — ckasan SIryap. — B narp pas- Ob6n0xKa nepo2o u30anus pomana
6Y>KY»15- «Iopod u ncow M. Bapeaca /Tvocot. 1963

e i ™

(2) MoHOMOTM30BaHHBI [UANIOT B PO-

MaHe Haxoputcsi B HeohopmmeHHOM cocTossHuM. CTUIMCTUYECKM OH ONM30K
K TPaiMLIMOHHOMY AMasory. TakoBa, HalpuMep, TpeTbennyHas ucropus Puxapro
ApaHnbr:

«Iba con el rostro pegado a la ventanilla y sentia su cuerpo roido por la
excitacion: “voy a ver Lima”. A veces, su madre lo atraia hacia ella, murmurando:
“Richi, Ricardo”. El pensaba: “spor qué llora?”. Los otros pasajeros dormitaban o
lefan y el chofer canturreaba alegremente el mismo estribillo, hora tras hora»' —
«OH IIpIHKMMATICSA HOCOM K CTeKITY, Apoxka oT BomHeHys: “ S yBioky JIumy”. Mama
TO U Jie/io OOHMMaJIa ero 1 menrana: “ Puan, Pukapputo”. On gyman: “Tlouemy ona
wradet?” [Ipyrre maccaXxupsl ApeMaii, YNTanm, a modep Bce BpeMsi Myp/IbIKa
KaKoI1-TO Becenblii MOTUB»'. TeKCT HachlllleH Pa3HOYPOBHEBBIMU MapKepaMIL:
KaBBIYKAMI, [JIATOIAMY «IIOJIYMasl», «[IPOYUTAII», «IIenTam 1 mpod. CXOHCTBO
C «BBIIPSMIEHHBIM» TPA[UI[OHHBIM AMATIOTOM B 9TOM C/Ty4ae 00eCrevunBaoT
APKO BBIPQKEHHOE IIPUCYTCTBYE MACHTUPUIIMPYEMOTO PacCKasuyKa i B L[e/IOM
nerkas puddepeHanys akTaHTOB A1anoroB. JIekcuyeckmx moBTOpoB, aHadop,
MHOTO(YHKI[IOHATBHBIX CBA30K «y + X» He HaOII0NaeTCs; pPUTMI30BAHHOCTD
TaK)XXe OTCYTCTBYeT.

' Vargas Llosa M. La ciudad y los perros. URL: https://www.guao.org/sites/default/files/biblioteca/La%20ciudad%20y%20
105%20perros%20Vargas%20LLosa.pdf (accessed: 04.01.2023).

> Baprac Jlboca M. fopoga v ncbl. URL: https://librebook.me/gorod_i_psy (accessed: 04.01.2023).

6 Vargas Llosa M. La ciudad y los perros...
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Han6onbluas cTemneHb «MMIIEPCOHATBHOCTI» MOHOTOTM30BAHHOTO JMajIora
JIOCTUTAETCS B MMUTAIMAX KazapMeHHO cyeTsl: «Oiga Fernandez, por qué me
sirve tan poco arroz, tan poca carne, tan poca gelatina, oiga no escupa en la comida,
oiga ha visto usted la jeta de maldito que tengo, perro no se juegue conmigo. Digo
que si mis perros babearan en la sopa, Arrdspide y yo les haciamos la marcha del
pato, calatos, hasta botar los bofes. Perros respetuosos, digo, mi cadete quiere
usted mas bistec, quién tiende hoy mi cama, yo mi cadete, quién me convida hoy
el cigarrillo, yo mi cadete, quién me invita una Inca Cola en “La Perlita’, yo mi
cadete, quién se come mis babas, digo, quién»'® — «311, epHanpec, yero pucy
XKaneemb? A MAca? A mog/mBKu?.. i, He IUII0N B TAPE/IKY, CO MHOJ HIyTKY IIO-
XM, TICKHA, @ 9T0 BUAas?.. Ecnu Obl MHe IICBI B TAPE/IKY IUTIOHYIIN, MBI ObI ¢ Appo-
CIVJe UX pasfenany, ganu 6 M xusHu... IIcpl, 3HaiiTe cBoe MecTo... Eme Msca,
ceHbOp KafieT?.. KTo ceromHa MHe cTener nocrenb?.. S, ceHbOp KajeT... A KTO
IIOKYPUTD YTOCTUT?.. §I, CeHbOP KajieT... A KTO IIOCTAaBUT PIOMOUKY y [mbpupa?..
A, ceHbOp KafieT... A KTO 3a MHOJ TapeNKy BBUIVDKET, KTO, a?»"”

Ormetum Hammure obpamenuit («mi cadete»), KOTOpble YHOTPeOMAIOTCS
3HAUNUTE/BHO peXe, YeM B PYTUX TeKCTaX, U MOBTOPHI MECTOMMEHMsS «quién»,
VIMIIEpaTUBa «0iga» ¥ METaAUCKYPCUBHOIO CIoBa «digo», KOTOpOe, C OffHOIT CTO-
POHBI, BBIIOHsET CBOI0 HENOCPENCTBEHHYI0 (PYHKIMI0 — aKIEHTUPYeT MO3U-
IIJI0 TOBOPSILETO U 3AIIOHAET IIay3y B €0 Peuy U, C APYToil CTOPOHBI, CTY)KUT
JULSL Pa3IyeHNs PEIUINK {BYX KOMMYHMKAHTOB, CIOCOOCTBYET BBICTPAMBAHIIO
IapaJUIe/IbHBIX aMe0eiHbIX PALOB PEIIMK BHYTPYU [YA/IOTA M PUTMM3YET [IVAJIOT.
BricTpanBaeTcs #Ba psfa peIymK: aMeOeiHbIil «IIOfIXBAT» Peajn3yeTcs HoCpes-
CTBOM TIOBTOPSIIOMINXCs OOpaienuit «mi cadete» m MeCTOMMEHMA «quién» WIn
MeTafiICKypcuBHOro cioBa «digo». O6paTuM Ipy 9TOM BHUMaHNUe Ha TO, YTO B
IpUBefieHHOM (parMeHTe obOpaleHye ¥ MeCTOMMEeHIe BCerfa CIefyoT APYT 3a
npyrom: «Hoy el cigarrillo, yo mi cadete, quién me invita», «yo mi cadete, quién
se come» — TOJXBAaT BbIPaXKeH IKCIUTMIIUTHO. TaKMM >ke 00pa3oM OpraHM3yTCs
BCe JIVAJIOTH, TJie OIMCBIBAETCS OOMIbIIOe KOMYEeCTBO KaleTOB, O{HAKO ITapaJioK-
Ca/IbHBIM 00Pa30M B TEKCTe O BOEHHOM YUIIIHIIe TaKye GparMeHThl eANHNIHbL.

HecMOTpst Ha OTHOCKUTENIBHYIO PEIKOCTb TAKOJ IPAKTUKY B T€UeHUE MOBe-
CTBOBaHMs U TpeobnajaHysi MeHee OYeBNU/IHBIX ¥ OIVICAHHBIX BBILIE TUIIOB V-
a710T0B, HECOMHEHHa IOTIbITKA TIPUMEHEeHNsI TEXHUKY MOHOJIOTM30BAaHHOTO AMa-
JI0Ta, KOTOpask yCOBEPLIEHCTBYETCS B CIEAYIONX POMaHaXx.

(3) IIpumepoM AyanorM30BaHHOTO MOHOJIOTa MOXKHO Ha3BaThb pasrosop Ilu-
ToHa ¢ Xyponaiikoit: «Yo estaba agachadito, prendiendo un fésforo y al oir al de
quinto, el cigarrillo se cayd y me arrodillé para buscarlo y todos comenzaron a
moverse. “Oiga, cadete, saque esos ladrillos de su asiento que quiero ver la pelicula”

'8 Vargas Llosa M. La ciudad y los perros...
' Baprac Jlboca M. fopog v ncbl...
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“sA mi me habla, cadete?, le pregunté. “No, al que estd a sulado”. “;A mi?”, le dijo el
Jaguar. “3A quién sino a usted?” “Hagame un favor, dijo el Jaguar; cdllese y déjeme
ver a esos cow-boys”. “sNo va a sacar esos ladrillos?” “ Creo que no’, dijo el Jaguar.
Y entonces yo me senté, sin buscar mas el cigarrillo, quién se lo encontraria»® —
«$1 HarHy/ICA, COMYKY 3a)KUTaJL, @ KaK YC/IBIIIAJL, YTO Y TOTO, C IIATOTO, CUTapeTa
yIIaIa, 51 CTa/l Ha KOJIeHU, 4T00 ee HailTH, U BCe 3a[iBUTA/INCh. <, KajeT, yoepure

KUPINYH, 51 TOXKe XO9y CMOTpeTh . — “Bbl MHe roBopute?” — crpamusaro. “Her,
BalreMy coceny’. — “Mue?” — rosopur fryap. “A xomy x eme?” — “Crenaiite
OfIOJKeHMe, — TOBOPUT SIryap, — 3aTKHUTeECH, [jaiiTe IIOCMOTPETh KOBOOEB™. —
“3HaunT, He ybepete kuprmun?” — “Kakercs, HeT’, — roBoput Aryap. Tyt 4 cer,

OpocyI curapeTy MCKaTb — KTO ee TaM HaijeT»?'.

BHYTpM OfHOr0 MOHOJIOTa Pa3BOpAYMBAETCA PAf, MAPKUPOBAHHbBIX [MajIO-
TOB, IIpY 3TOM QUIypa pacCcKa3uMKa OCTAETCA 0 HEKOTOPBIX TIOp HeM3BECTHOIL.
B «Iopopge u mcax» AManOrn30BaHHbI MOHOJIOT He [JeIUTCA HA CTPOYKM, — Ta-
KYI0 TpaHCHOpPMAINIO STOT TUII JYA/IOra IPETEPINT YoKe B «3eIeHOM IOMe».

Tumnpl gyuanora He 3aKpeIieHbl 3a ITTABKAMU WV CIOXKETHBIMY IMHUAMMU OT-
Jle/IbHBIX TI€PCOHAXKe, eTHCTBEHHOE UCK/II04YeH)e — MapKUPOBAHHBII Ayajio-
TM30BaHHBII MOHOJIOL, IPMHAJIEXAINIT TIepcoHaXYy 1o uMeHn [Inuton. ITomHo-
IIeHHO IIpeJiCTaB/IeHbl B «[opojie 1 mcax», TAKUM 00pa3oM, TPafULIMOHHbII TUI
VI IVIQJIOTM30BAHHBIII MOHOJIOL, YIIOTpebIeHne MOHOIOTI30BaHHOTO IUajiora —
PenKMit cyyvaii, FpaHMLA C OCTA/IbHBIMY IBYMs TUIIAMM Yallje BCETO pasMbITa.

Huanoz 6 pomane «Paszosop 6 Cobope»

Ecmu B «3emeHoM ioMe» HeT MpeobIafjaoliero THIa Ananora, To «Pasrosop
B Cobope» XxapakTepyayeTcsi paMOYHON KOMIIO3MIVelT, OCHOBY KOTOPOJ COCTaB-
JIA€T AMATOTN30BAHHBI MOHOJIOL. DTO JIOTMYHOE Pa3BUTIE KOMIIO3UIIMN TOTA/Ib-
HOTO POMaHa: HaMOOJBIIYIO CTEIeHb BCEOXBATHOCTU M TOTATbHOCTY TapaHTH-
pyeT MMEHHO 3TOT TUII AMAJIOTa, IIOCKOIbKY II03BO/AET PEKYPCUBHO COEMHATD
pemmKy OGeCKOHEeYHOTO 4NC/Ia aKTaHTOB. Bce ocTa/lbHbIE [MA/NOTH, BCTpeda-
IOLecss B pOMaHe, TAKUM 00pa3oM, SABIAITCA YaCTAMY OFHOTO PaMOYHOTO
MaKpoianora.

[IBa T71aBHBIX KOMMYHMKaHTa — mnepcoHaxy Casammta u Am6pocno. Ca-
BaJITa — CBIH OOTaTBIX POAMTENeil, pa3OpBaBIINiI KOHTAKTBI C CeMbell, AM-
OpOCIO HECKOIBKO /IeT Hasaj, paboTal B UX JJOMe CIyTroil ¥ IMYHBIM MO0pepoM
orua Capamuthl, fjoHa ®PepmuHa. VIMEHHO MX [Manor ABIAETCA PaMOYHBIM
T OCTa/IbHBIX.

2 Vargas Llosa M. La ciudad y los perros...
2 Baprac Jlboca M. fopog v ncbl...
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(1) TpapuumoHHBI AVMaIoT Bt

Kak popMa cWECTBYeT B TeK<Te,  Kvorgaerdn | Conversacion
OCTaBasicb BHYTPU GOJIBIIOTO B Catedral Io Cotoil o
PaMO‘{HOI‘O MaKpOI[I/IaJIOI‘a. | n i Volumen 1 | en a a ep},]uﬁg[[

«—Tebusco un dia de éstos a [SREEEEEEEES Sr 8 U @ Morio Vza il

la misma hora — dijo el Chispas
—. Con la Teté ;de acuerdo?
— Bueno — dijo Santiago —.
Gracias por traernos, Chispas»®.
[lep.: «— Kak-Hnbymp Ha
IHAX, B 3TO K€ BpeMs 3aefy,

Seix Barral/Nutva Narruti Hispaniea |
— ckaszan Yucnac. — Bmecte ¢ :
Tete. Vpmet? Obnosxcka nepsoeo uzdanus pomana «Paseosop 6 Cobope»
— Wpet, — ckazan CaHTbs- M. Bapeaca JTvocvL. 1969
ro. — Cmacu60, 4To mogopocun
Hac»™.

(2) IlpumeyarenbHO, 4TO U «3eNeHbIN oMy, U «PasroBop B Cobope» HaumHa-
I0TCS C MOHOTIOTM30BaHHOTO Anajora. OfHaKO B «3e/IeHOM JOMe» XapaKTep 9TOTr0
Tuna cyry6o BHeuHuit. HoBaumus TpeTbero poMaHa B TOM, YTO AMAJIOT Tellephb
BK/II0YAeT B Ce0sI IICUXOIOTMIECKIIT YPOBEHD, MHTPOCIIEKIINIO:

«Desde la puerta de La Cronica Santiago mira la avenida Tacna, sin amor:
automoviles, edificios desiguales y descoloridos, esqueletos de avisos luminosos
flotando en la neblina, el mediodia gris. ; En qué momento se habia jodido el Peru?
Los canillitas merodean entre los vehiculos detenidos por el semaforo de Wilson
voceando los diarios de la tarde y €l echa a andar, despacio, hacia la Colmena.
Las manos en los bolsillos, cabizbajo, va escoltado por transeuntes que avanzan,
también, hacia la Plaza San Martin. El era como el Pert, Zavalita, se habia jodido
en algin momento. Piensa: jen cudl? Frente al Hotel Crillén un perro viene a
lamerle los pies: no vayas a estar rabioso, fuera de aqui. El Pert jodido, piensa,
Carlitos jodido, todos jodidos. Piensa: no hay solucidon. Ve una larga cola en el
paradero de los colectivos a Miraflores, cruza la Plaza y ahi estd Norwin, hola
hermano, en una mesa del Bar Zela, siéntate Zavalita, manoseando un chilcano y
haciéndose lustrar los zapatos, le invitaba un trago. No parece borracho todavia y
Santiago se sienta, indica al lustrabotas que también le lustre los zapatos a él. Listo
jefe, ahoritita jefe, se los dejaria como espejos, jefe»** — «J3 nBepeit pegakiyn

2 Vargas Llosa M. Conversacion en la Catedral. URL: https://prepa.unimatehuala.edu.mx/pluginfile.php/7362/mod_glos-
sary/attachment/416/Conversaci%C3%B3n%20en%20La%20Catedral%20-%20Mario%20Vargas%20Llosa.pdf (accessed:
05.01.2023).

2 Baprac Jlboca M. Pasroeop B «Cobope». URL: https://knijky.ru/books/razgovor-v-sobore (accessed: 05.01.2023).

* Vargas Llosa M. Conversacion en la Catedral. ..
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CaHTBATO IIARUT HA IPOCIIEKT TaKHBI, ¥ BO B3IVIAE €r0 HET II0OBY: TOHYIIVE B
TYMaHe CepeHbKOTO JJHS MAIIVHBI, pasHOKaMbepHble Oekyble dpacazbl, Kapka-
Cbl HEOHOBBIX peK/IaM. Korpa >xe 9To Tak MCIacKyAuIach ero crpaHa, ero Ilepy?
Ha npocnekre Bumbcona Mex 3aMepuinx mepes cBeTopopoM MAIIVH ¢ KpUKaMu
MeuyTCs Ma/IbYMIIKA-Ta3eTYMKY, @ OH MefyIeHHO maraet K Konbmene. [Tonypus-
IIVCh, CYHYB PYKM B KapMaHbl, MfIeT OH CTIOBHO ITOfj KOHBOEM IIPOXOXMIX — BCe
B OJJHY CTOPOHY, k mnomaau Can-Maptun. On cam, CaBanmuta, — Bpope Ilepy,
C HUM TOXK€ B KaKOJ-TO MOMEHT C/Ty4iM/Iach HeIONpaByMas MaKoCTb. B kakoil
K€ 9TO MOMeHT? — ymaeT oH. Y fiBepeit oTenst “KpuitoH” K HOraM ero »kKMeTcs,
TKeT eMy 6amiMaky 6e3goMHast cobaka. Ilomra BoH, MOXeT, 1 ThI GelreHas?
U c Ilepy, gymaer oH, u ¢ Kapmurtocom, u co BceMmu. Bbixozia HeT, JyMaeT OH.
Ha aBTOOYCHOII OCTaHOBKe — JIHHBII XBOCT; OH IIepeceKaeT IIOMa/Lb VI BUIUT
3a cromkoM 6apa “Cena” — 3mopoBo, ctapunal — HopBrHa — mpucaxusaii-
csl, CTapyHA, — IUIOTHO OO/IANMBIIETO BBICOKMII CTAKaH, OfCTABMBILNETO HOTY
YUCTUBIINKY OOTMHOK, — BBINeil co MHOI. HopBuH Bpofe Obl elie He TbsiH, 1
CaHTBATO CaJiUTCs, TOKAa3bIBAET YMCTIIBLINKY, YTOO 3aHSA/ICA Y €T0 HalIMaKaMIL.
Ceiltuac, ceHbOD, Cie/IaeM B JIy4IlleM B, CEHbOD, B JIYYIIEM BHJie, KaK 3epKao
OymyT»?.

doxyc pmanora paclIMpseTcs, YCIOXKHAACh: Telepb pPasroBOP BefeTCsA
He TOJIbKO Ha BHeIIHe-BepOaTbHOM YPOBHE, HO 1 Ha BHyTpeHHeM. OIyiieHns
y MpIciyt CaBamuThI (MAapKMPYIOLIECs ITTaT0NaMM «piensar, «se sientar, «parece»)
CTAHOBATCA HEOThEM/IEMOIT YacThI0 fiyanora: obpaleHne K 6e3oMHoI cobake
HapyIIaeT XOJ MBICTIel TepCOHaXa, 3pUTeTbHAsI KOHCTATAIVA CMEHACTCS PeIl-
KOV HOBOTO akTaHTa — HOpBWHA, TPV 9TOM MBI «CTIBIIIMM» U aTpUOyTHpyeM
nuyHocTh HopBMHa paHblile, 4eM y3HaeM, Ifie OH HaxoauTcs, — B 6ape «Cenar.
Bce ameMeHTBI CIUIETEHBI U HAXO[ATCS Ha BBICOKOM YPOBHE B3aMMOMECTBIS
u B3auMonpoHukHoBeHus. Tak Baprac JIboca gocturaer agdexra TOTaIbHOCTI:
TeperieTeHye peds U MBICTN CIIOCOOCTBYeT 9 PeKTy BOCIIPOU3BECHNA 1 aB-
TOHOMM3ALVIJ PeaJbHOCTY B 3HAYNTE/IBHO OOJIBIIEN CTENIeHI, YeM TeaTpajIbHBII
00MeH perKaMu, 3alCaHHbI B CTPOKy. O6paTM BHUMaHNE, YTO MEPEXOT OT
KoMaHzbl CaBaINThI K CALIOKHUKY OCYIIECTB/IAETCS HesIBHO: OTBETHAS PeIlIMKa
JlaeTCs B CTIEAYIOLIEeM IpeIoKeHNy 6e3 CBA3KU MeXXy HuMu. Ynurarens aTpuby-
TUPYeT TOBOPSILIETO 3a CYeT 0bpareHus «jefe» 1 MOFOO0CTPACTHOrO CTUIIS: Ca-
IIOXXHVK VICTIO/b3YeT ABOIHOI JUMIHY TUBHBII Cyddukc — «ahor-itita» u Tpyk-
Jibl IOBTOpsieT obOpaiieHne «jefer.

B pomane wacto ymorpe6nseTcs KOHCTpyKuus «y+X», Hanpumep: «Sefald
la Secretaria, jno sabian las damas ésas que tenian que estar aqui a las ocho y
media?, y el doctor Alcibiades mir¢ el reloj de la pared: sélo eran ocho y media,
don Cayo»*® — «OH KMBHYI B CTOPOHY CeKpeTapyara: TUM JjlaMaM 4TO, Heu3-

% Baprac Jlboca M. Pasrosop B «Cobope»...
% Vargas Llosa M. Conversacion en la Catedral. ..
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BECTHO, YTO OHM JOJDKHBI SABJIATBHCSA Ha CIY)XOy B BOCEMb TPUJLATh, a JOKTOP
Anbcubuaziec, B3IJLIHYB Ha CTEHHBIE Yachl: CelYac pOBHO BOCEMb TPUJLIATH»™.
OCHOBHOJI MHCTpYMEHTapuii, 00ecriednBaONMil CBA3ZHOCTb U aMeOeliHyIo Io-
C71e[J0BATe/IbHOCTD /IS 3TOTO TUIIA IUAJIOTA, TOT XKe, UTO U B «3€/I€HOM JIOMe».

(3) Inanorn3oBaHHBI MOHOJIOL. B 9TOM poMaHe akTyanmmaupyercs mpobe-
Ma MOHOJIOTA, CONpsDKEeHHAsA C YHMKAIbHOM ONTUKOI IMaBHOro repos — Caba-
7UTHL 37iech HEOOXOMMO OOpaTUTh BHUMaHME Ha Hallle TOHMMaHNe MOHOJIOTa
B 3TOM KOHTEKCTE: MOHOJIOT SB/IAETCA PEIUIMKOI OJHOTO U3 aKTAHTOB JMAJIOra,
IIpU 3TOM peIlIMKa XapaKTepU3yeTCsl BHICOKON CTeIeHbI0 He3aBUCUMOCTH. Bbl-
CTpaMBaeTCs CBOETO POJia Mepapxus: MEePCOHAX, Ubs peIifKa UMeHyeTcsA Mo-
HOJIOTOM, HaXOAMTCS Ha YPOBEHb BBIIIE, 4eM ero cobeceHMK. COOTBETCTBEHHO,
uHbOpMaNs, NPeJOoCTaBIeHHass BTOPHIM II0 3HAYMMOCTY aKTAHTOM, CITY)KUT
MaTepuanoM I TIaBHOTO akTaHTa. CTeleHb BO3MENCTBISA 3TO MHMOPMAN
orpaHm4eHa: permkyu AMOpocuo HaBopAT CaBalUTy HA pas3iM4Hble MBICIIN,
BIMAIOT Ha XOf] AMAJIOra, HO He OKa3bIBAIOT pellaloliero Bosferictuda. OnTuka
IJIABHOTO aKTaHTA SB/IAETCA KTI0YEeBOI, IMEHHO ero TOYKa 3peHns, POoKyc BHU-
MaHM, 3aMHTePECOBAHHOCTD B MaTeplasie AB/IAI0TCA OIpefe/ oMMy paKkTopa-
mu. YcmoBHO roBops, B «PasroBope B Cobope» ckopee CaBamnTy MOXXHO Ha3BaTh
CHpALIMBAIOIINM, B TO BpeMs Kak AMOPOCHO — OTBevaluM. JT0, OfHAKO, He
O3HAYaeT, YTO CUTYaTMBHO AMOPOCIO He MOXKET CIIPOCUTH 0 YeM-mbo Capanu-
Ty — B TeKCTe IIMPOKO NpefCcTaB/IeHbl MOMEHTHI, KOTla BTOPOJl aKTaHT 3aIpa-
mBaI NHGOPMALVIO Y IIepBOTo (Hampumep, o cMepT foHa Pepmuna). VimeeTcs
B BUJIY JOMIHJPOBaHIe <MOHOJIOTVI3aHTa» Ha 00I[eM YpOBHe: IMEHHO OH 3a/jaeT
o61IyI0 TeMy, Yepe3 ero Co3HaHVe NMPOXOANUT OCHOBHAS MEITHO-KOHIENTYalb-
Has Ipo6neMaryKa, aKTyaIusupyolasacsa B fuanore. Unrarenpb Ipu TaKol KOH-
CTPYKLIMV OKa3bIBaeTCsA B CPaBHUTEIbHO He3aBMcuMOll nosunym. Hecmorps Ha
TO YTO TOYKa 3peHVst CaBalUThI 1 €ro POJIb B TEKCTE OKAa3bIBAIOTCA peobajao-
VMM, YUTATENb B PABHOI Mepe pacroyiaraeT nHpopMaer oT 060X aKTaHTOB
VI B COCTOSTHUYI IIPOBECTY COOCTBEHHBIN aHA/IN3 MaTepuaa, OTaaBas cebe oT4eT
00 MepapX14ecKoil CTPYKType ¥ aCMMMeTPUI BHYTPY POMaHa.

[Ipupona amanora B «Pasropope B Cobope» sBisiercss aBosikoit. C ofHOII
CTOPOHBI, ANA/IOT — VMHCTPYMEHT, OPraHU3YIOLINII TEKCT, BBICTPaMBAOIIT KOM-
HO3VLIMIO ¥ 00eCIIeYBAIOIUIT «TOTa/IBHOCTb» poMaHa. C Ipyroil CTOPOHBI, Kak
nopguepkusaeT M.Q. HagbapHbIX, «CTPYKTYpa [uaora UCIONb3yeTCs i BO-
IJIOLIeHNsT HeKOMMYHMKabembHOCTI» [Hagbsaphsix, 2005: 646]. [nanor mpno6-
peTaeT 4epThl MHCTPYMEHTA YIIPABJIEHNA Xa0ca I IIPY 3TOM CaM XaOTU3UPYETCH.
HenponyKTUBHOCTb KOMMYHUKALMM CTAHOBUTCS UTOTOBOII CTajyell pasBUTUA
[Majiora Ha 3ToM 3tare noatuky M. Bapraca /Ibocbl.

7 MepeBop Haw. — [Tpum. asm.
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«PasroBop B Cobope» — mociegHnii poMaH «IepBoii MaHepbl». [lanee 1mo-
stuka M. Bapraca JIbocbl MeHAETCA — OH Pa304yapOBBIBAETCA B JOKTPUHE TO-
TaJIbHOTO POMaHa, OTXOUT OT YOEXXIeHMs, YTO TPV IIOMOLIY SI3BIKOBBIX CPEJICTB
MO>XHO BOCCO3/]aTh Pea/IbHOCTb. JHaUeHNe TPeX TUIIOB AMajora B MOC/IeyIOINX
TekcTax — «Kanmran IlanTtaneon u Pora go6peix ycmyr» (1973), «Terymxa Xy-
mus u mncakar («La tia Julia y el escribidor», 1977) n «BoitHa xoH1a cBeta» («La
guerra del fin del mundo», 1981) — cHmxaetcsa. MOHONOIM30BaHHBII JMANIOT 1
JIVIQIOTM30BAHHBINI MOHOJIOT OYZ[yT BCTpeYaThcs B IOITVKE aBTOPA, HO SMN30-
IYEeCKV — TOMVHUPYIOMUM TUIIOM CTQHET TPAJUIMOHHBII yanor. MHOroo6-
pasue iuajora Kak CpefcTBa, CTPYKTYPUPYIOLIEro ¥ OPTaHU3YIOLIETO TeKCT, —
aTpubyT MMEHHO paHHUX poMaHoB M. Bapraca JIbocsr.

* * *

Mb1 npoaHanmsupoBann MO3TUKY Amanora B pomanax M. Bapraca JIbochr
«I1€pBOJI MaHepbl» U MPUXOAUM K CIe[YIOLIM BbIBOJAM.

1. B mostuke M. Bapraca JIbocbl BpeMeH «I1€pBOJ MaHEPbI» BBIIENAIOTCS
TPU THUIIA IMA/IOTa: TPASULVIOHHBIN [J1ajI0T, MOHOJIOTM30BAHHBII JVAJIOT U Jya-
JIOTM30BAHHbIN MOHOJIOL.

2. JIndA TpagMLMOHHOTO J1ajiora XapaKTePHO NPUBBIYHOE [/ YNTATEN pas-
Jie7leHNe PeIUIMK Ha CTPOKM U IIOC/IefI0BATeIbHOCTD BefleHNs Ayaora 6e3 BKpa-
IUIEHVSI aXPOHOIOTMYHBIX PPAarMeHTOB U MHTPOCHIEKIVIN.

3. MOHO/IOIM30BaHHbI [MAIOT 3alMCBIBAETCA B OGHY CTPOKY. JTOT THUII
OCHOBAH Ha ITPUHIUITE aMeOeTHOCTI, CTPOUTCA Ha TeXHMKE IIOAXBATOB ) XapakK-
TepU3YeTCs PUTMU30BAHHOCTHI0. OCHOBHBIMU CPEACTBAMM, 00eCIIeYMBAIOIIIMY
CBA3HOCTD [MA/IOTa U B TO XK€ BPeMsA PasTPAHMYMBAIOLIVMI PEIUIMKI aKTAHTOB,
ABJIAIOTCA JIEKCHYeCKIIe U TpaMMaTIdecKyie IOBTOPbI, MHOTOYNC/IEHHbIe 0Opallje-
HUA Y KOHCTPYKIMA «y + X». ITU CPEACTBA, B CYLTHOCTH, OKa3bIBAIOTCA OCHOBA-
MM, «MOCTMKAaMI» JUIA IOAXBATOB U CIOCOOCTBYIOT JMHAMIYECKOMY [IBYDKEHIO
1 aMe6elTHOMY B3aVIMOJIEVICTBUIO PSJIOB PEIlINK.

4. JImanorn3oBaHHbI MOHOJIOT SB/IAETCS KOMOVHVPOBAaHHBIM TUIIOM, CO-
YeTAIOIVIM JIBa AMaJIoTa: BHEIIHMI (3KCTpaayereTIecKuii) ¥ BHyTpeHHM (MH-
Tpapueretydecknit). Ha BHelIHeM ypoBHe [jBa aKTaHTa COOOIAI0T MHPOPMALIVIO
0 HEKOTOPOM COOBITUM, Ha BHYTPEHHEM — aKTYyaIM3MPYeTcs caMo COOBITHeE.
Bo3MoxHBIII ITepeckas cOObITHI 3aMeHAETCS MPAMOIL peublo HEIIOCPENCTBEHHO-
rO YYaCTHUKA COOBITUA. YPOBHM MOIYT OBITH CBA3AHBI SKCIUIMIVTHO (IOCper-
CTBOM BOIIPOCHO-OTBETHON KOHCTPYKI[UV, IIOBTOpPA M/IM YTOYHEHNA) VN VM-
IUVIMOYTHO — HAa OCHOBE aCCOLMATVMBHOMN CBA3YM MEXIY COJEp)KaHMeM DEIUINK
B PaMOYHOM JMaJIOTe 1 BO BHYTPEHHEM.

5. Tpu Tuma mpuUCYTCTBYIOT B KQXX/JOM pOMaHe «IIepBOJl MaHepbl», HO pac-
IpefieNieHbl HepaBHOMepHO. B «Jopozie u mcax» ocymiecTsisaercs «IIpoba mepar.
HecMoTps Ha UIIb 9YaCTUMYHYIO PENPE3eHTALNI0 MOHOOTM30BaHHOIO IMaIora,
HECOMHEHHO Ha/luyye MepCIeKTVBEL A1 OYAyIero pasBUTH. «3eIeHbll JOM»
AB/IAETCA OOPA3IOBBIM TOTA/IBHBIM POMAHOM C TOYKM 3peHMsA OPOPMICHHO-
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CTM U 3aKOHYEHHOCT) KaXKIOTO THUIIA AManora. B TekcTe HeT JOMMHUPYIOLIETO
TUIIA, HO NIOJTHOLIEHHO PasBUTHI U AaKTUBHO JICIIO/Nb30BaHbI Bce Tpu. «PasroBop
B Co60pe» OCHOBAH Ha /IYa/I0TYI30BAaHHOM MOHOJIOTe: 9Ta KOHCTPYKIUA BMeIaeT
B cebs BCce OCTa/lbHBIE TUIIBI [IVIA/IOTa, IIpeACTaBIeHHble B poMaHe. M. Bap-
rac JIboca pacmmpser J0 Impefena FOpU3OHT BO3MOXKHOCTEN KaXK/IOM TEXHUKIL.
B puanore 3aneiicTBYIOTCA BCe MBICIMMbIE YPOBHU KOMMYHMKAIUV; BIIEpBble
B JIVAJIOT BIUICTAETCS BHYTPEHH:AA peub mepcoHaka. Ob6mafas CrocoOHOCTBIO
PEKYPCUBHOTO BOCIIPOV3BEeHIIS JJA/IOT0B, 00eCIeYNBaoNINX ABVDKEHIe [I0Be-
CTBOBAaHMsA U, KaK CJIEICTBYE, €I0 BbIXO/ja 32 BpeMeHHbIe IIpefie/ibl 03HAYEeHHOI
pamku, «PasroBop B Cobope» okasbiBaeTcsi Hanbomee «TOTaTbHbIM» U3 BCEX PO-
MaHOB Ha yPOBHE JJ1ajiora 3a cueT KaK MHOTOIVIAHOBOCTY ¥ BAPMAaTUBHOCTI U30-
Opa’kaeMOro MaTepyaia, Tak U IO/THOJ HeOTPaHNYEeHHOCTY Ha YPOBHE BpEMEHH,
IPOCTPAHCTBA U NICUXONOIUN. B 3TOit CBA3M yMeCTHO FOBOPUTDH O AMA/NOre Kak
0 CTPYKTypooOpasyrouieM 1 Hanbonee 3HAUMTETbHOM JIMHTBUCTUYECKOM CPef-
CTBe [/ BBICTPayBaHMA TOTaNbHOTO poMana M. Bapraca J/Ibockl Ha paHHeM 3Ta-
Ile eT0 TBOPYECTBa.
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