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EL PSP Y LOS INTELECTUALES EN LA DECADA DE 1950.
RESOLUCION SOBRE EL TRABAJO DEL PARTIDO EN EL CAMPO INTELECTUAL

Resumen

En el articulo se trata del trabajo del Partido Socialista Popular en el campo intelectual en la década de
1950.
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Abstract
The article deals with a labor of the Cuban Socialist Popular Party (PSP) n the field of cultural and in-
tellectual work in the 1950-s.
Key words: Cuba, Partido Socialista Popular, cultural work.

I

El trabajo cultural del primer Partido Comunista de Cuba (1925—1961)', estuvo generalmente en-
focado en resolver necesidades de la vida espiritual de los trabajadores, en estrecho vinculo con las
demandas socioeconémicas que le aquejaban, en medio de una pertinaz lucha con lo mejor del prole-
tariado cubano. Los intelectuales que militaban en sus filas o aquellos que seguian las ideas partidistas
jugaron un papel destacado en esas tareas. Incluso los mas alejados de su ideologia, desde su quehacer
creador apoyaron el loable propdsito de elevar la espiritualidad de diversos sectores populares cubanos.

Convencidos del papel social que el arte cumple en su funcién publica, los comunistas creian que el
pensamiento debia contribuir a la vida y tomar participacion de las contiendas de su momento histérico
con rigor estético’. Los militantes escritores, artistas, cientificos o creadores de cualquier otra rama
cultural, participaron de las disimiles acciones del Partido en esa esfera, incluso estuvieron al frente de
la mayoria de los empefios logrados.

Entre 1925y 1958 la organizacion cred una fuerte plataforma mediatica que incluyé varios periodi-
cos, revistas, una empresa de cine — la Cuba Sono Film — y diversas colectividades culturales’.

En 1950, al calor de la VI Asamblea Nacional (febrero de 1950), los comunistas cubanos agrupa-
dos en el Partido Socialista Popular — PSP, realizaron una profunda y abarcadora discusion critica y
autocritica sobre su quehacer en los ultimos anos. El debate fue dirigido a aspectos de la organizacion
como, los métodos del trabajo practico*, las cuestiones propiamente organizativas marcadas atin por
los errores del Browderismo’®, y otros aspectos medulares que condujeron a establecer una depuracion
en la misma.

Unido a esta circunstancia, las condiciones implantadas por la repercusion de la Guerra Fria y el
anticomunismov® del momento exigieron transformaciones en el trabajo dirigido al sector intelectual
que debieron readaptar al nuevo contexto. La situacidén propicioé que en el mes de octubre de ese afio, la
Mesa Ejecutiva Nacional del PSP adoptara la “Resolucion sobre el Trabajo del Partido en la Ciencia y
el Arte”, la cual fue publicada en la revista Fundamentos dos meses después, donde aparecio con el titulo
“Sobre el trabajo del Partido en el campo intelectual™”’.

Entre otras acciones organizativas, los pesepistasvii® redefinieron su politica cultural y convocaron a
aquellos integrantes de sus filas, que a su vez eran creadores artisticos o intelectuales en general, a rea-
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lizar una pujante labor en defensa del avance cultural del pais. El documento reflejé un anélisis critico
orientado hacia la labor partidista en el movimiento cultural cubano. En el texto citado, el PSP reveld
que en los afios cuarenta la labor con el sector habia mermado grandemente, tanto su influencia en los
circulos intelectuales, como en el niimero y la calidad de los escritores y artistas militantes, al igual que
la reducida cantidad de estos que fueron captados durante la mencionada década.

El examen realizado conllevé a que los pesepistas hurgaran en las posibles causas de la quiebra de
esa gestion politica de la organizacion, para encontrarle un camino certero a la contribucion comunista
a la esfera cultural durante la quinta década del siglo XX en la Isla. También debatieron, cual seria el
ambito determinado de influencia partidista en el movimiento cultural cubano, dado el nuevo contexto
establecido en el pais, qué linea de coincidencia minima se mantendria entre los comunistas y las res-
tantes fuerzas del aludido sector y qué limites tendria el frente de escritores, artistas y cientificos que
pensaban crear, ya que se propusieron trasladar a esta esfera particular de trabajo la tactica del Frente
Unico — FU°.

El PSP consideraba que como Cuba se encontraba en el periodo de la lucha por la Liberacion Na-
cional !°, durante el cual la nacién tenia como enemigo principal al imperialismo estadounidense,
este enfrentamiento debia convertirse en el terreno que propiciara ubicar la coincidencia de todas las
fuerzas del sector cultural, teniendo en cuenta la negativa influencia ideoldgica desplegada por el im-
perialismo''.

Propusieron unir en el FU a todos los intelectuales que por cualquier via se enfrentaran al impe-
rialismo estadounidense. Para conformarlo, consideraron progresistas a todas aquellas tendencias del
sector que opusieran resistencia a la penetracion ideoldgica del imperio, aunque fuera de una forma
débil. Teniendo en cuenta este principio, debian admitir esas tendencias como aliadas y trabajar con
ellas. A la vez, por esa via también ampliaban su base social.

La Republica neocolonial exigio de los intelectuales cubanos enfrentar los riesgos de un pais ocu-
pado y saqueado, pues la presencia de EEUU fue diversa en el territorio cubano, en lo econdémico, lo
politico y lo cultural. Precisamente en esta tltima esfera se afianz6 con mayor notoriedad la intrusion
del imperio, por la influencia ejercida en instituciones'?, normas de conducta, valores, ideas, etc. Afor-
tunadamente, Cuba desde la colonia fue prolifera en intelectuales con alto espiritu patriético'®, en
algunos casos llegaron a representar la unidad de la vanguardia artistica con la politica.

Con el establecimiento de la dictadura de Batista -10 de marzo de 1952-, se agudizé més y mas la
penetracion ideoldgica estadounidense a través de los medios de difusion, las artes, la enseflanza y por
todas las vias posibles, con lo cual, los riesgos se acrecentaron. El objetivo principal de la penetracion
del sector era la desnaturalizacion de las manifestaciones culturales de la nacidén, para imponer mode-
los, estilizaciones y falsificaciones que allanaran el camino a la destruccion del autorespeto, la autoes-
tima y la resistencia del pueblo. El intento de distorsionar la cultura cubana se amplid, para pretender
que los intelectuales claudicaran bajo el peso de la incidencia del colonialismo cultural de EEUU y que
se prescindiera de las tradiciones propias.

Los medios de comunicacion incidieron con fuerza en esa esfera de la sociedad, como plataforma de
los fendmenos inherentes a la penetracion dominadora. Las agencias de publicidad estudiaban el mer-
cado, lanzaban y vendian ideologia desde los productos, estimulaban el consumo y por esa via, al actuar
como centros de elaboracién y control ideoldgico que los medios se encargaban de imponer, defendian
las bases y principios del sistema capitalista'.

La publicidad actué como un instrumento técnico para la propaganda politico ideoldgica, las agen-
cias publicitarias ejercieron un fuerte control en la creacién de necesidades, la transmision de pautas
de comportamiento y de aspiraciones de consumo. Con ello se neutralizaba poco a poco la conciencia
critica y la emision de juicios criticos y se inducia al pueblo a la pasividad, bajo el peso aplastante de lo
“extraordinario y sensacional”, convertido en espectdculo cotidiano®.

Para alcanzar sus propdsitos contaron con el apoyo de un segmento de escritores, artistas y cientificos
cubanos que asumieron como suyo el mecanismo de control del imperio. Algunos se agruparon en torno
a la Embajada estadounidense, sus institutos, escuelas y sociedades de colaboracion o de otra indole.

Se pretendié que la cultura nacional fuera destruida, que se borraran sus aristas y adquiriera un
rumbo mas cosmopolita, universal. Intentaban sustraer a los intelectuales cubanos de su circunstancia
inmediata, a la par que provocaban la asfixia de las tendencias progresistas de este sector.

Por ejemplo el pedagogo Ratil Ferrer'¢ fue cesanteado el 7 de junio de 1954 porque, entre otras ac-
ciones los injerencistas ordenaron la persecucion de los patriotas cubanos que denunciaban la pene-
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tracion extranjera y defendian la independencia y la soberania del pais. También fueron expulsados de
sus cargos otros maestros, profesionales y profesores universitarios que simpatizaban con la ideologia
comunista, aunque no tuvieran vinculo alguno con el Partido.

Las ediciones en espafiol de revistas como Life, Vision y Selecciones, ademas de desconocer los
grandes problemas de pueblo, desorientaban a la opinién publica y adulteraban la esencia del alma
nacional. Al mismo tiempo buscaban crear un clima a favor del anticomunismo y la persecucién de
intelectuales progresistas, la supresion del pensamiento democratico, la aceptacion del estilo de vida
americano y el apoyo a la guerra fria'.

Muchas revistas que invadieron la Isla realzaban el sistema imperialista estadounidense y prepa-
raban al pueblo para que aceptara el dominio econémico y politico del imperio, echando por tierra el
ideario martiano, tan presente en el imaginario del cubano de esos afos, a la vez que calumniaban y
satanizaban al primer estado socialista del mundo y a las democracias populares europeas.

La penetracion cultural también fue destinada para que nifios y jovenes modificaran sus sentimien-
tos patrioticos antiimperialistas asi como sus ansias de libertad, e inclinaran sus aspiraciones en direc-
cién del modo de vida americano. De igual manera penetraron la docencia universitaria para que se
renunciara a las tradiciones de exigencia cientifica y progreso que los padres fundadores heredaron a su
tierra y las practicas humanistas de todos aquellos que les siguieron.

El escritor Juan Marinello'® denunci6 cémo el Plan Truslow se tradujo en becas de estudio en los Es-
tados Unidos, invitaciones a profesores a los “centros modelos” en Puerto Rico, contratos de maestros,
creacién de escuelas empleando dinero nacional para profesores estadounidenses, centros “pilotos”
con pedagogia de EEUU, reformas educacionales supervisadas en Washington y otros subterfugios de
control. No podian faltar el adiestramiento militar y el adoctrinamiento imperialista'®.

Pretendieron desvirtuar el idioma, los deportes, la musica. Por tal motivo, un jurado de autores que
premio el Concurso Anual de la mejor cancion cubana, integrado por Olga de Blanck, J. L. Vidaurreta,
Rosendo Ruiz, Ovidio Urfé y Félix Guerrero, formuld una declaracién advirtiendo el peligro que ace-
chaba la sobrevivencia de la cancion tipica, dada las influencias extranjeras, en particular la de Estados
Unidos. A tal extremo se desnaturalizaba la musica cubana, que esos artistas sintieron la necesidad de
proyectarse por la defensa de las tradiciones musicales autdctonas.

En la misma direccidn, el compositor Juan Blanco, fustigd a las instituciones dedicadas a la divulga-
cién musical en el pais porque, salvo raras excepciones, la mayoria no incluia en sus programas muestras
de la gran variedad de buenas obras cubanas del género existentes por toda la Isla?’. Al respecto tam-
bién expreso que, habia casos en que algunas directivas institucionales, integradas por personalidades
“muy cultas”, se abochornaban al reconocer elementos populares en el arte y anulaban con frecuencia
la posibilidad de que se diera a conocer la musica cubana en sus respectivas sociedades o compaiias.

Al musico le preocupaba como hacer que el publico se interesara por las creaciones autdctonas en
esa manifestacion cultural por la que no se mostraba interés. Atribuia tal situacion a la escasez de una
critica especializada y a la despreocupacién de no pocas instituciones oficiales por la divulgacion de la
musica del pais?'.

El Lyceum Law Tennis Club por su parte promovia un concurso para estimular la ejecucion de mu-
sica cubana, entre pianistas del pais. También ofrecia en sus predios temporadas de teatro cubano??.

De alguna manera, estos segmentos de la poblacion intuyeron que no podian permitir que se per-
diera la tradicion musical de Cuba. Lo cierto es que, el dominio y control ideolégico de un imperio
solo avanza, cuando logra caricaturizar, pisar y avasallar las tradiciones culturales y artisticas de un
territorio foraneo. Alcanzar ese proposito le permite inocular e impostar otras tradiciones, costumbres,
gustos y preferencias e ideologias con predisposiciones al establecimiento de una espiritualidad e iden-
tidad ddciles, sugestionables intervenidas.

Por todo lo anterior, la lucha de los comunistas por la defensa de la cultura nacional cobré una
forma particular y se afirmé en reductos firmes y auténticos como la defensa y restitucion de la verdad
histérica, la revalorizacion de los héroes de la patria y la conservacién de las tradiciones. Hacia el en-
frentamiento de este colonialismo cultural estuvo dirigida la accién aglutinadora de los comunistas con
la propagacién del Frente Unico de los intelectuales y acciones mds concretas en la Sociedad Cultural
Nuestro Tiempo, con sede en La Habana y en el Grupo Galeria en la ciudad de Santiago de Cuba.

Con frecuencia se divulgaban, editaban y discutian en el PSP, documentos elaborados por otros
partidos comunistas, en los que se indagaba acerca de la cultura, las politicas en torno a ella y sobre
otros contenidos, que aportaban experiencias para una mejor comprension tedrica y para la realizacion
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practica de la labor de los comunistas cubanos en el sector intelectual, militante o no.

Para concretar cémo se conformaria el mencionado Frente Unico, en el documento “Sobre el trabajo
del Partido en el campo intelectual”, se basaron en una reflexion ofrecida al mundo por Mao TseTung??
cuando afirmé que la posicién ante los aliados culturales debia ser de coalicién y de critica a la vez?*.

El ejercicio de la critica permitiria distinguir aliados, de adversarios y siempre estaria precedida de
la preparacion de los artistas, pedagogos, escritores o cientificos militantes, al tiempo que quedaria
enfocada en el marxismo-leninismo que se enarbolaba por entonces. Esos segmentos de profesionales
serian los portadores ideolégicos del PSP dentro del movimiento intelectual, para que trasmitieran los
puntos de vista del Partido hasta que fueran convertidos en convicciones y guiaran a los creadores pro-
gresistas que aun no habian adoptado sus principales criterios.

Enla Resolucién de los comunistas cubanos que se analiza, quedaron planteadas cuatro tareas prac-
ticas de inmediatez para ejecutar por el Partido. Dos de ellas dirigidas a la creacién de circulos para
debatir sobre problemas comunes a toda creacion intelectual y cuestiones particulares de cada rama
literaria, artistica o cientifica, una tercera enfocada en la constitucién de una revista dirigida por escri-
tores militantes y una cuarta destinada a “la creacién de una organizacién amplia en que tengan cabida
tanto los escritores, artistas y cientificos miembros del Partido como aquellos que hemos definido como
aliados”?. Finalmente, se recomendé que esa organizacion que fundarian tenia que actuar en un local
independiente y que debia, en breve tiempo, convertirse en la Casa del pensamiento progresista de
Cuba.

Il

A tenor con todo lo planteado no debe olvidarse que la labor cultural del PSP tenia normas estéticas
enraizadas en el realismo socialista, los escritores y artistas militantes debian orientar su obra confor-
me a la entonces visidén comunista del mundo que profesaba el Partido y a sus formas estéticas.

Consideraban al realismo socialista como una representacion concreta de la realidad en su desa-
rrollo revolucionario que no obstaculizaba el impulso de una obra cultural como la que requeria Cuba
en aquellos momentos, sino que al contrario podia impulsar ain mas esa labor y con eficacia perfec-
cionarla. Pensaron que en aquellas condiciones el realismo socialista contribuiria a forjar una cultura
nacional de contenido antifeudal, antiimperialista y democratico que aportara resultados a la lucha del
pueblo por la liberacién nacional®. Ese punto de vista que asumieron, les proporcioné en su opinién
vehiculo util en la labor educativa y cultural que se propusieron en la Cuba de los cincuenta.

Del mismo modo, debian batallar por el triunfo del mencionado método creativo en la produccién
cultural. Ello le llevé a enfrentarse ademas al formalismo y al movimiento plastico abstracto, mediante
Mirta Aguirre Carreras, José Antonio Portuondo Valdor?” y Juan Marinello Vidaurreta.

J. Marinello enfrenté en no pocas ocasiones el movimiento abstraccionista cubano de la década,
porque consideraba que ese movimiento plastico y sus adeptos flotaban en una orbe de espaldas a la
realidad que conducia el cauce de la historia y esto les impedia ser portadores de un mensaje nacional,
debido a que su participacion en el drama social consistia precisamente en ignorarlo, pues, por natura-
leza, el movimiento era ajeno a toda preocupacion de ese orden o humana.

El ensayista afirmaba que el arte abstracto interesaba a los dirigentes de la reaccién social porque
una obra centrada en la evasion y la angustia reflejaba poco la creciente insatisfaccién y la rebeldia de
los oprimidos y ello resguardaba los intereses de los reaccionarios opresores?. Sin embargo en la Anti-
bienal efectuada en 1953, enfrentando la maniobra batistiana de realizar en Cuba la II Bienal de Arte
Hispanoamericano, como parte de las actividades por el Centenario Martiano, los pintores abstractos,
desde su medio de accion que era el arte, estuvieron presentes. Esos artistas se negaron a participar en la
Bienal y expresaron, de alguna manera, un sentimiento pro-martiano presente en el imaginario social
y la supervivencia de los principios que el Apdstol siempre defendié?.

En la medida que se fortalecia la dictadura de Batista en todas las esferas de la sociedad cubana, el
PSP avanzd mas en el propdsito de unificar a los potenciales aliados y fortalecié los vinculos ya existen-
tes con creadores artisticos e intelectuales en diversas esferas, por lo que perfecciond su conexiéon con
la Sociedad Cultural Nuestro Tiempo. Ello hizo que aquella colectividad se convirtiera en uno de los
frentes mas importantes de la Comision para el Trabajo Intelectual — CTI — que surgié en 1953, como
resultado de un critico y descarnado analisis sobre esta responsabilidad partidista.

A partir de ese momento, luego de nuevas transformaciones en el trabajo del PSP enfocado en el
sector cultural, la CTI del PSP dirigio, de forma clandestina, a Nuestro Tiempo. Estuvo integrada por
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los ensayistas Carlos Rafael Rodriguez®’, Mirta Aguirre y Juan Marinello — tres pensadores que habian
desempefiado un papel importante en favor de la cultura cubana, dentro y fuera del Partido.

La Comisidn se propuso, entre otras tareas, orientar a los escritores y artistas que estaban vinculados
al Partido y trabajar para acabar de concretar la formacién de un amplio frente inclusivo conformado
por diversos sectores de la intelectualidad, con la misién influir en amplias zonas de opinién y arras-
trar, junto a la vanguardia militante, a diversas capas de la poblacién que actuaran como retaguardia,
incluyendo los sectores de la pequefia burguesia involucrados con el campo cultural. Este propdsito no
se comprendié por muchos militantes comunistas que, incluso, ofrecieron resistencia a incorporarse a
las reconocidas actividades que organizaba NT.

Precisamente fue la escritora M.Aguirre quien asumio la responsabilidad directa de orientar a NT,
ademas integro el consejo editorial de la revista homénima cuando surgié en 1954. La intelectual co-
munista opinaba que la cultura era pensamiento y accion justa en funcion de intereses colectivos de la
Humanidad, fueran materiales o espirituales. Asumié al término como el “cultivo de las mas hermo-
sas facultades, aptitudes y posibilidades del hombre y de la vida, es respeto hacia si mismo y hacia los
otros™3!. A la par creia que no eran el niimero de museos, bibliotecas, escuelas, ni siquiera el porciento
de analfabetos, los indicadores que permitian determinar el grado mayor o menor de cultura de un
pueblo.

Como es logico, la intervencion del Partido en NT no fue un proceso facil, realizado de una vez y
al mismo tiempo aceptado y bien visto por todos los integrantes de la Sociedad, en momentos de un
agudizado anticomunismo. ;Acaso el Partido trataba de establecer un poder cultural hacia esta y otras
instituciones? Es posible que pensaran muchos de ellos.

Es menester destacar que la Comision para el trabajo intelectual no sélo surgié para maniobrar en la
direccién enunciada con NT, tuvo otras importantes tareas a su haber. Pero inici6 sus funciones, pre-
cisamente afrontando la reorganizacién y salvacion, desde su éptica, de N'T. El 28 de agosto de 1954 el
Buro Ejecutivo Nacional — BEN — emitié un Comunicado sobre el trabajo entre los intelectuales y artistas.
En el mismo se analizaron los errores cometidos en el trabajo con la Sociedad Cultural Nuestro Tiem-
po: indisciplina, desorganizacidn, falta de respeto a las normas legales de la Sociedad, contradicciones,
discrepancias de enfoque, improvisaciones de actividades, ausencia de planes culturales serios y de
serias perspectivas politicas®.

El documento confirmo, que la Resolucién de 1950 sobre esa cuestion estaba aun vigente en sus as-
pectos politicos y tedricos, por lo que las normas de conducta que emitié entonces se mantendrian para
impulsar el trabajo del PSP en la cultura luego de transcurrir cuatro afios de su promulgacion. También
fueron emitidos los Acuerdos del Burd Ejecutivo Nacional para el desarrollo del trabajo intelectual®.

A partir de esos dos documentos se elabord un tercero con fecha 28 de octubre de 1954. Fue discutido
en una reunién que definio las orientaciones politicas y los lineamientos organizativos generales para
que el trabajo con Nuestro Tiempo y puede afirmarse que fue el verdadero Reglamento de la Sociedad
Cultural Nuestro Tiempo, aunque no tuviera el formato legal del que fue presentado y aprobado en 1951
en el Registro de Asociaciones de La Habana y se mantuviera en secreto durante muchos afos.

En su letra quedé definido que la Sociedad era, el instrumento para acometer la labor del Partido en-
tre los intelectuales y sus diversos circulos, por lo que el trabajo cultural que le correspondia desarrollar
lo realizaria con las minorias democraticas y progresistas.

Y asi ocurrid. NT fue el centro del trabajo partidista entre los creadores de la cultura cubana® no se
comprometié el cardcter cultural de la sociedad, que se mostré como tal en todo momento. Por eso, a
los secuaces de Batista, aunque lo intuyeran y a pesar de las pesquisas de los aparatos represivos hacia
la institucion les fue muy dificil probar que la Sociedad estuvo dirigida por el PSP, ya que se presentd
siempre como una gran organizacién cultural, no politica.

Por la calidad de las actividades que ofrecio, las personalidades oficiales que alternaban con intelec-
tuales de izquierda en la Sociedad, la existencia de una membresia que contd con importantes repre-
sentantes del pensamiento y del arte cubanos, asi como la ausencia de instrumentos comprometedores
NT se establecié en la cultura cubana, a partir del prestigio que alcanzo.
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la proximidad de una guerra de rapifia que apuntaba a la destruccién de la URSS. En Cuba, el
enfrentamiento a esa guerra facilité unir a los trabajadores y a gran parte del pueblo para Iuchar
contra la dictadura de Gerardo Machado, la cercana guerra y el imperialismo. Lo anterior quedé
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